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STUDIEN 


fiir das Pianoforte 

Prcis komplett RM 4.— no, 
Die Urnuflfiihrung fand am 10. Miirz 1 


Prof* Friedridi 


anu am 10. 1 v kir z 1943 
W ii h r e r in Wien statt. 


. . . Dies Op. 51 zeigt seincn Meister, wic gesagc, auf der Hohc 
seines Genics, sciner personlidien An, die uns wohl liingst ver- 
traut ist, aber durch den Reiz Jcr Unmiuelbarkcit immer aufs 
neue fesselt und bezaubert. So ist auch durch das zwciic Hefi 
Pfitznersdier Klavierstucke die Sehatzkammer des Instruments 
wahrfcatt bereidiert worden.., („Dresdner Anzeiger*'} 

. . . Die ,^ed» Studien fiir das Pianoforte, Op. fi w sind ein 
iiberaus sehones Werk. voli bluhcnder Romantik und Lyrik, ein 
eehtcr, reifer Pfitancr! Jedes der sechs Stiicke ttiigc ein eigenes 
Geproge, hat seincn besonderen Zauber! Schwungvolle Bewegung, 
eemessene Haltung, aparte harmonisdie und klanglidhe Wir- 
kangen, kuhne Mclodicbogcn, reizvolle tcdmische Figuren losen 
einander in bunter und sinnvollsier Wcise ab. In der begiiickcnden 
Rundung und Gesdilossenheit des Gfesamtwerkes offenbart sich 
die ordnende Meisierhand seines Sdiopfcrs. .... 

(„Westfaliscb* Landeszeitung, Dortmund*’) 
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DREI LIEDER, op. a fiir einc mittlere Singsrirome und Klavier 

Schatzie, w a rum weinesrDu? 
leh armes Kiiuzlein 

Nun der ubermude Tag RM 1.50 

DREI LIEDER ,op. 3 fiir eineSingstimmeCAItodcr Bariton u. Klav.) 

Idi wol! t zu L and ausrcisen 

Wer weiR, wo noch das Briinnlein quiltt 

Naditlich madit der HerT die Rund’ RM 2.50 

DIVERTIMENTO op. j fur Fidtc und Bratsdic RM 2.50 

HUGO RASCH 

zum 70. Gcburtstag des Komponisten 

DREI GEDICHTE 

von Wllhelm Busch fiir Gesang und Klavier op. 2 s RM 3.— 
iin l’rogramm von Kammersanger R. Bockelmann 

und W. Domgraf-Fafibender 

HERMANN ZILCHER 

DUETT fiir Vlollne und Cello op. 89 .... . . RM 2.50 
KONZERT fiir Vlollne und Orchester op. 92 

Klavicrauszug .RM 6 .— 
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Suddeutscher Musikverlag , Heidelberg 


Neue Orchesterwerke 


GERHARD STRECKE 

Orchester-Sulte Nr. 2 

Auffuhrungsdaucr ca. 11 Min. 
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Arobische Marchen' 1 


(Sinfonisdie Bi der fiir Ordiester) 
Auffiihrungsdauer ca. 21 Min. 

ULRICH SOMMERLATTE 

„Festlicher Aufruf" 

1 ^ 

Auffiihrungsdauer ca. 11 Min. 

Material zu allen Werken leihweise 
Preise nadi Vereinbarung 
Zu beziehen durch aUe Musikalienhandlungen 


Kawi-Verlag Kari Wilke 

Kommanditgosellschaft 


J O H. SEB. B A C H 

Orgeltoccata d-moll fur groBes Orchester 

von Atois M e 1 1 ch a r 

Auffuhrungen 

in Magdeburg, Berlin, Stettin, Miinchen, Barcelona 

J O H. SEB. B A C H 

Sarabande a. d. engl. Suite Nr. 2 fur Sfreichorchester 

von Georg K r a m m 

Gavottea. d. engl. SuiteNr. 3furStreichorchesteru. Oboe 

’/ von Georg Kra m m 

F R I ED R I C H DER G R O S S E 

Ouverture zum Schdfersptel # ,JI re pastore i# 
fur 2 Oboen, 2 Horner und Streicher 
herausgegeben von G. Erbs 

F R I E D R I C H SIEBERT 

Heldisches Vorspiel fur groBes Orchester 

Dauer ca 5 Minuten 


Legende 


CU RT MORITZ 

groBes Orchester — Dauer ca 11 Minuten 


Partitur u. Stimmen leihweise / Preis nadi Vereinbarung 
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bo im Beauftragten des Fuhrers fur die Oberwachung der gesamten geistigen and welt 

anschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP. 

Zugleich amtliche Musikzeitschrift der Amter leierabend und Deutsdies 

„Kraft durch Freude" 

Amtliches Mitteilungsblatt det Muiikreferats im Kulturamt dor Reidmtudentenfuhrung. 




KU L H 


Herausgeber u. Hauptschriftleiter Dr. phil. habil. Herbert Gerigk, stellv. Houptschriffleiter Gustav Bosse 


An unsere Leser. 


Im Zuge der MaBnahmen der totalen Kriegsfiihrung sind auf behordliche Anordmmg mit 
Wirkung vom 1. April die Zeitsehriften „D i e M u s i k 1 *, „Zeitschrift ffir Musi k u , „A 11- 
gemeine Musikzeitung“ und „N e u e s Musikblatt" fiir Kriegsdauer zu einer Ge- 
meinschaftszeitschrift zusamraengelegt, die den Titel fI M usik i m K r i e g e“ fiihrt und alle 
zwei Monate erscheint. Diese einschneidende MaBnahme hat eine Vereinfachung der Herstel- 
lung, also eine Einsparung an Arbeitskraft und Material zur Folge (die der totalen Kriegs- 
fiihrung nutzbar gemacht werden konnen), ohne daB unser gerade im Kriege so besonders 
aktives Musikleben eine fiihlbare Einbufle erleidet. 

Unsere Leser werden weiterhin alles Wichtige finden, wenn auch manches in der Eigenart 
der einzelnen Zeitschrift begrundete zunachst vielleicht zuriicktreten muB. 

Die Gestaltung des Inhalts soli von den Forderungen der Zeit abhangig gemacht werden. 
Oberstes Ziel ist auch hier, daB ein Beitrag zur Starkung der inneren Front und zur Errin- 
gung des Endsieges geleistet wird. 

Die Werte unserer Kultur sind ein wesentlicher Teil dessen, wofur heute gekampft wird. 
Unsere Aufgabe ist es, auf unserem Fachgebiet diese Werte in ihrem ganzen Umkreis durch 
das darstellende Wort immer neu in das klare Bewulltsein treten zu lassen. Das geschieht in 
Beitragen geschichtlicher und aktueller Art und darin vor allem durch den Hinweis auf die 
schopferischen Personlichkeiten unserer und friiherer Zeit. Das groBe Erbe der Vergangenheit 
einerseits — die Auseinandersetzung mit diesem Erbe und dessen Mehrung durch unsere 
Generation 'andererseits: das sind die Pole, zwischen denen sich unsere Arbeit bewegt. 

Unsere Aufgabe ist es aber auch, das praktische Musikleben in allen seinen Erscheinungs- 
formen zu spiegeln, wie es uns in Oper, Konzert, Truppenbetreuung, Ballett, Funk, Film, 
Schallplatte und nicht zuletzt in den Feiern gegendbertritt. Wir haben es nicht nur wie ein 
Spiegel zu reflektieren sondern zugleich durch eine fundierte weltanschauliche Betrachtung 
pflegerisch zu betreuen. 

Besondere Sorge gilt dem Buch und den neu erscheinenden Noten. Die Beurteilungen der 
Musikliteratur erfolgen im Einvernehmen mit dem Hauptlektorat Musik im Hauptamt Schrift- 
tum der Dienststelle des Reichsleiters Rosenberg. 

Es wird unumganglich sein, daB unsere Leser mehr noch als bisher Anregungen, Vorschlage 
und Hinweise an uns herantragen, daB sie uns Mitteilungen von bemerkenswerten Musik- 
ereignissen machen, die der Schriftleitimg sonst vielleicht entgehen konnten, wobei wir be- 
sonderen Wert auf eine Verbindung zu den Mannem der Front legen. 

Die Mitarbeiter werden der veranderten Situation durch auBerste Konzentration ihrer Bei- 
trage Rechnung tragen miissen. Alles im Hinblick auf die vorstehend umrissene Aufgabe 
Unwichtige muB sonst herausgestrichen werden. Vor allem hat sich das Berichtswesen auf die 
groBe Zahl der zu beriicksichtigenden Orte und Ereignisse einzustellen, woraus sich von selbst 
die Umfangsbeschrankung fiir das einzelne Referat ergibt. 

Im Dienste der deutschen Musik beizutragen zur Verwirklichung des groBen Reiches der 
Deutschen, des Reiches des Fuhrers* das soli unsere Verpflichtung seinl 



Herbert Gerigk. 






















































100 Jahre Leipziger Konservatorium 

Von Ernst Herrmann, Leipzig . 


Die Griindung des Conservatoriums der Mu¬ 
sik zu Leipzig am 2. April 1843 ist in damali- 
ger Zeit als Ereignis gewertet worden. „Leip¬ 
zig ist eben auf dem Punkte, sich eine neue 
Zierde zu schaffen. Ein Conservatorium der 
Musik wird errichtet. Rasch folgen sich in dem 
letzten Jahrzehnt gemeinniitzige Unterneh- 
mungen. Welcher andere so kurze Zeitraum 
hatte je eine so nach allen Richtungen hinaus- 
strahlende Tatkraft in sich gefaBt? Leipzig ist 
unfehlbar ein zur Errichtung einer Musik- 
schule geeigneter Ort, wie irgend einer. Der 
Ehrenplatz, den unsere Stadt in Hinsicht auf 
hohen Grad der Kunst- und Geschmackbil- 
dung selbst den groBten Stadten Deutschlands 


schen Ausbildungswesens fur die musikalische 
Erziehung des jugendlichen Nachwuchses Sor- 
ge tragen wollte. Italien gebuhrt hierin der 
Vorrang, schon im 17. und 18. Jahrhundert 
Gesangschulen von hoher Bedeutung geschaf- 
fen zu haben. Noch unmittelbarere Vorbilder 
gewahren die 1811 in Prag eroffnete „Instru¬ 
mental- und Gesangschule" und die im Jahre 
1821 zu einem „Konservatorium" umgebildete 
Musikschule in Wie n*), ohne auf den Ausbil- 
dungscharakter des jungen Leipziger Musik- 
instituts von besonderem EinfluB geworden zu 
sein. In Deutschland lagen die musikalischen 
Verhaltnisse doch wesentlich anders als in Ita¬ 
lien, Bohmen und Osterreich. Bestimmten dort 


gegeniiber einnimmt, und die Namen der 
Kiinstler, welche uns angehoren und die be- 
reits an dem neuen Institute mitzuwirken be- 
rufen sind, biirgen dafiir.* 1 So berichtet das 
„Leipziger Tageblatt" vom 23, Januar 1843. 
Der Berichterstatter hat recht behalten. Als 
„Zierde" ist das Konservatorium langst in die 
Geschichte der Stadt Leipzig eingegangen, 
seine Bedeutung als Kunstinstitut mit der fur 
Deutschland erstmaligen Zusammenfassung al- 
ler musikpadagogischen Krafte hat es vor der 
Welt bewiesen, die geeignete Lage der Musik- 
stadt Leipzig ist fur die „hinausstrahlende Tat¬ 
kraft" des neuen Instituts, vom Mittelpunkt 
aus fiber die Grenzen des deutschen Vaterlan- 
des hinweg, von hohem Wert gewesen, als 
dritter, bedeutender Faktor des Leipziger Mu¬ 
sik iebens hat es bis heute neben Thomaner - 
chor und Gewandhaus zum Ruhme der Mu- 
sikstadt seinen Teil beigetragen. 

Als Conservatorium der Musik hat es nach 
uralten Grundsatzen, die in Italiens gleich- 
namigen, hochberuhmten Ausbildungsstatten 
der Zeit gelaufig waren, seinen Weg begon- 
nen, als kdnigliches Conservatorium erwarb 
es 1876 die Anerkennung des Herrscherhauses 
der Wettiner, dessen Konige haufig durch 
ihre Anwesenheit hochstes* Jnteresse an der 
Entwicklung des neuen Instituts bezeugten, 
als Landeskonservatorium trat es nach dem 
Weltkriege in Erscheinung, ausgezeichnet vor 
anderen Konservatorien des Landes Sachsen. 
Mit der Ernennung zur Staatlichen Hochschule 
fiir Musik durch den Herrn Reichsminister fiir 
Wissenschaft, Erziehung und Volksbildung am 
8. Juni 1941 hat es die hochste Erhebung seit 
seinem Bestehen gefunden. Die Stetigkeit sei- 
ner „ E ^ wi cklung, der Weitblick fuhrender 
Personlichkeiten, die Folgerichtigkeit aller 
MaBnahmen, nach den jeweiligen Geistesstro- 
mungen der Zeit ausgerichtet, haben das End- 
ziel verwirklichen lassen. 

Das Ereignis, von dem die iZeit der Grun- 
dung erfiillt ist, findet seine tiefe Begrundung 
in der vollig neuartigen Ausrichtung des In- 
stituts, das nunmehr als geschlossenes Ganzes 
Z zum ersten Male in der Geschichte des deut- 


Chor und Oper in erster Linie das Ausbil- 
dungswesen der „Gesang- und Instrumental- 
schulen", so waren in Deutschland die eigent- 
lichen Trager der Musikkultur die allgemei- 
nen Schulen, die Stadtpfeifereien, die Semi- 
nare, die Gymnasien, die Universitaten, in 
deren Lehrplanen, von Staat und Wirtschaft 
abhangig, von der Personlichkeit des betref- 
fenden Lehrers bestimmt, ein mehr oder we- 
niger grofier EinfluB auf die Ausbildungsmog- 
lichkeit fiir die heranwachsende Jugend zum 
Ausdruck kam. Der Privatunterricht spielte 
dabei nach wie vor die Rolle der einzig mog- 
lichen Unterrichtsform fiir den zukiinftigen 
Musiker. Die Frage nach einem geregelten, 
vielseitigen, eigentlichen Studium haben in 
dieser Zeit nur wenige Musiker erschopfend 
beantworten konnen. Aus den verschiedensten 
Fakultaten ging die Jugend zum Kunstler- 
beruf iiber, der Lehrer- und Kantorenstand 
bildete bei weitem die meisten Musiker heran. 
Von „Wegen“ und „Zielen" als Ausrichtung 
fiir einen streng durchdachten Lehrgang ist 
kaum die Rede, die Romantik glaubt dazu, daB 
der Kunstlerberuf allein schon durch die Be- 
gabung vorgezeichnet sei. 

Wie weit aber die romantische Geistesrich- 
tung, die im wesentlichen zutiefst mit der Ver- 
gangenheit verankert ist, auch fiir die Gegen- 
wart zum Segen werden kann, zeigt die spon¬ 
tan handelnde, phantasiereiehe Personlichkeit 
Roben Schumanns, der das erlosende Wort 
findet und damit alte, langst vertraute Pfade 
aufsucht, um sicli allen Menschen verstaiiil- 
lich zu machen. — Um 1600 hatte es Caccini 
getan in seiner Eigenschaft als Sanger und Pa- 
dagoge, als Mitgliecl einer philosophisch orien- 
tierten „Camerata" in Florenz, wenn er vom 
Wesen der „neuen Musik" berichtet. Ein zwei- 
tes Mal war aus dem Durcheinander von deut- 
schem Lied und italienischer Arie um die Mit- 
te des 18 . Jahrhunderts ein notwendiges Theo- 


Amold Schering: „Das offentliche Mu- 
ikbildung'swesen in Deutschland bis zur Griin- 
img des Leipziger Konservatorlums" in der Fest- 
chrifi: zum 75]ahrigen Bestehen des Koniglichen 
konser v atoriums der Musik zu Leipzig 1918. 






retisieren entstanden, das in Wort und Schrift 
fur die Erneuerung einer der wichtigsten Gat- 
tungen unseres deutschen Musiklebens, fiir die 
Gestaltung des deutschen Liedes eintrat. Das 
Verdienst der „ Berliner Liederschule“ ist in 
diesem Zusammenhange unverganglich. In Ro- 
bert Schumann offenbart sich zum dritten Male 
in der Geschichte der Musik die Kraft des 
Wortes, das in seiner „Neuen Zeitschrift fiir 
Musik* ‘ den Sinn des Kampfes gegen „welsche 
Kunst c ‘, gegen jede Unnatur, gegen Nur-Vir- 
tuositat, gegen die artistische Geschmacksrich- 
tung der Kalkbrenner, Hiinten und anderer 
verwandter Zeitgenossen eindringlich verstand- 
lich macht. Und dies alles nur aus dem einen 
Grunde, allen Menschen ein Fiihrer durch das 
verstandlichere Wort zu sein, in dem Glau- 
ben, daB seine Musik allein es nicht vermoch- 
te, in weiten Kreisen tiefe Wirkung imd Bes- 
serung des allgemeinen Geschmacks zu erzie- 
len. Dieser Vorkampfer und Idealist, dieser 
feinsinnigste deutsche Romantiker war einer 
der ersten, wegweisenden Lehrer des neuen 
Leipziger Konservatoriums, mit ihm zusam- 
men der Thomaskantor Moritz Hauptmann, 
der Thomasorganist Christian August Pohlenz, 
der Orgardst der Nicolaikirche Cari Ferdinand 
Becker. Im Laufe der ersten 25 Jahre traten 
Niels W. Gade, Julius Rietz, voriibergehend 
Clara Schumann, Cari Reinecke, Ferdinand 
Wenzel, Theodor Coccius, Ernst Friedrich 
Richter, Robert Papperitz, Engelbert Ront¬ 
gen, Friedrich Hermann, Emil Hegar und 
Franz Brendel als Lehrer hinzu. 

Die hinreiBenden Worte.des Erzromantikers 
Schumann entsprachen vollkommen den grund- 
legenden Forderimgen des jungen Kunstinsti- 
tuts. Zum ersten Male werden Begriffe leben- 
dig, die vom neuen Sinn der Musikiibung, vom 
Wert der Ausbildung, von der grundlegenden 
Frage nach Begabung erfiillt sind. Lehrplan, 
Zielsetzung, Wegbahnung, Forderung der Be¬ 
gabung, Freistellen — ein neuer Geist spricht 
aus diesen IdealmaBnahmen, die so recht die 
leidenschaftlichen Bildungsbestrebungen der 
Zeit erkennen lassen. Die Griindung des Leip¬ 
ziger Konservatoriums wird geradezu als so- 
ziale Tat auf dem Gebiete des gesamten deut¬ 
schen Ausbildungswesens empfunden. So wird 
das Ereignis, von dem der Rezensent im Jahre 
1843 berichtet, immer mehr verstandlich, denn 
in den Grundziigen des neuzeitlichen Lehr- 
plans offenbaren sich von vornherein auch die 
ideellen Giiter in der Ausbildungsfrage und 
deuten damit auf eine grundsatzlicheUmwand- 
lung des bisher iiblichen Unterrichtswesens 
hin. Die Jugend sieht den Werdegang eines 
Kunstlers fester umrissen, erkennt den Wert 
eines planvollen, von hervorragenden Pada- 
gogen iiberwachten Ausbildungsweges, faBt 
Vertrauen zu einer Ausbildungsform, die Re- 
gel und GesetzmaBigkeit vorzeigt und zum Er- 
folge im schwierigen Dasein des Kiinstler- 
berufs fiihren kann. Die Zusammenfassung 
der wahrhaft wichtigen Bildungsfacher, ihre 


Wichtigkeit fiir eine umfassende Ausbildung 
des zukunftigen Musikerstandes, wird im Zeit- 
alter der Romantik hier in Leipzig, zum ersten 
Male in Deutschland, richtig gesehen und fur 
das ganze 19. Jahrhundert durch das Konser¬ 
vatorium grundsatzlich formuliert. Hiermit 
beginnt eine neue, verheiBungsvolle Zeit mu- 
sikpadagogischer MaBnahmen. 

Die Vorlaufer des neuen Leipziger InstitUts 
innerhalb Deutschlands lassen in ihren pada- 
gogischen Grundsatzen zwei Hauptrichtungen 
erkennen. Auf dem Boden des Schulgesangs, 
um die Schaffung eines wahrhaft nationalen 
Liedgutes bemulit, hat sich Johann Adam Hil- 
ler das Verdienst erworben, durch eine Ge- 
sangschule zur Hebung deutschen Gesanges 
beigetragen zu haben. Sein Eintreten fur das 
deutsche Singspiel ist auf dem gleichen Boden 
entstanden. Es sind dieselben machtvollen Be- 
strebungen, wie sie Herder mit seinen „Stim- 
men der Volker" beseelten, Goethe in seiner 
Lyrik erfiillten: das deutsche Lded, das Volks- 
lied als Bildungsgut fiir das deutsche Volk 
heranzuziehen. Es erwuchs daraus die Er- 
kenntnis, daB die italienische Arie ungeeignet 
fiir die Formung nationalen BewuBtseins blei- 
ben miisse. Johann Abraham Peter Schulz ant- 
wortete sinngemaB mit seinen „Liedern im 
Volkston", die erzieherischen Grundziige Fe- 
stalozzis und Rousseaus fanden Eingang in die 
deutsche Schule. Zum ersten Male wird hier 
sogar der Gedanke wach, die musikalische 
Ausbildung mit den Mitteln des Staates zu 
fordern, wobei Grundsatze des Altertums, 
durch den Humanismus lebendig erhalten, in 
ein neues Licht geriickt werden. Die Musik- 
pflege und die damit eng zusamntenhangende 
musikalische Bildung werden damit neu als 
Grundlage fiir die sittliche Bildung des gesam¬ 
ten Volkes erachtet. 

Die andere Form einer musikalischen Bild- 
dung schuf der Dessauer Ho f k apellmeis t er 
Friedrich Schneider, der als bedeutende Per- 
sonlichkeit der Zeit eine groBe Zahl von Schii- 
lern um sich sammelte und schlieBlich seit 
1829 in dem von ihm selbst begriindeten „Theo- 
retisch-praktischen Musikinstitut 41 lehrte, wo¬ 
bei die Komposition stark im Gesamtplan in 
den Vordergrund riickte. Der private Charak- 
ter dieses neuartigen Instituts und zugleich 
der neue Geist der Leipziger Griindung hat 
das Institut Friedrich Schneiders nicht zur 
Entwicklung kommen lassen. 

Das neue Leipziger Institut hat demgegen- 
iiber den Vorzug gehabt, von Anfang an Ge- 
fahren und notwendige Forderimgen einer 
musikalischen Ausbildung richtig erkannt zu 
haben, und dazu das Gliiek, sich von den Be- 
horden der Zeit gefordert zu sehen. In der 
Pflege des nationalen, sittlichen Gutes des 
Liedes sah es in Erinnerung an Joh. Ad, Hil- 
ler von vornherein die besondere Bedeutung 
der Gesangskunst. Die einseitigen MaBnahmen 
Schneiders wurden gebannt und zukunftwei- 
send auf eine allgemeine, fachliche Ausbil- 2 






dung ausgeweitet. Die friiher noch imirfer i n 
erster Linie a u f die Bildung dor Kantoren und 
Organisten hinzielenden padagogischen MaB- 
nahmen wurden auf ein groBes Gesamtstreben 
verdichtet, d as mit seinem neuen Ausbildungs- 
system allen Aujgoben ini Musikleben der Zeit 
Rechnung tragen sollte. Das Leipziger Kon¬ 
servatorium hat damit in kluger Voraussicht 
auf eine Entwicklungsmoglichkeit einen Weg 
beschritten, der eine nicht hoch genug anzu- 
schlagende Bedeutung fur die Erziehung der 
musikalischen Jugend naeh sich gezogen hat. 
Von hier aus ging die Ausstrahlung durch das 
ganze 19. Jahrhundert hindurch in alle Teile 
des deutschen Vaterlandes und uber seine 
Grenzen hinaus. Die Richtigkeit der Leipziger 
MaBnahraen war damit vollgultig erwiesen. 
Der Zug zur umfassenden musikalischen Bil¬ 
dung tritt gerade hier besonders eindringlich 
in Erscheinung. Die einseitige Zweckausbil- 
dung weicht dem Ideal einer UniversalitSt, die 
fiir jeden musikalischen Kiinstlerberuf das 
technische und geistige Fundament zu erbrin- 
gen sucht unter Beriicksichtigung allgemeiner 
Bildung durch Kenntnisse der Geschichte, der 
musikalischen Form, der Aesthetik. Folgende 
Facher sind von Anfang an geplant, schon nach 
wenigen Jahren erweitert: Komposition, Violin- 
spiel, Klavierspiel, Orgelspiel und Gesang. 
Wissenschaftliche Vortrage uber Geschichte 
der Musik, Dbungen im Zusammenspiel, Chor- 
gesang u. a. Mit diesen Fachern hat der mo- 
derne, dem Fachmusiker jeder Kunstrichtung 
gerecht werdende, wahrhaftige und miihevolle 
Ausbildungsgang begonnen. 

DaB das 19, Jahrhundert mit seinen immer 
mehr anwachsenden Forderungen an die Be- 
herrschung jedes einzelnen Instruments das 
Ideal der anfanglieh mit Recht begriindeten 
gesanglichen Allgemeinausbildung nicht in al- 
len Fallen aufrecht erhalten konnte, ist durch 

■i r 

den herrschenden Zeitgeist offensichtlich be- 
giinstigt worden. Die Sorge um einen geschul- 
ten Kiinstlernachwuchs fiir die bestehenden 
Orchester, fiir die Griindung neuer Konzert- 
unternehmungen hat der Ausrichtung des In- 
stituts selbstverstandlich den Weg gewiesen. 
Zudem war das Vorbild Liszts und Paganinis 
zu mitreiBend fiir die musikalische Jugend, 
als daB sie zu allen Zeiten den tiefen Sinn der 
grofien, allgemeinen Ausbildung hatte erfas- 
sen konnen. Die vollige Beherrschung desEin- 
zelinstruments mufite sich unter der zwingen- 
den Gewalt des Virtuosenzeitalters als das 
hochste, erstrebenswerte Endziel fvir den Stu- 
dierenden herausentwickeln. Das Institut sah 
den neuen Weg mit klarem Blick, die fachliche 
Ausbildung wurde fiir Jahrzehnte in den Vor- 
dergrund gestellt. Im ganzen 19. Jahrhundert 
hat kein Institut in Deutschland einen Erfolg 
aufzuweisen, wie ihn das Leipziger Konserva¬ 
torium, die „Leipziger Schule”, davongetragen 
hat, dessen Geiger und Cellisten, dessen Flo- 
tisten, Fagottisten, Oboisten, Klarinettisten und 
4 Hornisten den Weg zu den internationalen 


Orchestern der Welt nahmen, dessen Organi¬ 
sten und Pianisten den Ruhm des Instituts 
ausgemacht haben. Der sensationelle Erfolg 
des Gesamtunternehmens dokumentierte sich 
in der Griindung ungezahlter neuer Institute 
ahnlichen Charakters, von denen Munchen 
1846, Berlin 1850, Dresden 1856, Stuttgart 1856, 
Frankfurt a. Main 1868, Weimar 1872, Ham- 
burg 1873, Wiirzburg 1875, Sondershausen 1881, 
Karlsruhe 1884 entstanden sind. 

Die Zahl der Schiiler am Konservatorium zu 
Leipzig stieg von 63 im Griindungsj ahr auf 
6166 nach Ablauf des 50. Jahres, auf 12 571 
nach Beendigung von 75 Jahren. Die Zahl von 
18 000 ist seitdem bei weitem iiberschritten. 
Von den Lehrern, die den Ruhm des Instituts 
begriindet, gewahrt und gemehrt haben, mo- 
gen auBer den oben genannten die Namen der 
bekanntesten angefiihrt werden: Friedrich Her- 
mann, Cari Reinecke, Emil Hegar, Hermann 
Kretzschmar, Wilhelm Rust, Julius Klengel, 
Adolf Brodsky, Hans Sitt, Hans Becker, Adolf 
Ruthardt, Gustav Schreck, Arno Hilf, Marie 
Hedmondt, Alfred Reisenauer, Arthur Nikisch, 
Stefan Krehl, Josef Pembaur, Arthur Seidl, 
Max Reger, Kari Straube, Arnold Schering, 
Gustav Havemann, Paul Graener, C. A. Mar- 
tienssen, Sigfrid Karg-Elert, Elena Gerhardt, 
Kari Hoyer, Friedrich Hogner, Max Pauer, 
Robert Teichmuller. 

Aus der uniibersehbaren Reihe der Schiiler 
seien folgende Namen genannt: Conrad An- 
sorge, Wilhelm Backhaus, Woldemar Bargiel, 
FeUx Berber, Katharina Bosch-Mockel, Max 
Fiedler, Gertrude Foerstel, Edvard Grieg, Paul 
Grummer, Joseph Haas, Friedrich Hegar, Fritz 
Heitmann, Franz von Holstein, Hans Huber, 
Gerhard v. KeuBler, Theodor Kirchner, Franz 
Konwitschny, Kari Muck, Walter Niemann, 
Mit j a Nikisch, Christian Palmer, Rudolf Ra- 
decke, E. von Reznicek, Hugo Riemann, Oth- 
mar Schoeck, Georg Schumann, Christian Si h- 
ding, Fritz Stein, Fritz imd Emil Steinbach, 
Hermann Suter, Joh. Severin Svendsen, Kur t 
Thomas, Felix Weingartner, August Wilhelmy. 

So groB die Zeit des Virtuosenzeitalters auch 
in seinen Einzelerscheinungen gewesen sein 
mag, gegen Ende des 19. Jahrhunderts bereits 
fehlte es nicht an Stimmen, die beim weite- 
ren Fortgang des herrschenden Ausbildungs- 
systems die Gefahren der Einseitigkeit wohl 
bemerkt hatten. Man war vom begonnenen 
Wege, der nach Universalitat strebte, recht 
weit abgekommen, Eine Schuld konnte nie- 
mandem beigemessen werden, die Verhaltnisse 
waren starker als alle VorsichtsmaBregeln. 
Dazu bliihte das Konservatorium wie nie zu- 
vor. Da kam der Weltkrieg mit seinen Folgen 
und z wan g zum Besinnen, zum tlberprdfen 
der grofien Vergangenheit. 

Ein besonders eindrucksvolles Bild vom 
Wesen der jeweiligen ErziehungsmaBnahmen 
gewanren stets die Fticher , das Bevorzugen 
und Zuriickdrangen einzelner Fachgruppen, 
die Stellung des Hauptfaches innerhalb der 








anderen Facher, die Wertschatzung 
benfacher von seiten der Studierenden 
Vermehrung oder Verminderung der WM 
zahl der allgemeinbildenden Facher. | 
der Wertung der Facher spiegelt ohne 
den herrschenden Zeitgeist wider. Zu 
Zeiten ist die Bedeutung des FachesH 



Die Art 












liegt an der Freizugigkeit der Entwicklung 
eines Kunstinstituts, das um die Jahrhundert- 
wende in erster Linie eine Berufsausbildung 
pflegte und haufig fiir die virtuose Entwick- 

die anderen Facher schein- 
bar unbemerkt und doch bemerkt zurucktre- 

Die alten Gesangschulen hatten mit 
der allgemeinen Ausbildung keine Schwierig-* 
keiten, denn sie stellten j a keine rein musika- 
lischen Ausbildungsstatten dar, die Musik bil- 
dete nur einen Teil der Gesamtausbildung. 
An einem Konservatorium sind dagegen Stu- 





ne- 




beneinander tatig. Was dem einen 
standliche Begriffe sind, muB der andere mit 
Muhe erarbeiten. Gerade die Zeit nach dem 
Weltkriege hat hierin eine 
Wandlung in der allgemeinen Ausbildung ent- 
stehen lassen in der einfachen Erkenntnis, daB 
der einst beschrittene Weg zur Universalitat 
der einzig richtige gewesen war und mdglichst 
bald wieder von neuem betreten werden musse. 
So wurde wieder einmal gerade eine Richtung 
fiir die Ausbildung maBgebend, die um die 
Vertiefung der Kenntnisse auf allen Gebieten 
der Musik nachsuchte. 

Die alte Organistenausbildimg raacht mit 








mit, dem hochsten Gut, das 
die deutscheKunst mit aufzuzeigen hat,folge- 

einer Jneuen 
legenden Schulung des zukiinftigen Musikers. 
Die von dem Thomasorganisten Cari Piutti im 
Jahre 11901 
langte durch 






mene 



an der 



ten, fiel 



ge- 

den Tod Piuttis (1902) nicht zur 
Auch die in Aussicht genom- 

Lehranstalt" unter 
Gustav Sehrecky 
Krehl, Arnold Scheringfl| 
ihre Mitwirkung zugesagt hat 

zum 






Alle diese Versuche 
unter schwierigsten 
fen, sie 

plan sondergleichen 



und Plane noch einmal 
Verhaltnissen aufgegrif- 
und in einem Lehr- 



zu 









Kari Straube gewesen, der im Jahre 1925 das 


n 




u 


am 



servatorium in das Leben rief und zu unge- 
ahnter Entwicklung brachte. Hier wurde noch- 
einmal der Sinn der Ausbildung sondiert, die 
Facher in ihrem Wert von neuem erkannt, 
Haupt- und Nebenfacher sorgsam abgewogen, 
die allgemeine Ausbildung des Musikers als 

aufgestellt. $ Zu 
den friiher am Landeskonservatorium beste- 
henden Fachern traten neue hinzu. Im Augen- 




Anzahl der 
waltigt werden 
sind schlieBlick 
zielt worden! 





-— Und welche 
durch diese Universalitat 
Viele Facher leben heute 
Gesamtausbildung im Lehr 



das plan der Hochschule. 

Zu gleicher Zeit etwa (1924) traten auch die 
Prufungskandidaten des hoheren Lehramts in 
nahere Verbindung mit dem Landeskonserva¬ 
torium. Auch hier machten sich die gleichen 

— gegeniiber dem fa- 
kultativen Besuch einiger Facher in friiheren 

durch Pflichtsemester eine umfas- 





sende und vertiefte musikalische Ausbildung 





Dabei stand das Landeskonservatorium, dem 
Charakter nach langst zur Hochschule gewor- 
den, mit seinen kiinstlerischen Leistungen 
mitten im Leipziger Musikleben . Walther Da~ 
visson bewahrte seine Kunst der auBersten 
Disziplinierung des Orchesterkorpers mit hin- 
reiBendem Schwung in imvergeBlichen Auf- 
fiihrungen klassischer und romantischer Gip- 
felwerke bis zum Erlebnis der Erstauffiihrung 
Von Joh. Nep. Davids Partita. — Die alljahr- 

Opernauffuhrungen brachten Werke des 
18. und 19. Jahrhunderts in einer nicht mehr 
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Darsteller und Mitwirkenden ein be- 
sonders begluckendes Gesamterlebnis vermit- 
telten. — Es ist bezeichnend fur die verschie- 
denartigen Geistesstromungen in der Musik- 
■■■■ daB gerade der Chor innerhalb der 

25 Jahre von besonderer Bedeutung 
fiir die allgemeine Bildung des jungen Musi¬ 
kers geworden ist, oder, wie man mit Recht 
sagen kann, sein altes Kulturgut mit erhohter 
Eindringlichkeit in den Vordergrund des all¬ 
gemeinen Interesses geriickt ist. Das Spezial- 
studium eines Instruments verlangte friiher 
oft ein Umgehen des allgemeinen Musizierens, 

die i heutige^pHBB|HllM|HH|HH|j^H 

dert gemeinsames Musizieren. So wirken heute 
die Studierenden aller Fachgruppen mit und 
ermoglichen dem einzigartigen Chorleiter Jo- 

Darbietungen aus ^ der 
des Chorwesens bis 










zu Werken von 





ner 

Damit aber sind wir bei der Hochschule an- 
gelangt, dem Sinnbild universaler Ausbildung. 
Am 8. Juni 1941 erhob der Herr Reichsmini- 
ster fur Wissenschaft, Erziehimg und Volks- 

das „Landeskonservatorium* 1 zur Staat- 
lichen Hochschule fiir Musik. Die Fuhrung hat 

und.da¬ 
mit zum ersten Male seit der Griindung des 
Instituts auch die Einbeziehung anderer Hoch- 
schulabteilungen. Der Grundsatz: „Die Hoch¬ 
schule bezweckt die berufliche Ausbildung in 
allen Fachern der Tonkunst, der Musikerzie- 

und der dramatischen Kunst“ fordert 
die Leitung der folgenden Gliederungen in- 
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nerhalb der Hochschule: 1. Hochschule fur Mu¬ 
sik, 2. Hochschule fur Musikerziehung, 3. Hoch¬ 
schule fur dramatische Kunst, 4, Angeglieder- 

te Institute (Musikschule fur Jugend und Volk 
u. a.). 

Ein Plan von gewaltigen AusmaBen. —Jo- 
hann Nepomuk David wird das Institut auch 
durch die ernste Zeit des Krieges fiihren, mit 
derselben Tatkraft, wie er sie in seinem schop- 
ferischen Wirken langst bewiesen hat. _ 

Unsere Fronturlauber, die sich nach mehr- 
;iaiiriger Abwesenheit einer Priifung unter- 


zogen oder ihr Studium fortsetzten, riisten 

sich wieder zur Riickkehr an die Front, um 

unser Vaterland zu schlitzen. Wir in derHei- 

mat wollen mit erneuter Hingabe unsere Kraf- 

te sammeln und sie fiir unsere Hochschule zur 

Verfugung halten. Moge der Frieden alle Plane 

zur Ausreifung bringen und unsere aus tief- 

stem Herzen kommenden Wiinsche in Erfiil- 

lung gehen lassen, die uns am hundertsten Ge- 

burtstage des ehrwiirdigen, beriihmten Insti- 
tuts beseelen! 


Res severa verum gaudium. 

200 Jahre Leipziger Gewandhouskonzerte 

Von Julius Goetz, Leipzig. 


6 


Auf dem Giebel des Leipziger Gewandhau- 
ses steht als Bekenntnis und Verheifiung die 
Spruchweisheit des jiingeren Seneca „Res se¬ 
vera verum gaudium* 1 — Nur die ernste Sache 
bniigt wahre Freude. Es ist ein stolzes Wort 
das, auf das Erlebnis der Musik angewandt! 
Kunstlei und Publikum zu einer idealistischen 
Haltung verpflichtet, die sich in Zeiten kul- 
tureller Erschiitterungen gegen alle zersetzen- 
den und auflosenden modischen Einfliisse zu 
bewahren hat. Der 200jahrige Bestand der 
Leipziger Gewandhauskonzerte, zu deren ein- 
zigartiger und in ihrer Gesamterscheinung 
durchaus gradliniger Entwicklung eine schon 

, m ythische Beleuchtung geriickte mu- 

sikalische Veranstaltung am 11 . Marz 1743 den 

ersten AntsoB gab, ist als historische Tatsache 
allem schon ein Beweis fur die auf hohere 
Ziele genchtete Regsamkeit des Leipziger 
Burgertums, das sich aus eigenem Antrieb 
eme bodenstandige musikalische Kultur auf- 
baute, um sie von Generation zu Generation 
Dis in die Gegenwart zu tragen. 

Keine furstliche Gnade warf das erste Saat- 

or^T Als • an denkwiirdigen Marz- 

tag “f r Leipziger Buchhandler, Erb- Lehn- 

£5? f?", Cht ! herr Johann Friedrich Gleditzsch 
nut 15 gleichgesmnten -Personen adligen und 

ver^kr'hf Standes den kuhnen EntschluB 
venvirklichte das „Grofie Konzert** „anzu- 

Jegen , stand hmter dieser tStigen Musik- 
egeisterung nicht der Wunsch oder Befehl 
emes Landesherrn. Wahrend in deutschen 

beddrfS^au?- u*£ 3US ehrlichem Kunst- 

Deaurims, aus auBerlichen StandesriirkciVMon 
kamer?n n Le ebe ein A Musikleb en schaffte, 

haltung echte Patrizier, auf den Gedankon 

hobenere^und g ? flegte ? GeselIi § k eit eine ge- 

fchit hl zusa n mSe n S1Cb *8 Ko^ertleselL 

T . zu sammen, m der die ir -- * 

Leipziger Biirgerfamilien eenflpoto u 
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tegia musica, von dene» eiS 





S n ct nt6r vj de F kunstlerischen Obhut Johann 
Sebastian Bachs gewirkt hatte, stiitzte sie sich 

TWrift 611 te ? T ? reis von H6rern - zur 
Bestreitung der Unkosten jeder jahrlich 20 Ta- 

t^.+- hl +"? r i ege S muBte - A uch die anfangliche 
lntimitat des Zusammenkommens erschien ge- 

genuber den offentlichen musikalischen Auf- 

ij'“ nge n n studentischer Kreise als etwas 

S dpr Woh ™ n £ des Ber grates Schwab 

Treffpunkt, fe % «5 Raums^cKs^u 

X? Musi ^meinde 
L-nP^/r B ^?1 tzun ® des Orchesters liegt im Dun- 

pfeif« US1 un k d Und - g i e i ^ denten > erfahrene Stadt- 

l^anaarlSan^PeS^? - 8leich “ ! 

. Thomaskantoi 0 onani 
zertp nrar k» d ^ r Dm 6 ent der ersten Kon- 

D m ’^ ^ntorenstene dor^Stadf ™S 

c n °cb vom Cembalo aus, soweit er nirM 
nach dem damaligen Braoch dei , Primee c 
- as war der Organist Johann SchneidS vm 

e — die Leitung uberlieB. 

Komerw “S’ ..Kaufmmms- 

sehnell weiSf £n a “ dlm 

und Pauken uberliefert^wohi” 1 - 1 ^®" 115616 " 

* lieS “ Die Ver - 
solche Zugkraft daR^- S ^l lsten er weist eine 

der Saal des Rann - s Pater schon 

Konzer^aum 8 benutetwird ^ 

gerliche Personen“ 8 a ^ lge und bii r- 

Doch bleibGu* au das Pnblikum. 

■m Gasthaus zu' dln nSv SK? der Sm1 
Briihl das «Lrey Schwanen 











mehr als drei Jahrzehnte lang von einem 
wegen seiner Vornehmheit geriihmten Publi- 
kum aufgesucht wird, die auBere Form einer 
geschlossenen Gesellschaft erhalten. Nur er- 
hoht sich die Zahl der Zugehorigen. Dei 
Gepflogenheiten des galanten Zeitalters ent- 
sprechend konnte jedes Mitglied bei freiem 
Eintritt beliebig viele „Frauenzimmer" init- 
bringen. GroBziigiger Leipziger Kaufmanns- 
geist spricht aus der den von auswarts kom- 
menden Kunstfreunden gewahrten Vergunsti- 
gung, die zu den Konzert-Veranstaltungen 
gleichfalls freien Zugang haben. 

Seine erste Bliite erlebt das „GroBe Kon- 
zert“ mit dera Wirken Adam Hillers. Schon 
der junge Leipziger Rechtsstudent wirkt als 
Flotist und BaBsanger verdienstlich mit. Nach 
den Unterbreehungen durch den siebenjahri- 
gen Krieg nimmt der tatenfrohe Kunstier die 
abgerissenen Entwicklungsfaden auf und 
pragt den wieder ins Leben gerufenen regel- 
maBigen Auffiihrungen als Dirigent seinen 
Geschmack auf. Er verbessert das Orchester 
durch die Heranziehung besonders befahigter 
Musiker. Er verleiht durch die dauernde Ver- 
pflichtung zweier erstrangiger deutseher San- 
gerinnen den Konzerten eine groBere Leucht- 
kraft. Und er gibt trotz mancher Einseitigkeit 
in der Werkauswahl durch seine lebendige 
Programmgestaltung ein Beispiel, das von 
einem zeitgenossischen Betrachter als vorbild- 
lich fitr alle iibrigen Konzerte in Deutschland 
hingestellt wird. DaB Hiller, vermutlieh we¬ 
gen Unstimmigkeiten in der Zusammenarbeit 
mit der geschaftBchen Direktion, die Leitung 
des „GroBen Konzerts" niederlegt und nach 
dessen SchlieBung im Friihjahr 1778 in der 
von ihm gegriindeten „Musikiibenden Gesell¬ 
schaft 14 die Ziele der plotzlich abgebrochenen 
Tradition weiterverfolgt, ist von einem hohe- 
ren kulturgeschichtlichen Blickpunkt aus nur 
als eine Atempause anzusehen, als ein Krafte- 
sammeln zu einem neuen, noch weitergreifen- 
den Aufschwung tatiger biirgerlicher Musik- 
freudigkeit. 

Der Ruf Hillers nach einem wiirdigen Kon- 
zertraum laBt in dem weitschauenden Biirger- 
meister Miiller fruchtbare Bauplane reifen. 
Die festl iche Einweihung des neuen Saales 
„iiber dem Tuchboden auf dem alten Biblio- 
theksgebaude 14 mit einem von Hiller dirigier- 
ten Konzert am 25. November 1781 ist der 
letzte Schritt. In dem nach seiner urspriing- 
lichen Zweckbestimmung Gewandhaus ge- 
nannten Gebaude hat der legitime Nachfolger 
des „GroBen Konzerts 14 seine Heimstatte ge- 
funden. Ein auf dreiBig Mann angewachsenes, 
in der Folgezeit noch weiter verstarktes Or¬ 
chester und ein Sangerchor von ungefahr der 
gleichen Mitgliederzahl sind seine kunstleri- 
schen Grundstiitzen, ein Publikum von 220 
eingeschriebenen „einheimischen Mannsperso- 
nen r< mit ihren nach der friiheren Gepflogen- 
heit eingefiihrten Familienmitgliedern und 
den wiederum zugelassenen Ortsfremden bil- 


det im ersten Winter die sichere finanzielle 
Grundlage. Res severa est verum gaudium — 
diese Sentenz, die schon die Stirnwand des 
wegen seiner idealen Akustik bald weitbe- 
riihmten Saales schmuckt, ist nun der Leit^ 
gedanke, von dem die Ausgestaltung des 
anspruchsvollen, traditionsgebundenen kultu- 
rellen Unternehmens in ihren markantesten 
Ziigen bestimmt wird. 

Bis zum Ausgang des Konzertwinters 1784/ 
1785 ist Hiller Gewandhauskapellmeister und 
macht seine unterschiedliche Aufgeschlossen- 
heit fiir das Tonschaffen groBer und kleiner 
Meister aus Vergangenheit und Gegenwart 
zur Richtschnur der von ihm vermittelten 
Musikeriebrdsse. Nach dem Weggang des er¬ 
sten Klassikers des deutschen Singspiels, der 
dann spater als Thomaskantor noch einmal 
entscheidenden EinfluB auf das Leipziger 
Musikleben gewinnt, iibernimmt Johann Gott- 
fried Scliicht die ktinstlerische Leitung. Sein 
Wirken treibt die Musikpflege an den langst 
zu schoner Gewohnheit gewordenen traditio- 
nellen Donnerstagen im Gewandhaus weiter in 
ein Nachschaffen hinein, in dem sich der Auf- 
stieg der Musikgeschichte zu den erhabenen 
Hohen klassischer Gefiihlskraft und roman- 
tischen Empfindungsreichtums bald auffallend 
zogernd, bald iiberraschend schnell abzeich- 
net. Unter Dirigenten, die in der liebevollen 
Wahrung vertrauten Musikgutes ihre wich- 
tigste Aufgabe sehen, und Orchesterfuhrern, 
die mit strahlender Musikalitat sich fiir das 
Neue, unerhort Kiihne und GroBe einsetzen, 
wachst das Leipziger Gewandhaus in seine 
tonangebende Stellung, verharrt dann wieder 
in einer Zuriickhaltung gegeniiber den stiir- 
men len und drangenden zeitgenossischen 
Geistern, die seinen R uh m fast in Gefahr 
bringt, und ist und bleibt doch das offent- 
liche Forum, vor dem Komponisten und aus- 
iibende Musiker ihre Probe bestanden haben 
miissen, wenn sie im deutschen Musikleben 
uneingeschrankte Geltung haben wollen. Das 
Geniewerk Bachs ist schon zuzeiten des „Gro¬ 
Ben Konzerts 4 * eine unbekannte GroBe gewor- 
den und wird erst von romantischer Musik- 
begeisterung aus romantischen Klangvorstel- 
lungen neu erschlossen. Von den Wiener 
Klassikern gewinnt Haydn in der Gunst des 
Gewandhauses am leichtesten festen Boden. 
Mozarts Werke finden nur allmahlich Zu¬ 
gang, erst nach seinem Leipziger Besuch im 
Friihjahr 1789 tragt die Verehrung fiir sein 
leuchtendes Genie reichere Friichte. Die Ge- 
fuhlsgewalt der Beethovenschen Symphonik, 
die vor allem mit der aufwiihlenden Erstauf- 
fiihrung der „Eroica* 4 im* Jahre 1807 die an 
sanftere Tone gewohnten musikalischen Ge- 
muter erregt, drangt die aus der Rokoko-Zeit 
verbliebene Freude an einer Musik spielerisch- 
zartlicher Empfindsamkeiten endgiiltig bei- 
seite und wird neben dem klassischen Klang 
I iaydns und Mozarts im Gewandhaus zum 
hochsten MaB aller kommenden musikalischen 7 








Dinge. Diese Ehrfurcht veranlaBt auch die 
Gewandhausdirektion viel eher als in anderen 
deutschen Konzertsalen, eine Symphonie nur 
vollstandig und nicht getrennt durch die sonst 
ublichen musikalischen Einlagen aufzufuhren. 
Der Einbruch romantischen Gefuhls in die 
Musik findet im Gewandhaus sehr bald star- 
ken Widerhail. Gipfelwerke wie die C-dur- 
Symphonie von Schubert, die B-dur- und die 
erste Fassung der d-moll von Schumann 
treten hier zuerst an die Offentlichkeit. Vor 
dem durchgeistigten Ausdruck eines Brahms, 
der mit der Urauffuhrung seines Klavier- 
konzerts in d-moll bei dem Gewandhaus- 
publikum eine eisige Ablehnung erfahrt, und 
der tondichterischen Pathetik eines Liszt und 
Wagner erstarrt diese kiinstlerische Fort- 
schrittlichkeit zu einem riickwarts gerichteten 
Konservatismus, in dessen Mauern nieht leicht 
Breschen zu schlagen sind 

Mit dem Antritt Arthur Nikischs im Amt 
des Gewandhauskapellmeisters am 10. Okto¬ 
ber 1895 mimdet die zwischen kraftvollem 
Aufstieg und bedachtigem Stillstand schwan- 
kende Entwicklung in einen kunstlerischen 
Hohenweg ein, auf dem die musikgeschicht- 
liche Weltgeltung des Leipziger Gewandhau- 
ses seine glanzendste Begriindung erlangt. 
Bedeutsame Wandlungen, die das Bild der 
Gewandhauskonzerte in der Vergangenheit 

erfuhr, werden nun auf eine tiefere Notwen- 
digkeit bezogen. Die Ersetzung. der Dirigen- 
ten, der» selbst Orchestermusiker, aus dieser 
Spielgemeinschaft heraus das Orchester an- 
«ani. durch den Nur-Dirigenten, d« seiran 
unumschrankten Gestaltungswillen an das 
musikalische Werk und seine ausfuhrenden 
Kiinstler herantragt, flndet in der genialen 
musikalischen Fiihrergewalt Nikischs seine 
hochste Rechtfertigung. Die allmahliche Ver- 
groBerung des Orchesters gibt diesem Meister 


tonender Farben ein ideales Ausdrucksinstru- 
ment zur Hand. Die festliche raumliche Pracht, 
in die die Konzerte mit der Ubersiedlung in 
das am 1L Dezember 1884 eroffnete neue 
Gewandhaus gestellt wurden, bildet den wiir- 
digsten Rahmen fiir die von ihm entfaltete 
innere klangliche Pracht. Der einsamen GroBe 
seiner triebhaften Musikalitat entspricht die 
universelle Weite seines Nachschaffens. Ni- 
kisch macht Brahms und Liszt 3 Bruckner und 
groBe auBerdeutsche Symphoniker im Ge¬ 
wandhaus heimisch. Er setzt sich naehdriick- 
lich fur Richard StrauB, Reger und ihre Zeit- 
genossen ein. Er greift iiber die im not- 
wendigen Mittelpunkt seines kunstlerischen 
Wirkens stehenden Klassiker und Roman- 
tiker zuriick bis auf die Meister des Barock. 
Und jede Auffiihrung ist geadelt durch die 
magische Hoheit seines faszinierenden musi¬ 
kalischen Miterlebens. $— Nach seinem Tode 
macht der junge Feuergeist Furtwdngler, sein 
wiirdigster Naehfolger,- die Gewandhauskon¬ 
zerte zum weithin strahlenden Gegenstand 
seiner leidenschaftlichen Musikbesessenheit. 
Seit 8 y t Jahren hiitet Gewandhauskapellmei- 
ster Hermann Abendroth mit iiberlegener 
kiinstlerischer Reife die ihm anvertrauten 

groBen musikalischen Traditionen. 

Res severa verum gaudium. In einer Zeit, 
die von den ernstesten Dingen gepragt wird, 
hat sich auch der Sinn der Freude gewandelt. 
Sie hat nur dort eine Daseinsberechtigung, wo 
sie den tiefen Ernst des gegenwartigen Ge- 
schehens bejaht und zugleich verklart. Die hi- 
storische Erscheinung der nun zwei Jahrhun- 
aerte umfassenden Gewandhauskonzerte und 
ihre unlosbare Einordnung in den bleibenden, 
unersetzlichen Besitz deutschen KulturbewuBt- 
seins weisen ihnen eine zeitnahe ethische Auf- 
gabe zu, die sie im Sinne ibres Wahlspruchs 
von Tag zu Tag neu erfiillen miissen. 


Erfahrungen und Betrachtungen eines kriegsbeschadigtenMusikers 

Von Hermann Blume, Berlin. 

Die AusfOhrungen Hermann SUm« 9 , des Musikreferentm im u ._^ 

Referat ftir eine Pressebesprechung zugrunde, die von der Fressesteii* lagen der 

rung von Fragen der Betreuung kriegsversehrter Berufsmufiker gewidmet ^® 1 1> chsreglerun e der Er0rt« 

In einer moglichst individuell ausgerichte- siker «r a w . 

ten Zusammenarbpit. Hai* _ ? T , sen sem mochte, wievielp Hurr’ 


n. i< n , * , -- UltllCJI 

btellen soli das Ziel erreicht werden, den 

kriegsversehrten Musiker in irgendeiner Form 

der Musik als seinem Hauptberuf zu erhalten. 
Allein diese Einstellung bedeutet einen we- 


- -—--—& w^ututct einen we- 

sentlichen Fortschritt gegeniiber den Verhalt- 

nissen nach Beendigung des Weltkrieges 1914 
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sorgenschen MaBnahmen hinaus ein Eineehen 
auf die Psyche des Musikers schon deshalb 
kaum moglieh war, weil er keine einheitlieh 
orgamsierte berufsstandische Vertretune hat, 

_■“’T! 1 » nai 


war 




i^ner Zeit mangels einer 

Statistik jeghche Anhaltspunkte dafiir wie 
groB etwa die Zahl der kri^ffsvprGohrfnH if.. 


Unf<!e>,»1 WeSen j Sem m ochte, wieviele durcl 
SSvieli 1 ^ 8 d J m ® eruf , erhalten geblieben 
und U nter i^ n f ere Be ^ ufe ab gewandert sind 

ders wertvolle Krafte dem kulturellen Leber 
verloren gegangen sind. 

gemessfn Sf/ Un ! 1 ?. eines ei genen Lebem 

Tf men - Denn - wie ich spatei 

einem Zufali 61 ^ 6 !? • T er< ^ an ^ e es selbst nui 
letzuns dpn ’uj lc ^ nacb nieiner Kriegsver 
Nun S Musik zuruckfand. 

nisse im g m» E ?l Cr ^ mgS damals die Verhalt 
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10 0 Jahre Leipziger Konservatorium der Musik 

Das Gebaude, in dem jetzt die Staatliche Hochschule fiir Musik 

untergebracht ist. 
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Die Leipziger Oper beging die Feier ihres 


Buhnenbild zu Alfano „Cyrano de Berg 
Spielleitung: Hans Schiiler, Buhnenbild 
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beruf eher begriifit als bedauert wurde. Die 
soziale Lage der Musiker lieB zudem im allge- 
meinen noch sehr zu wiinschen librig. Ali diese 
Griinde zusammengenommen, mogen es er- 
klaren, daB mir in meinem privaten Leben als 
Kiinstler wie auch in meiner lOjahrigen Ta- 
tigkeit als Musikreferent im Reichsarbeits- 
ministerium nur eine verhaltnismaBig geringe 
Zahl von Berufskollegen begegnet ist, die als 
Kriegsversehrte des Weltkriegs der Musik 
treugeblieben sind. Interessant aber bleibt die 
Feststellung, daB eigentlich kaum einer von 
jenen, die sich einem anderen Beruf (sprich: 
Erwerb) zugewandt hatten, jemals die innere 
Befriedigung empfand, die ihm die Musik ver- 
mittelt hatte, und daB eine Vielzahl von ihnen 
doch wieder zu ihrem alten Beruf zuriickkehr- 
ten, als der allgemeine kulturelle Aufschwung 
und die Ausdehnung des Reiches die Gelegen- 
heit dazu boten. Das Reich der Tone ist nun 
einmal das Element, das ein Musiker von in- 
nerster Berufung notwendig braucht. Hier 
allein konnen sich seine Fahigkeiten, seine 
Leistungskraft entfalten. — Vor mancher See- 
lennot ware ich selbst einmal bewahrt geblie- 
ben, wenn ich damals, nach meiner eigenen 
Verwundung im ersten Weltkrieg, an beruf e- 
ner Stelle eine entsprechende Anregung und 
Stutze gefunden hatte, 

Wenn ich nun uber meine Erfahrungen als 
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schieht dies mit dem 
che des 













eigenen Erlebens aurzuzeigen, um aus emem 
praktischen Beispiel heraus Lehren fur die 
berufsfursorgerische Betreuung der Genera- 
tion des gegenwartigen Krieges zu gewinnen. 

Als junger, durch seine Konzerttatigkeit im 
In- und Ausland nicht mehr ganz unbekann- 
ter Geiger, verlieB ich, von Vaterlandsidealen 
erfiillt, 1914 meinen Posten als Konzertmeister 
in der Bostoner Sinfonie, um mich auf schnell- 
stem Wege nach der vom Krieg bedrohten Hei- 
mat einzuschiffen. Zwei Tage nach meiner An- 
kunft ruckte ich ins Feld und zehn Monate 
spater trug ich mit zertriimmerter rechter 
Hand und zerschmettertem rechtem Hand- 

im Feldlazaraett meine 
auf eine weitere 
Grabe. Der Schlag traf mich umso harter, als 
ich fruhzeitig und fast zu einseitig auf meinen 
Musikerberuf vorbereitet worden war. Wah- 
rend meiner einjahrigen Lazarettzeit in Ham- 

ich mich zwar mit Eifer, 
aber geringem Erfolg allen Versuchen, aus 
mir ein brauchbares Glied der Menschheit zu 
machen, aber weder die kaufmannischen Lehr- 
gange noch die chemischen Studien vermoch- 
ten mir den Auftrieb zu geben, in dieser oder 

einen Ersatz fur meinen ver- 
lorenen Beruf zu finden, Mit magischer 
walt zog es mich ipimer wieder zur Musik; 
sehnsuchtig, griibelnd, 
verzweifelt saB ich dann zwischen den 
chern U der 















Zufall 



emes 
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: Jedenfalls erfiillt nian 
dem Schwerverwundeten mit dem 
etwas seltsame Bitte, im Orchester 



selbst als stummer Zuschauer Platz nehmenzu 
diirfen. Damit es nicht allzu sehr auffallt, 

■ i m % .'k * ^ , f 

setzt man ihn hinter die Horner. Dieser Augen- 
blick brachte mit der Bekanntschaft des Solo- 
hornisten Albert Doscher die entseheidende 



Wende in meinem Leben. Er war es, der mein 
Interesse fur das Waldhorn zu wecken ver- 


stand, und der mir, da dieses linkshandig zu 
bedienen ist, den Rat gab, von der Geige auf 
dieses Instrument iiberzuwechseln. Ich griff 
danach wie der Ertrinkende nach dem Stroh- 
halm, glticklich, daB sich mir die unerwartete 
Moglichkeit cfroffnete, zur Musik zuruckzu- 
kehren. Lippen, Zahne und meine sonstige 
Korperkonstitution w aren gut, sodaB derVer- 
such auf alle Falle Erfolg versprach. Darum 
packte ich mit frisch erwachter Energie zu in 
der fur jeden berufshandwerklichen Wechsel 
wichtigen Erkenntnis: je schneller und je in- 
tensiver ich mich damit befasse, desto kiirzer 
wird die Dbergangsspanne zur neuen Berufs- 
ausiibung. Und fiir den Orchestermusiker ist 
jedes Jahr wichtig, das ihm etwa fiir den An- 
schluB an ein neues Engagement verloren 


So hieB es also: arbeiten, und nochmals ar- 
beiten! Albert Doscher wurde mein erster 
Lehrer am Hamburger Konservatorium, und 
nur schweren Herzens verlieB ich Ihn bereits 
nach einem halben Jahr, um meine Aufnahme- 
prufung an der Berliner Hochschule fiir Mu¬ 
sik abzulegen. Hier wurde der 1. Hornist der 
Berliner Staatsoper, Prof. Rembt, mein Leh¬ 
rer. In einem freiwillig auf die doppelteZahl 
der tJbungsstunden ausgedehnten, mit zaher 
Willensanstrengung durchgefiihrten Studium, 
das gleichzeitig die Facher: Komposition, Mu- 
sikwissenschaft und Klavier (linkshandig) um- 
schloB, brachte ich es in nur 2 Semestern auf 
meinem neuen Instrument so weit, daB ich 
ein Engagement im Deutschen Opernhaus, 
Charlottenburg, antreten konrte. Mein weite- 
res Studium, und insbesondere die solistische 
Betatigung auf dem Gebiet der blaserischen 
Kammermusik, befahigten mich bald zu ersten 
Leistungen, sodaB mir nach erfolgreichem 
Probespiel ein Engagement an der Berliner 
Staatsoper ebenso sicher schien wie das mir 
bereits angebotene Lehramt an der Berliner 
Hochschule fiir Musik. 

Wenn in meinem eben geschilderten Fail — 
allerdings unter Aufbietung besonderer Ener¬ 
gie und physischer Kraft, iiber die nicht jeder 
Musiker verfiigen mag — der praktische Be- 
weis erbracht worden ist, daB unter Umstan- 
den eine Zeit von lVa Jahren ausreicht, um 
auf einem so heiklen Instrument wie dem 
Waldhorn einsatzfahige Hoehstleistungen zu 
erzielen, so kann man wohl dieselbe Zeit, 
hoehstens aber 2 Jahre, als Durchschnittsnorm 
fiir die Erlangung einer fiir den beruflichen 9 
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schulenden Musikern annehmen. Die Art der 

wi d die Wahl des Instruments 


f --UI4J, Wil 

rischen Betreuung hinzugezogenen, erfahre- 

nen Fachmannes wird es sein, hier schnell und 
richtig zu raten. 


Sehen wir uns doch daraufhin eine Reihe 
von Instruinenten und ihre Verwenduriesmoff- 
lichkeiten filr Korperbeschadigte einmal an- 


Alle Streichinstrumente erfordern einen ge- 
sunden linken Arm und alle 5 Finger der lin- 
ke ® Hand (Griffhand); die Bogenfiihrung der 
rech ten H and erfordert ein bewegliches Hand¬ 
al™ 1 Eller. bogengelenk, jedoch nicht unbedingt 
alle finger dieser Hand. Geringfugige Ver- 
letzungen an 1 oder 2 Fingem der rechten 
Hand wurden daher bei entsprechender Um- 
stellung der Bogenfiihrung nicht zu einer Auf- 
gabe des Instruments zwingen. Dagegen halte 

L?ncTr S t nt lC v e arztli 5 he Eingriffe (Prothesen 

kunsthcher Finger oder Hande) fur Experi- 
rnente, die vor der Kunst der Arzte zwar 
hochste Achtung abnotigen, jedoch fur prak- 

LoU he T^'cI^ 1 ^ r ^ altUng einer Berufstatig- 
keit als Streicher ernstlich nicht in Fraee 

. m ?l en . konnen. Sie ermoglichen allenfalls 
ein Musizieren aus Liebhaberei. Denn abge- 
sehen von den nicht ausbleibenden korper 

BPSrnwprr?nn J_i_ ' -r-. “ 


mehr oder weniger ausgelbst werden 
B a H ' n nim einmal die kunstlichen Gli^H 
maBen der fur die Fiihrung eines Streic£ 

i^trumente unerlafllichen Fingerspitzen-Ner- 
der r , Gliede f ^rd in keinem Fail m?t 

der naturhchen Schritt halten konnen. Beide 
nd jedoch so empfindliche Mangel, dafi ein 

jfgffgSSf leUtuiyfflhiaaa Spiel 'nicht er- 
zielt werden kann. Einen Musiker, dem man 

^ ie r e , W ? 1Se Seinen Beruf zu erhalten ver¬ 
schen Depressionen aus, denn es kann ihm bei 
Leistunop 6 b v k r ttl !j nic . t ent gehen, daB seine 

d - 


schalten bei Hand 


d an2 i«w’ d6ren zahlreic he Klappenbedienung 

^nd a^izS^ ? nde beans Pruchen. D a f 

dessen bieten ein ig e BlechinStrumente z B 




. i, Te- 

posa ““ e bei geeigheter Handhabmfg^nd Kon" 

gesunden und einer verletzten hS 

bedient zu werden, sodaB diese in^trC *i g 

von sokhen Beschadigten entweder dS 

lung erlernt werden konnen. - fc?^lTaS 




hier mit einem eigenen, diesmal heiteren Bei- 
spiel aus meinem Leben iiberzeugen. 

Wahrend einer meiner zahlreichen tfber- 
fahrten nach Amerika in den Jahren 1923 bis 
1924, auf denen ich Hilfsaktionen fiir das Deut¬ 
sche Studentenwerk organisierte, klagte mir 
der ^ a P^ an des Hapag-Dampfers seine Not: 
m allmorgenlich den tradi- 

,,Weckruf“ zu blasen hatte, war er- 
krankt, Ersatz nicht aufzutreiben! Es machte 
mir SpaiJ, dem Verdutzten anzubieten, fur ein 
paar Tage auszuhelfen, obwohl ich seit meiner 
Kindheit keine Trompete in der Hand gehabt 
und auBerdem nur die linke Hand zur Verfii- 
gung hatte. Er solle mir nur 1 bis 2 Tage Zeit 

5 Trompete mit Pumpventilen 
, . , , . Dies geschah, und so versuch- 

te ich m ein paar tlbungsstunden, die Pump- 

l^htue aej Trompete mit der linken, statt der 
rechten Hand zu bedienen, was mir dank 
meiner linkshandigen Praxis auf dem Wald- 
orn keine sonderlichen Schwierigkeiten be- 
reitete. Zur Uberraschung des brav~~ v’—- aS - 
tans ertonte denn auch schon am 

in aller Friihe an Bord ein kraftig ge- 

Hammw „Weckruf". Mit einem Rechts- 
,? p .. "lostrument alterBauart ware mir das 

Piht^S ? lcht m °SHch gewesen. Und so er- 

fllpr p 1 , tv , biera , u 1 s ’ T Konstruktion 

Cphrmi/>v, Py ent 1 1 .^'J nstru niente ebenso fur den 
T^ebrauch der lmken, wie den der rechten 
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fuV Vo?i e< J a r f zu versatzen - Es bedarf also 

Ubunp «w. i® tzten r l ur e ^ ner entsprechenden 
Z. ?’,™.. dl ® gewohnte Fertigkeit zu erlan- 
gen. Ich konn.e mir namlirb anpK t r 




, die es einem 

sind m v nt r ® cbtshan ^ i g zu spielen!*’ dl6SeS In ’ 
sind Vnrsif'Viiggg^ einem krip 

,, C1 „ 11 Krie s»vcrbenrien 

; sollen , sein Instrument 
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,, ® ch S Ierige , r als ein Wechsel vom Slreich 
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te etwa fur «JS’ Sgjg Wft 'in Fail 
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erfordern nun einmal ^ne^^S^K^! 
mag noch so groBer FleiB und ^.1- Y ei 

alteren Meuschen dleses 
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sich als linkshandiger Pianist so zu vervoll- 
kommnen, daB er als konzertierender Solist 
in der breiten Offentlichkeit einen Namen hat. 
So verelnzelt auch eine soiche Leistung sein 
mag: sie wird manchem Kriegsversehrten der 
heutigen Generation ein Beispiel dafiir sein, 
was Willenskraft zu erreichen imstande ist. 

Fiir Beinverletzte gibt es eigentlich kaum 
ein Instrumen t, das ganzlich fiir ihre Berufs- 
ausubung ausschaltet. Ausgenommen sind viel- 
leicht Orgel und Harfe — aber das auch nur 
in Fallen, wo besonders hohe kiinstlerische 
Anforderungen gestellt werden. Auch der Kon- 
trabassist wird sich in solcher Lage mit dem 
eigens konstru ierten Stuhl da behelfen kon- 
nen, wo nicht unbedingt auf dem altgeiibten 
Brauch bestanden wird, daB der Bassist im 
Orchester stehen muB. 

Ein hesonderes Kapitel ist das der kriegs - 
blinden Musiker . Ihrer Betreuung wird sich 
das im Einvemehmen mit dem Reichsministe- 
rium des Lmern und dem Reichspropaganda- 
ministerium schon vor Jahren als ein Glied 
der Reichsmusikkammer ins Leben gerufene 
Blindenkonzertamt annehmen. Und es gilt 
wohl als selbstverstandlich daB diese Stelle 
mit Unterstiitzung der iibrigen maBgeblichen 
Ressorts alles tun wird, um gerade diese Opfer 
des Krieges ihrem Beruf als Instrumentalisten 
oder Sanger — wenn auch vielleicht auf ver- 
andertem Posten — zu erhalten. Die vom 
Reichsarbeitsminister durch regelmaBige Zu- 
schiisse geforderte Notenbeschaffungszentrale 
fiir Blinde wird hier manch helfende Aufgabe 
zu erfullen haben. 

Selbstverstandlich wird es nun auch Ver- 
letzungen solcher Art geben, die weder durch 
Umstellung noch durch Umschulung dem 
kriegsversehrten Musiker die Ruckkehr zu 
einer musikausiibenden Tatigkeit moglich ma- 
chen. Bei einer Betreuung dieser Menschen 
wird man darauf bedacht sein, sie in einer 
Tatigkeit tinterzubringen, die ihnen die Ver- 
bindung zur Musik erhalt. Ich denke da etwa 
an den Posten eines Orchesterinspektors, eine 
Tatigkeit in Noten- und Schallplatten-Archi- 
ven, Musikbibliotheken, oder, bei gegebenen 
Voraussetzungen, auch im Vermittlerwesen, in 
der Programmberatung kunstlerischer Insti- 
tute usf. 

Ich mochte zum SchluB noch das Gebiet der 
schopferischen Musik beriihren als eine Quelle 
tiefbefriedigender Anregungen, die sich man¬ 
chem Musikerdasein erst in dem Augenblick 
erschlossen hat, da ihn ein besonderes Erleb- 
nis zu innerlicher Versenkung zwang. Ein 
solches Erlebnis war — um noch einmal auf 
mein eigenes Leben zuriickzukommen — mei- 
ne Kriegsverwundung. 

Ich hatte schon erwahnt, daB ich bei mei- 
nem Hochschulbesuch nach der Lazarettzeit 
neben meinen t)bungen auf dem Waldhorn 
auch das Studium der Komposition betrieb, 
Wenn schon das neue Instrument ein erheb- 
liches MaB an Energi e und Konzentrations- 
f^higkeit beanspruchte, so war ein weit hohe- 


res erforderlich, um die Anforderungen dieses 
Fachs zu bewaltigen. MuBte ich midh doch 
mit meiner behinderten rechten Hand von 
vornherein auf ein rein geistiges Erfassen der 
einzelnen Lehrgegenstande einstellen, als da 
sind: Partiturspiel (-lesen), Harmonielehre, 
Satztechnik, Modulationskunst, imd das No- 
tenschreiben ausschlieBlich der ungeubten 
Linken iiberlassen. Eiserner FleiB und das 
Gliick, in Personlichkeiten wie Humperdinck 
und Friedrich E. Koch ebenso verstandnis 
volle wie anregende Lehrer zu finden, brach- 
ten mich : jedoch auch hier zum Ziel, und ich 
muB es heute als eine Fiigung des Schicksals 
bezeichnen, daB es mich durch meine Kriegs- 
verletzung auf ein Gebiet leitete, das zur 
eigentlichen Erfiillung meines musikalischen 
Wesens wurde. Und z war wurde ich dessen in 
dem Augenblick gewahr, als ich mich — die 
Grunde spielen hier keine Rolle — zum zwei- 
ten Male von einem mir liebgewordenen In¬ 
strument trennte, ohne diesen Verlust anders 
als eine selbstgewollte Veranderung meines 
Entwicklungsganges anzusehen. War ich doch 
als Komponist in der Lage, so oft ich konnte 
oder wollte,- mir eine Welt der Klange auf- 
zubauen, die meinem Willen gehorchte. Dabei 
kam mir aber gerade die genaue und prak- 
tische Handhabung meiner beiden Haupt- 
instrumente, der Geige und des Waldhorns, 
sehr zustatten; ich habe beiden eine Reihe 
von Solis, dem letzteren sogar eigens ein i n 
der Offentlichkeit recht bekannt gewordenes 
„Konzert fiir Waldhorn und Orchester" ge- 
schrieben. So bin ich, obwohl ich mir beim 
Komponieren die wertvolle Stiitze des Impro- 
visierens am Klavier ve^sagen muB und auf 
rein geistiges Arbeiten angewiesen bin, weit 
entfernt davon, einer jener theoretischen Ton- 
Erklugeler zu seia, deren blutlose, mathe- 
matische Rechenkunststiicke dem wirklichen 
Musiker — und auch dem Publikum — ein 
Greuel sind. 

Wenn auch dieser Weg einer kunstlerisch- 
schopferischen Betatigung als Ausgleich fiir 
Verlorenes sich nur einem verhaltnismaBig 
kleinen Kreis erfolgreich erschlieBen wird, so 
kann auch diese Erfahrung manchem kriegs¬ 
versehrten Musiker, der eine entsprechende 
Begabung besitzt, als Ansporn zur Entfaltung 
eigener Initiative dienen. 

Ich habe nun mit diesen Ausfiihrungen ein 
paar Kapitel aus der Erlebnis- und Erfah- 
rungswelt eines kriegsbeschadigten Musikers 
aufgezeichnet. Mogen sie dazu beitragen, die 
Gestaltung der Betreuungsarbeit fiir die ver- 
sehrten Musiker dieses Krieges durch ihren 
praki ischen Erfahrungswert ein wenig zu er- 
leichtern und zu unterstiitzen. Der Mangel 
an Qualitatsmusikern und die so veranderten 
Verhaltnisse im musikkulturellen Leben schaf- 
fen eine gesunde Voraussetzung fiir den Ein- 
satz von innerhalb des Musikerberufs umge- 
schulten Kraften und gestatten heute keines- 
wegs, daB diese etwa in andere Berufe ab- 

wandern. n 










z.ur cmsrenungsgeschichte von Mozarts 



aus dem Serail 


Von Erich Schenk , Wien. 
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Mit Recht gilt der Janitscharen-Chor der 
Mozartschen „Entfuhrung" (1,5) nicht nur als 
eines der hinreiBendsten Stiicke der Opern- 
literatur sondern auch als besonders fesseln- 
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des Beispiel 

vermogens. Der Meister selbst hatte sich 
selbst zwar blofi dahingehend geauBert, er sei 
„f Ur einen J anitscharenchor alles, w as man 
verlangen kann, kurz und lustig und ganz fur 
die Wiener geschrieben". Im Musikschrifttum 
wurde jedoch schon bald die tJberzeugung 
laut, daB Mozart hier bewuBt exotisch-orien- 
talische Tone angeschlagen habe, als da sind 
„die Janitscharenmusik . . . der rasselnde 
Rhythmus, einzelne melodische Ziige, wie z. 
B. das hart nebeneinander geriickte f" und 
fis des sechsten Chortalctes und namentlich 
der a n die Ouverture gemahnende, scharfe 
Modulationswechsel“ (Abert, Mozart I, 956). 
Waltei Preibisch meint: „Der Rhythmus des 
Chores wirkt eigentumlich exotisch durch die 
immer in den nachsten Takt hiniibergezoge- 
■■■M ■■ ■ m mei Kwurdige, sich immer 

, die unser Gewahrs- 
Bmann auch im Finale aufweist. und als von 
der Ouverture der Gluckschen 
von Mekka‘‘ her wigeregt bezeichAet V o. i. i V1 . 

i G. S. 463, 476 und 445). 

^ Die Auffassung, daB Mozart mit den iib- 
lichen Mitteln der „Tiirkenoper» orientalisiere 
msbesondere wie sie sich in Glucks eben ee- 
nannter Oper darboten, teUt Preibisch mit 
dem Gluckbioeranhpn a. Schmid und H 


tanze t nebst einer 

Choreographie sowie ausliihrliche Schilderun 
gen griechischer und tiirkischer Musik be- 
inhaltet. Dem zweiten Band des Torso geblie- 

Werkes sind zahlreiche Proben aus den 




_ geben und 
in dem die turkischen Musikbeispiele eroff- 
nenden ,JDerwischtanz“ (Tabula II, 1) glaube 
ich den Ansatz fur Mozarts Konzeption sein es 
Janitscharenchores erblicken zu durfen. 

Es handelt sich hier um ein vierteiliges Ge- 
bilde. das durch stereotype Wiederkehr kur- 
zer Motive wie 



bzw. in erweiterter Gestalt 



und rhythmischer Umformung (vergl. u.) ge 




kennzeichnet 
steht in kaum 

des 



ist. Der muntere 
zu verkennender 




Pilgrimme Er lautet 




zum 
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schefi auf „gewisse russische Volksmelodien“ 
hingewiesen und damit eine Spur aufgedeckt 
die nach ih m dann nicht mehr weiter verfolgt 
wurde. Der so ungewohnlich zundende Elan 
des Mozartschen Chores legt in der Taf Hi^ 

. i *i ,31 ** ^ T sich Mozart nicht mit 

den landlaufigen Rcqui.sitenB|H j 

Onentschilderung begnugte, vielmehr aus 
_6lttQudI der Volksmusik und zwar original- 

V ?^ s ? lusi .^ schopfte, bzw. sich an- 
g n ie , so bereits schon viel ausgespro- 
chener im Smne Herder nahestehender Folk- 
lore verfuhr als seine Vorganger. 

Nun war Im Entstehungsjahr der „Entfiih 
die „Geschichte desMfcBBflMHN 

■Mist: der Walac Moldau und 
scMchte des 

-- dacischen Geschtehte mit 

“'r.™ * «yneu entworfen von Franz T n. 

Aiidito? £ k ’ H ^Ptmann und 

em . e . au sgezeichnete 




Tatsachen sprechen dafiir, daB sich B 
zaits schaffender Geist von dieser Weise i 
legen lieB, wobei dann naturlich eine 
neue personliche Losung zustande kam 

ken ist^ 3 “ eklektische tTbernahme zu d 

h Sggge*.*» Wer wortlich die mozarts 
Sechzehntelfigur (a), der nach Preibisch e 

Art erinnerun£fsmn+ix7^/>v« t»- n. _ , 





S®? 1 * 1 indem er sie in die uurpa 

riitWn^ ’nfj 6 wiederhoit gewurdigte,; 

ruttelnde^ Modulationswirkung, die - 

lich fur den RpVitmmrf .s n :_ nj •. i 








rahmen erformt; der latente a-moll-i 

[stonart! — 






r,,,f a• «uiur unmme 

mil dPn^r»^ 023 ^ bripgt im Ritornell z’ 

e"-a' eh 
,en Gedanken: 












den man als vollig verselbstandigte varia- 
tive Umformung der von Sulzer mitgeteil- 
ten Weise ansprechen kann. 

3. das Motiv b entspricht — wenn schon in 
anderer funktioneller Position und ohne die 
chromatische Scharfung — seinem Linien- 
verlauf nach dem von Abert hervorgehobe- 
nen sechsten Chortaktmelos. 

4. endlich findet sich im ersten Teil des „Der- 
wischtanzes“ immer wieder der von Mozart 
so gllicklich angewandte Effekt gebundener 
Noten (s. o, Beisp. 2), auf den Preibisch be- 
sonders aul’merksam gemacht hat. 

Mehrerlei spricht dafiir, daB es sich hier 
nicht um zufallige Ubereinstimmungen han- 
delt. Einmal war Sulzers Buch kurz vor Mo¬ 
zart s „Entfuhrung" erschienen und somit ak- 
tuell. Ferner entsprach esMozarts opernasthe- 
tischer Einstellung, das Lokalkolorit so getreu 
wie nur immer moglich zu zeichnen. Zudem 
sind Mozarts literarische Interessen j a viel 
starker gewesen, als man noch bis vor kurzem 
annehmen zu diirfen glaubte (vergl. E. Valen¬ 
tin in „Neues Mozart j ahrbuch“ I,1941 S. 79 ff.). 
Tiifft unsere Vermutung zu, so hatte Cari 
Maria von Weber, der bekanntlich im „Obe- 
ron u von Nieburr und Labore iiberlieferte Ori- 
ginalweisen verwendet, in Mozart einen Vor- 
ganger. Und dieser wiederum riickt eben da- 
durch, daB er das originale Musikgut an den 
Quellen zu erfassen suchte, unmittelbar in 
Herders Nahe. 

Uberblicken wir namlich die vormozartische 
Turkenoper, so vermissen wir folkloristische 
Treue, d. h. das Lokalkolorit wird vornehm- 
lieh mi t zeitublichen Instrumentations- und 
Rhythmuseffekten geschaffen, deren sich ja 
auch Mozart zum Teil in seiner „Entfuhrung“ 
bedient, von denen aber schon Sulzer (II, 452), 
meinte, daB sie nichts mit original-turkischer 
Musik zu tun hatten. Wohl sieht auch Mozart 
den Turken noch in der seit der franzosischen 

“ r “ ^ 1 i f. m 

Aufklarung bezeichnenden j anuskopfigen Wei¬ 
se, die ebenso das Groteske (Osmin) wie das 
Edel-Erhabene (Bassa Selim) umgreilt. Aber 
in dem ernsten Streben nach Erfassen der 


Wesenheit fremden Musiziergutes in melodi- 
scher Beziehung libertrifft alle Vorgariger. 
Und diese Haltung scheint doch nur daraus 
erklarbar, daB auch fur Mozart schon Herders 
Geist bestimmend war, der einer noch stark 
in den volksfremden Bindungen der Aufkla¬ 
rung steckenden Zeit die Schonheiten der 
Volksmusik, der eigenen wie fremden, begrei- 



Noch gilt es einige Worte iiber den Verfas- 
ser der „Dacischen Geschichte“ zu sagen. Franz 
Josef Sulzer stammt aus Laufenburg im da- 
maligen Vorderosterreich. Ursprunglich fiir 
den geistlichen Beruf bestimmt, widmete er 
sich, nachdem seine Aufnahme in den Jesui- 
tenorden aus unbekannten Grunden unterblie- 
ben war, juristischen Studien und trat 1759 
als Auditor in den dsterreichischen Militar- 
dienst. Vierundzwanzig Jahre spater kam er 
als Lehrer iler Philosophie und Rechte in die 
Walachei, wo er bis an sein Lebensende ver- 
blieb. Sulzer starb im gleichen Jahr wie Mo¬ 
zart (1791) zu Pitest. Sein literarisches Anden- 
ken griindet auBer auf der „Dacischen Ge- 
schichte* 1 auf einer Reisebeschreibung „Altes 
und Neues oder . . . literarische Reise durch 
Siebenburgen, den Temesvarer Banat, Ungarn, 
Oesterreich, Bayern, Schwaben, Schweiz und 
Elsa6“ (Wien 1782), die — ohne des Verfassers 
Wissen gedruckt — heftigen Staub aufwirbel- 
te und einige Gegenschriften provozierte. Sul¬ 
zer war unzweifelhaft ein vielseitig interessier- 
ter und gebildeter Mann, wie schon die Grund- 
lichkeit seiner Untersuchungen (iber Musik in 
seiner „Dacischen Geschichte“ beweist. Er 
bringt sie in sinnvollem Zusam menhang mit 
dem Brauchtum der behandelten Volksstamme, 
gibt eine genaue Beschreibung von Tonformen, 
Ton- und Taktsystemen, schildert die Instru- 
mente und grenzt erstmalig richtig die ruma- 
nische Musik gegen die tiirkische ab. Hiedurch 
schon friiher ins BewuBtsein europaischer Mu- 
sikgeschichtsbeschreibung geriickt, verdient 
nach obigen Ausfiihrungen unser Mann star- 
keres Interesse als einer der unzahligen An- 
reger fiir die wundervolle Synthese des Mo- 
zartschen Werkes. 


Der melodische Dreiklcmg als AusdrucksmitfeL 

Von Alfred Weidemann, Berlin . 

Der erst« Teil des folgenden Aufsatzes erschien Im M&rzheft 1943 der Zeitschrift „Die Musik ci (S. 175ff.), 
Die Zusammenstellung von Beispielbelegen, die der Verfasser hier zu seinem Thema gibt, ist ohne wei- 


teres verstSndltch, so dafi dieser zweite Teil des 


Wir kommen zum zweiten Teil unserer Unter¬ 
suchungen, dem Gebiet des Erhabenen, Hoheits- 
vollen, Edlen in seiner Darstellung durch die Ton- 
folge des Dreiklangs. Ein allgemein bekanntes 
Lied mag diese Gruppe als erstes Beispiel ein- 
leiten: Beethovens „Die Himmel riihmen des 
Ewigen Ehre“. In diesem herrlichen, dem Aus- 
druck des gottlich Erhabenen und Majestatischen 
dienenden Liede sind die beiden Dreiklangswen- 
dungen zu Beginn („Die Himmel ruhmen**) und 


Beitrages auch in dieser Form Interesse f inden dilrfte. 

| ‘ Die SchrlfUeitung. 

gegen den SchluB („sie kommt und leuchte't* 1 ) 
vom Komponisten gewiB nicht zufallig, nicht ohne 
Absicht verwendet; sie verleihen dem Liede nicht 
zuletzt mit seinen erhabenen, groBziigigen Cha- 
rakter. Auch hier hat das Bild der leuchtenden 
Sonne in der Musik die Tone des Dreiklangs („sie 
kommt und leuchtet**) erhalten. Mit Recht darf 
aus Beethovens Schaffen hier wohl ferner der 
Beginn seines zweiten Gellert-Liedes angefiihrt 
wer den: 









Die Gottlichkeit des Heilands, des „groBen 
Herm“, symbolisiert Bach im Weihnachtsorato- 
rium durch dieselben Intervalle in seiner Arie 
„GroBer Herr und stolzer Konig": 



Gottes Macht und GrSBe erhalt auch bei Wag- 
ner diesen musikalischen Ausdruck. im Gebet des 
Konigs („Lohengrin* 1 , 1. Akt): „Mein Herr und 
Gott, nun ruf ich Dich, daB Du dera Kampf zu- 
gegen seisi! Durch Schioertes Sieg Dein Urteil 
s p r ich,. (Die im Dreiklang melodisierten Wor- 
te sind hier kursiv). Aus derselben Oper Wag- 
ners verdient in diesem Zusammenhang das er- 

habene, ernste T hem a des Gottesgerichts Erwah- 
nung: 


Die ersten Worte, die wir in Wagners Nibelun- 
genwerk aus dem Munde des Gottes Wotan horen 
— in der zweiten Szene des „Rheingold" —, be- 
wegen sich fast durchgehend in Dreiklangsinter- 
vallen, gipfelnd in dem weitausschwingenden 
Melodiebogen: 




Diese Worte erheben sich uber dem kurz zuvor 
zum ersten Male im „Ring“ feierlich erklingen- 
den Thema der Gotterburg Walhall und damit 
der Gotter; auch dieses setzt wiederum mit einem 
Dreiklang, einem absteigenden, ein. Zum Aus¬ 
druck des gottlich Erhabenen zu rechnen ist 
ebenso das im Dreiklang sich emporschwingende 
edle Thema Preias, der Gottin der Schonheit und 
Jugend, als solches gleichzeitig ein Tonsymbol 
dieser Eigenschaften darstellend: 



Auch die durch Freias goldene Apfel den Got- 
tern verliehene ewige Jugend symbolisiert ein ih 
seiner Gesamtlinie der Welt des Dreiklangs an- 
gehorendes Thema: 



Herrlich setzt in den Tonen unseres Symbols 
der stolze Gesang ein, mit dem die Gottin Fricka 
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2. Akt) den Schauplatz verlaBt 




Noch ein weiteres Beispiel aus der Sphare des 
Gtittlich-Erhabenen sei zltiert, das Thema des 

► a . — 1 7 r . -. . 


Gotterboten im zweiten Monolog 
StrauB* „Ariadne": 



von 


Richard 


Die erhabene Wurde des Gottiiches verkunden- 
den Priesters finden wir in „Alkeste" und Ido- 
meneo * durch ein besonderes Orchestermotiv ver- 

Alkeste 


. w r*^T aieses unse 

Inter v alle, wobei das Idomeneo-Motiv von de 
m der „Alkeste 11 sichtlich beeinfluBt ist: 

k -—■ „ * » h _ * V^» m 







K; Der feierliche Priesterruf der Blasinstrumente 
zu Beginn und inmitten der Zauberfloten-Ouver- 
tlire sowie auch im zweiten Akt dieser Oper zeigt 
die Linie des aufsteigenden Dreiklangs. Im Finale 
des ersten Aktes der „Zauberflote** begleitet an 


plotzlicher harmonischer Wendung von c-moll 
nach As-dur ein feierlich langsam (adagio) empor- 
scawebender Dreiklang das Erscheinen des alten 
Priesters (Sprechers): 



Beaehten wir ferner den Anfang des Priester- 
marsches, der den zweiten Akt des genannten 
Werkes einleitet: 




Dieser Beginn ist mit dem des feierliichen Cho- 
res der Priesterinnen in Glucks „Iphigenie auf 
Tauris** identisch: 


Auch die gewichtigen Stellen der Re den des 
frommen Eremiten im „Freischutz" sind hier un- 
ter unseren Beispielen zu nennen: 




Die Grofie und Erhabenheit des Konigs ver- 
kundet im „Lohengrin u seine ganz auf den T6- 
nen des Dreiklangs aufgebaute kraftvolle Fan- 


fare. Unsere Tonfolge spielt 
in dem Thema des stolzen 
die SchluBszene des 


weiterhin eine Rolle 
Konigsmarsches, der 



;rm 


(4 




Erhabene Feierlichkeit spricht aus dem edel Musik zu den „Ruinen von Athen“: 
schonen Thema des Festmarsches in Beethovens 



Menschlich'er GroBe und Erhabenheit eng ver- 
bunden sind Adel, Reinheit des Empfindens. Es 
durfte gewiB bezeichnend sein, daB gerade die 
Melodik der beiden reinsten,. edelsten Frauen- 
gestalten Wagners, Elisabeths und Elsas, verhalt- 
nismaBig reich an Dreiklangsbildungen ist. Den- 
ken wir nur an die entsprechenden Wendungen 
von Elisabeths Gebet („Allmacht’ge Jungfrau, 
hor mein Flehen** — „rein und engelgleich* 1 )» von 


ihrer Auftrittsarie („Dich, teure Halle“) — „sei 
mir gegriiBt, sei mir gegriiBt“), an ihr „So stehet 
auf, nicht diirfet Ihr hier knien (< \im zweiten 
,,Tannhauser u -Akt) und an die Traumerzahlung 
Elsas („Einsam in triiben Tagen“ — „ergoB sich 
im Gebet' ‘ — „her durch die Llifte schwoll 41 — 
„In lichter Waffen Scheine ein Ritter ..." — „er 
soli mein Streiter sein** — „will er Gemahl mich 
heiBen“), weiterhin an ihr Gebet: 



ler 



Auch die Elsa zugehorigen 
dien aus der Einleitung zu ihrem Gesang an die 
Lufte und im Zug zum Miinster 


* w 


sowie im 
zu vergessen 



zum 



Akt sind hier nicht 


> 









Immer wieder atmet ihre Melodik den Drei- 
klangszauber der Reinheit. 

Auch Sentas Thema der selbstlosen. sich auf- 


opfernden Liebe, ihr sogenanntes Erlosungsmotiv, 
ist eine Dreiklangsmelodie, ebenso Fausts ersehn- 
tes Ideal in Wagners Faustouverture: 







Die Melodik der Musik des 18. Jahrhunderts ist 
bekanntlich haufig auf den Tdnen des Dreiklangs 
aufgebaut, und es heiOt daher vorsichtig sein in 
der Auffassung, Deutung des Dreiklangscharak- 
ters von Musik dieser Zeit. Doch gibt es auch 
hier unbedingt zwingende Beispiele zu unserem 
Thema, wie wir bereits sahen und noch sehen 
werden. So scheint uns Reinheit des Empfindens 
dem Beginn von Oktavios schoner Liebesarie 
„Dai sua pace . . “ („Kur ihrem Frieden weih’ ich 
mein Leben“) mit der Folge des G-dur und C- 
dur-Dreiklangs zu entstromen: 



| 


m m * 


Dieses Gefiihl spricht auch aus dem Thema des 
schonen Mittelteils von Huons eine r spateren, ro- 
mantischen Zeit angehorender groBer Arie („Obe- 
ro-n“, 1. Akt): 


“*sUI 


* 
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Auch Walther von Stolzings nobles 
motiv, das wir zura 1 ersten Male im Vo 
den „Meistersingem" horen, offenbart 
edles Fuhlen: 


Liebes 


zu 



t j* 


.iWr ■* j 


i-r-.* 
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Em besonders bezeichnendes, sprechendes Bei- 

spiel fur den melodischen Dreiklang als Ausdruck 

seelischer Reinheit findet sich im Gebet des K5- 

mgs („Lohengrin 4 * I) bei der Stelle „Des Reinen 
Arm gib Heldenkraft 11 : 




W 




*** Het* 


H,,»» u^ rau i kraftlos absteigende Wen- 

^es Falschen Stfirke sei erschlafft" 
*££ 5 l -« U 5 inen eindringUchen Gegensatz. 

dutte den AusfUhrungen dieser Abhand- 

melnrlfw g a'H n ^ e 8 ^ t ? Gru PPe von Dreiklangs- 
rr l k i?i dem Ausdruck des Heldenhaften und 

w " ieghafter l ^ raft Be i Melodik dieser Art 
irt freilich S dS a nf inB # trun ? entaler Musik fir »det 

ler auch assozlative Momente eine Roile spielen: 


heldische sowie sieghafte Themen und Melodien 
erklingen samtlich in den Blechblasinstrumen- 
ten, die von alters her als Klange fanfarenarti- 
ger, signalhafter A» t wiedergebende Naturinstru- 
mente mit der Eigenschaft des Kriegerischen, 
heldenhaft KSmpferischen eng verbunden sind. 
Die bekanntesten aller Heldenthemen, das aus 
Beethovens heroischer Sinfonie und Wagners 
Siegfriedthema, mbgen den Reigen der Beispiele 
fur diesen Abschnitt erdffnen. Das Eroica-Theraa 
bildet sich in seiner markantesten Gestaltung aus 
zwei Dreiklangsformen, einer sich um den Grund- 
ton bewegenden und einer aufwartssteigendeni 






Die erste ErwShnung Siegfrieds horen 
dreiklangsartig aus Brvinnhildes M u m d e im 
ten Akte der „Walkure": 


J " Siu^ - frtf- £ 

m?rtSten S £„‘ + selbst • erhait d “rch die drei 
maraanten Hauptnoten seiner ersten Haifte die 
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Der Honuruf des iunaen 
Haltung durch einen f r 


Heldor. wird in seiner 
hen Dreiklanushnoon 


-1 i !■ i.^p, 

9tfh t)<s Stbif j 


iognomie: 



der seinen frischen Begi 
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Auch das aus dem Hornruf gebildete, erstmals 
in der zweiten Szene der „Gotterdammerung 14 
auftretende apotheosenartige Heldenthema Sieg- 
frieds sei zitiert: 




Ein sich nach oben wolbender Dreiklangsbogen 
charakterisiert das musikalische Symbol Sieg- 
frieds als „herrlicher Hort der Welt" („Siegfried* 4 
III und „Gotterd§mmerung“): 



Das Motiv, mi t dem Wagner Siegmund, 
leidgestahlten Vater Siegfrieds, zeichnet, ist 
Gesamtbild seines ersten Teils ein Dreiklang 



mi 

in 



* 

* 




Auch das dustere Thema Hundings, der durch- 
aus eine Heldennatur ist, enthalt als Grundzug 
die Tone des Molldreiklangs: 


Dem Heldischen eng verwandt ist das Ritter- 
liche. So findet sich denn auch dieses haufig 
durch Melodik im Dreiklang charakterisiert. Ein 
bekanntes Reispiel hierflir ist Lohengrins fast 
stets im schimmemden A-dur erscheinendes 
Motiv: 




Ein Sprung von der germanischen Heldenwelt 
zur antiken griechischen; Richard StrauB* knap- 
pes plastisches Agamemnon-Motiv in „Elektra" 
zuckt im Molldreiklang empor: 


Das ziemlich ausgedehnte Thema ParsifaLs 
birgt ebenfalls melodisch den Dreiklang in sich, 
und zwar an zwei Stellen: 



i 

'i 



Mit einem melodischen Dreiklang in weiter 
Lage setzt das Thema des Helden in des soeben 
genannten Meisters Tonwerk „Ein Heldenleben“ 
ein: 


Von ritterlichem Schwung beseelt erscheint uns 
? die im Dreiklang emporsteigende und wieder zu- 
r^ruckfedernde Tonfolge, mit der Tannhauser sein 
i Preislied auf die Gottin Venus beginnt: 


i 



Auch das Motiv Walther Stolzings 
kischen Ritters, setzt mit einer 
dung ein: 
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tige Haltung in elastischem Dreiklangsschwung 
aus: 





fyrts* dtulseU&s Vfiilc sih ) 


4 


Walther von Stolzings 
zum ersten Male 

“ horen, 
Fiihlen: ^ 



nobles Liebesnotiv, das 
Vorspiel zu den „Mei- 
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im Finale des 
sten Don-Juan-Aktes des Helden ritterlich mu 


Die Fanfare im Dreiklang gilt uns meist als ein 
Symbol sieghafter Kraft; wir begegnen ihr daher 
oft in Kriegsliedern und auch in anderen vater- 
landischen Gesangen, so z. B. in: Wohlauf, Ka- 
meraden, aufs Pferd, aufs Pferd — Als die Preu- 
Ben marschierten vor Prag — Was glanzt dort 
vom Walde im Sonnenschein? — 

Es braust ein Ruf wie Donnerhall. DaB ein 
Kriegslied Beethovens eine kraftvolle Dreiklangs- 
wendung bringt, wird uns gewifi nicht verwun- 

Das textlich und selbstverstandlich musi- 

ch auch heute noch aktuelle Liel beainrit* 
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Bezeichnend lst, daB auch Mozarts Kriegslied 
„Ich mdchte wohl der Kaiser sein" mit einem 
weit ausscliwingenden Dreiklangsbogen einsetzt: 



M 


In der Musik 
unsere Ausfiihr 
in erster Linie 
tracht: sie sind 


der groBen Meister kommen fiir 
mgen an dieser Stelle wiederum 
Beethoven und Wagner in Be- 
die Schopfer der beriihmten Sie- 


gesthemen. Zunachst mogen di e beiden 
motive aus dem Finale von Beethovens 
Sinfonie hier stehen, das kraftvoUe, son 
und das leicht, in elastischem Schwung 
strebende 


empor 





Machtvoll, im sicheren Gefurn mrer nrau 
schreitet die Siegesmelodie der Horner in der 
Musik zu Goethes „Eemont" einher: 



Mit einem langen Dreiklangsjubel des ganzen Igehalten, beginnt die „Siegess 
ichesters, in den Trompeten als reine Fanfare Ihovens „Schlacht bei Vittoria“: 



Eines der pragnantesten, markantesten Themen 

von Wagners Nibelungenwerk horen wir in dem 

die siegende Kraft symbolisierenden Schwert- 

motiv, das sich in leuchtendem Trompetenton 

dreiklangsmSBig schlank und stolz zur Hohe 

schwmgt. Es wurde bereits zu Beginn dieser 
Abhandlung erwahnt: 



Das kraftvolle 
t i gen Schlachtju 
melodis c h kaum 
gehalten sein: 


Kampfthema der kiihnen 
gfrauen, der Walktiren, i 
anders als in unserer To 


mu- 



T, om c Si , eg sprechende SteUe aus dera 

prachtvollen Salam-Aleikum-Finale von Cornp 
lius' „Barbler von Bagdad" moge die Beihe de^ 
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Hugo Rasch. 

e Zum 70. Geburtstag eines deutschen Kampfers und Musikers. 

I Von Walter Berten, Berlin . 


Die vielen Berufskameraden, die im Laufe der 
letzten Jahre Hugo Rasch m der Reichsmusik- 
kammer aufsuchten, um, nie vergeblich, seinen 
Rat und berufsstandische Hilfe zu suchen, werden 
erstaunt sein zu horen, daB diese kraftvoll ge- 
, spannte, jugendlich begeisterungsfahige Person- 
& lichkeit mit dem 7. Mai 1943 das siebente Jahr- 
zehnt vollendete. Seit langem ist er rausikpoii- 
tischer Fuhrungsaufgabe verantwortungsvoll und 
verdienstlich verbunden — und immer waren es 
entscheidungsvolle Aufgaben, die aus klarer Hal- 
tung mit kampferischem Elan zum besten der 
deutschen Musik und des Musikerstandes be- 
zwungen werden. 

Von 1908 bis 1934 fand man den Namen Hugo 
Rasch in der Fach- und Tagespresse unter Bei- 
tragen, in welchen sich uberlegene Sachkenntnis 
mit einer unantastbaren und tapferen Gesinnung 
verband und einer erfreulichen, geradezu vorbild- 
lichen deutschen Schreibe, die es an Deutlichkeit 
J nicht fehlen lieB, wenn es die deutsche Sache in 
' irrsaligen Zeitlauften verlangte. 

Hugo Rasch ha t sich bereits zu Beginn dieses 
1 Wegs den berufsstandischen Fiihrungsaufgaben 
verpflichtet. Zuerst wirkte er erfolgreich als Vor- 
standsmitglied der GDT und spater als offizieller 
iu- Vertreter von Richard Straufi im Berufsstand der 
nt« deutschen Komponisten. Ein Iiberlegener Experte 
iS e | und ungewohnlich sprachenkundiger „Musik- 
diplomat" war der Delegierte und mehrfache 
Vizeprasident Hugo Rasch bei i ntemationalen 
Kongressen. Seit der Umwandlung des Berufs- 
standes in die „Fachschaft Komponisten“ der 
RMK ist er dort f lir alle kiinstlerischen und kul- 
turellen Belange tcltig. Als derzeitiges Vorstands- 
mitglied des Allgemeinen Deutschen Musikver- 
eins war Rasch mitwirkend bei der Uberleitung 
des Vereins in die Organisation „Reichsmusik- 
, tage“, in welcher er jetzt der Verbindungsmann 
^ el zwischen dem Reichspropagandaministerium und 
f| der RMK. ist. 

GroBtes Verdienst erwarb sich Hugo Rasch 
stets durch seinen unbeirrbaren und unentweg- 
ten Einsatz ftir das Schaffen seiner Berufskame¬ 
raden. Nur der Eingeweihte kann die zu iiber- 
r windenden Schwierigkeiten, aber auch die bei- 
J spielgebende Bedeutung der von Rasch begriin- 
t deten und betreuten, nun schon sieben Jahre 
icht regelmaGig stattfindenden, Kammerkonzerte zeit- 
dev genossischer Musik in der Kameradschaft der 
, deutschen Kunstler ermessen. 

In dieser nur skizzenhaften Ubersicht einer rei- 
Lchen Lebensarbeit im Dienste der Gemeinschaft 
fehlte ein Wichtiges, wiirde die ftinfundzwanzig- 
y jahrige gesangspadagogische Tatigkeit Raschs 

m nicht nachdrucklich hervorgehoben; viele Sanger 

von Ruf ind Bedeutung zeugen heute durch ihre 
1 Leistung fiir ihren Meister, der, selbst eine leben- 
'l dige und bei aller Universal Ltat geschlossene Per- 
sonlichkeit, alles Gesangliche als Mittel des Mu- 
| silcalischen bildete und erzog. 

Und es fehlte tias Wesentliche — wSre nicht 
endlich die Rede vom Komponisten Hugo Rasch. 

Der anfangs erwahnte Berufskamerad, der sei- 
; nen berufsstandischen Fiihrer an seinem amt- 
lichen Schreibtisch aufsuchte, wird auf diesem 
m in der klaren, groBzugigen Schrift Raschs seit 
Jahren ein immer gleiches Notenzitat unter Glas 
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liegen gesehen haben. Es ist die Olympiafanfare 
Paul Winters, deren heroischer, tagheller Anruf 
den kampferischen Siebzigjahrigen in art- und 
wahlverwandtem Zuruf jeden IVLorgen bei der Ar¬ 
bei t begrUBen soli. 

Damit ist manches dieser, den Vielen nicht zu- 
ganglichen Personlichkeit vielleicht angedeutet — 
um mehr von ihr zu erfahren, besuche man ihn 
in seinem, mit erlesenem Geschmack eingerich- 
teten Heim. Wer da nach dem Maler eines der 
vielen wertvollen Bilder fragt, dem kann passie- 
ren, daB der Bescheidene lachelt „Das ist von 
mir”. Und nicht jeder Besitzer einer solch stol- 
zen und vielsprachigen Bibliothek kann mit Rasch 
so ruhig aber nachdrucklich antworten: „Fast 
alles von dem, was da steht, habe ich gelesen.” 

Talent und Temperament dieser am bewuBten 
kampferischen und tatigen Leben gewordenen 
Personlichkeit entspringen blutsmaBig einer 
Kiinstlerehe: der Vater ein Nordschleswiger, war 
der Landsehaftsmaler Heinrich Rasch, die Mutter, 
Oberbayerin, Tochter von Caspar Braun (dem 
Begriinder der „Fliegenden BlStter** und ersten 
Forderer eines Wilhelm Busch) war Schriftstel- 
lerin. Er genoB eine universelle Erziehung, die 
ihn, wie auch das spatere Leben des ofteren und 
langer ins Ausland fuhrte; und hier mogen schon 
friihe AnstoBe zur Entwicklung eines starken po- 
litischen Sinns gegeben worden sein. 

Das Talent, daB sich neben solch aktivisti- 
schem Einsatz fiir die Gemeinschaft, nicht nur 
als Musiker, nicht zuletzt auch als einsatzfroher 
SA-Fuhrer, in der Stille bildete, schenkte uns 
einen Reichtum an Liedern, der uns begliickt und 
zugleich verpflichtet. 

In einem prachtvollen Aufsatz iiber den Kom¬ 
ponisten Max Donisch, schreibt Hugo Rasch („Die 
Musik", Heft 8/9 1941): . . und es gibt Kiinst- 

ler, die an ihrem Lebensabend auf eine verhalt- 
nismaBig kleine Zahl hochwertiger Arbeiten zu- 
riickblicken konnen, Gradmesser des Wertes eines 
Kiinstlers ist dieses Viel- oder Wenigschreiben 
keinesfalls, wie wir an dem Beispiel von Peter 
Cornelius sehen". Es sind immerhin mehrere hun- 
dert, zum groBten Teil gedruckte Lieder, die Hugo 
Rasch der deutschen Musik geschenkt hat. Wer- 
ner Egk, der Leiter der Fachschaft Komponisten 
in der Reichsmusikkammer, sagt in seinem warm- 
herzigen Gliickwunschaufsatz in den „Mitteilun- 
gen“ dieser Fachschaft: „Sein eigenes Schaffen 
hat Hugo Rasch ganz bewuflt auf das Gebiet der 
Kammermusik und besonders das des Liedes be- 
schrankt und sich dadurch zweifellos eine Son- 
derstellung als Liederkomponist geschaffen. So- 
wohl als Schopfer weitgespannter Kunstlieder 
wie als Verfasser wahrhaft echt empfundener 
Lieder im Volkston schopft er aus dem Quell 
einer nicht alltSglichen Erfindung. Als besonders 
gliickhaft erwiesen sich auch seine vielgesunge- 
nen Vertonungen von zwanzig ernsten und hei- 
teren Gedichten von Wilhelm Busch, M 

Die Gradiinigkeit dieses Schaffens ist bei aller 
Weite des Ausdrucks organisch und die Vielheit 
gebunden durch bleibende Qualitat. Es kann hier 
nicht alles Erwahnung finden. Die an philosophi- 
scher Weisheit und Dichte der Gestaltung kon- 

genialen Busch-Lieder brachten im Schaffen des 19 






























Komponis ten immer neue Emte und sind es, die 
seinen Namen am nachdriicklichsten bekannt 
machten. Die in ihrer Gefiihlskraft und saube- 
ren Echtheit so inspirierten Lieder im Volkston 
und zehn Volkstiimliche Li eder sind weit entfernt 
von billiger Glatte und sentimentaier Volkstume- 
lei, sie lassen den melodischen Einfall sich aus 
elner bewundernswerten Okonomie zur klang- 
lichen Gestalt entfalten und tragen alle Moglich- 
kelt in sich, einmal Volkslieder zu werden. Da 
sind die grofigeschauten, eigenwertig geformten 
Lieder nach alten Teocten, die Filnf Gesdnge des 
Hajis i md vor allem jene Lieder nach den eigen- 
wiichsigen Gedichten des von Basch entdeckten 
Lyrikers Anton Strapmair — etwa die drei groB- 
artigen Tenorlieder op. 24, deren kiihner Wurf 
und gestaltungssichere Fortschrittlichkeit die 
letzte Gewalt des Fiihlens und die letzte Klarheit 
des Denkens enthlillt, in welcher sich schopfe- 


rische Vitalitat und meisterliches Vermogen au£ 

das glucklichste verbinden. 

Wir haben hier einen bleibenden Schaffens- 
anteil am Deutschen Lied zu erkennen, der von 
den Zeitgenossen nicht iibersehen werden sollte. 
Die Oberhohung der Textaussage durch die Mit- 
tel der Musik bei sparsamster Anwendung und 
letzter Beschrankung auf das Wesentliche kenn- 
zeichnet hier einen Meister, der etwas zu sagen 
hat und ihm endgultige Form gibt. Der Wert 
dieses Schaffens liegt nicht in seinem Umfang 
sondern in seiner Dichte. Es entspringt einem zeit- 
losen, im besonderen Akzent modernen Deutsch- 
tum. Ein solches Lebenswerk hat Lebensanspruch 




auf sich selbst und aus dem politischen Gesetz 
der Ruckfuhrung aller individuell erkampften 
Werte in das Volks- und Lebensganze: um dor t 
zu leben, zu erklingen und lebendig und klingend 
zu macheiL 



WALTHER OTTENDORFF: Dos Haus Simrock, 
ein Beitrag zur Geschichte der kulturtragenden 
Familien des Rheinlandes . Rheinische Bticherei, 
Kulturdokumente des deutschen Westens, heraus- 
gegeben von D. H. Sarnetzki. Aloys Henn-Verlag, 
Ratingen, 1943, 158 Seiten. 

Ein unmitteibarer Nachfahr der zwei bedeu- 
tendsten Trager des klangvollen Namens der Sim- 
rock berichtet in neun Kapiteln das Wesentlich- 
ste aus der Geschichte des rheinischen Ge- 
schlechts, Uber jene zwei grofiten: Nicolaus Sim- 
rock, der sich vom Hornisten der Hofkapelle des 
Kurfiirsten Maximilian Friedrich von Koin zu 
einem Musikverleger von Weltruf hin auf arbei- 
tete, und seinen Sohn Kari, den rheinischen Dich- 
ter und Kvinder deutscher Heldensage, lagen be- 
reits verschiedene Vorarbeiten vor. Ottendorff 
hat nun alle alten Oberlieferungen nachgeprvift 
und durch eigene Forschungen vielerlei neues 
Material beigebracht. Zumal fUr seine Beitrage 
iiber den Begrunder des Bonner Verlags und des- 
sen Anffinge wird ihm, wer mit Musik zu tun hat, 
Dank wissen. Die rein geschichtliche Darstellung, 
deren einzelne Kapitel im wesentlichen nach den 
Namen der wichtigsten Vertreter der Familie be- 
titelt sind, wird durch das belustigende Inter- 
mezzo „Alexander Dumas im ,Trierschen Hof“ 
unterbrochen — dies der Name eines Bonner 
Gasthauses, das Franz Cari Anton Simrock, ein 
Sohn von Nicolaus, vor einem Jahrhundert be- 
wirtschaftete. Ihr schlieflen sich iibersichtlich an- 
gelegte Verzeichnisse der Vorfahren und der 
Nachkonrunen von Nicolaus an. Zu dem Sonder- 
kapitel iiber „Beethoven und das Haus Simrock** 
seien ein paar kleine Richtigstellungen geboten: 
Vor dem Erscheinen des Buches „Beethovenbriefe 
an Nicolaus Simrock, F. G. Wegeler, Eleonore von 
Breuning und Ferdinand Ries“ von L. Schmidt 
(Berlin 1909) war nicht ein Brief des Meister s an 
Simrock, sondern drei bereits verdffentlicht, nam- 
lich auBer dem Schrelben vom 2, August 1794 die 
vom 4. Oktober 1804 und vom 18. Marz 1820. So- 
dann war der dem Buch neben 10 anderen Bil- 
dem auf Tafeln beigegebene Hofelsche Kupfer- 
stich, der die Widmung „meinem Freunde Sim¬ 
rock, um mich zuweilen anzusehn von L. v. Beet- 
hoven 1 * enthalt, doch wohl ein Geschenk des Mei- 
sters an Feter Joseph Simrock, als dieser 1816 in 
Wien weilte, also schwerlich fiir Nicolaus be- 
stimmt, Max Unger. 


HANS VOLKMANN: Beethoven in seinen Be- 
ziehungen zu Dresden. Unbekannte Strecken sei- 
nes Lebens , Deutscher Literatur-Verlag, Otto 
Melchert, Dresden. 1942. 264 Seiten* 

Beethoven ist nur im Jahr 1796 auf der Reise 
nach Berlin und auf der Ruckreise von dort durch 
Dresden gekommen und hat sich beide Male nur 
verhaltnismaBig wenige Tage dort aufgehalten, 
hauptsachiich um sich als Klavierspieler und in 
einem oder zwei offentlichen Konzerten horen zu 
lassen. AuBerdem verbanden ihn aber mit der 
sachsischen Kurfurstenstadt viele personliche Fa- 
den. Um nur das Wichtigste herauszugreifen: 
In Dresden hatte sich 1794 der Hofraarschall des 
Kurfiirsten Max Franz von Koin, B aron August 
von Schall, niedergelassen, den der Tondichter 
schon von Bonn her kannte; dort hat ten Tiedge 
und Elisa von der Recke ihren Wohnsitz, als sie 
— im Sommer 1811 — in Teplitz mit dem Ton¬ 
dichter in freundschaftlichem Verkehr standen; 
von dort stammte Theodor Korner, mit welchem 
als Operntextdichter sich der Meister kiinstle- 
risch zu verbinden gedachte. Dresden war aber 
auch eine der regsten deutschen Pflegestatten der 
Werke Beethovens: Bereits 1815 wurde dort, wie 
Volkmann festzustellen vermochte, von der Jo¬ 
seph Sekondaschen Operntruppe der „Fidelio" 
erstmals aufgefiihrt, allerdings nicht in der end- 
gultigen Fassung von 1814, sondern in der zwei- 
ten von 1806. (Bisher war die Beethovenwissen- 
schaft der Ansicht, erst Cari Maria von Webers 
Wiedergabe vom Jahr 1823 habe die Dresdener 
mit dem Werk bekannt gemacht.) Mehrfach ist 
aus den Gesprachueften auch festzustellen, daB 
sich der Tondichter von dem bei Dresden gebore- 
nen Fagottisten August Mittag uber dessen Ton- 
werkzeug Aufschlusse geben und von ihm und 
andem iiber das Dresdener Musikleben berichten 
lieB. Zu Beethovens engerem Wiener Bekannten- 
kreis gehorte auch der Legationsrat bei der sach- 
sischen Gesandtschaft Georg August Griesinger, 
der vor allem als Mittelsmann zwischen Breitkopf 
& Hartel und dem Meister wirkte. Losere Faden 
zwischen diesem und Dresden spannen u. a. die 
Geiger G. A. P. Bridgetower und G. B. Polledro 
sowie der Opemtonsetzer Fernando Paer. 

Das SchluBkapitel fiihrt die Anfange der Beet- 
novenpflege in Dresden vor Augen. Der Sonder- 
forscher weiB aus Buch-, Zeitungs- und Zeit- 

schriftenveroffentlichungen des Verfassers. daB 

















sich dieser Jahrzehnte lang in den Stoff vertieft 
hat. Nun findet er einmal alles in guter Ordnung 
zusammengef aBt, begegnet aber auch hier und da 
wertvollen neuen Feststellungen, auBer den Mit- 
teilungen liber die erste Oresdner Fidelio-Wieder- 
gabe beispielsweise: dem Eintrag liber Beethovens 
Spiel bei Hof am 29. April 1796, der Bestimmung 
des Operntextes, den Korner dem Meister zur 
Vertonung vorlegte („Die Bergknappen**), der Un- 
tersuchung der „Fidelio‘*-Abschrift, welche Cari 
Maria von Weber bei seinen Aufflihrungen ge- 
brauehte, sowie der Mitteilung eines unbekannten 
neuntaktigen Hezitativs Don Fernandos, das sich 
in jener Partitur kurz „vor dem SchluBchor findet, 
genaueren Angaben liber die Ablehnung der ab- 
schriftlichen Missa solemnis durch den Konigshof, 
der Feststellung der Abkunft Bridgetowers usw. 
Volkmann hat den reichen Stoff in sachlicher 
Gelehrtenart dargelegt. In dem Kapitel liber 
Beethovens Besuch i n Dresden gibt er seiner Dar- 
stellung verschiedentlich eine scheinbar poeti- 
sierende Farbung, doch ist die Erzahlung auch 
hier nicht frei erfunden, sondern so gestaltet, wie 
sie sich vermutlich zugetragen hat. Selbst der 
Mann vom Bau wird dem Verfasser wegen dieser 
dichterischen Freiheit nicht gram sein. 

Einige kleine Verbesserungen werden flir eine 
zweite Auflage des bereits vergriffenen Buches 
willkommen sein. Zu S. 159; Der urspriingliche 
Titel von Beethovens erstem Marsch in F-dur flir 
Militarmusik — spater „Yorckscher Marsch 1 * ge- 
heiBen — lautet „Marcia No. 1 flir die bohmische 
Landwehr 1 * (nicht „Allo.“ statt „No. 1 flir 1 *; vgl. 
Nottebohm, Thematisches Verzeichnis, S. 198). Zu 
S. 179: Die Mitteilung, daB Gandolph Steinhausers 
Zeichmmg nach 1800 „von J. J. Neidl in Wien und 
von K. T. Riedel und Joh. Gottfried Scheffner in 
Leipzig** in Kupfer gestochen worden sei, scheint 
in dieser Forai etwas ungenau zu sein. Offenbar 
lagen den Stichen der letzten zwei der von Neidl, 
nicht das Original von Steinhauser zu Grunde. 
Zu S. 158: Es muB statt „Allgemeine (Wiener) 
Musikzeitung** richtiger „Allgemeine Musikalische 
Zeitung** heiBen, eine Ungenauigkeit, der man 
auch im Hinblick auf das Leipziger Fachblatt der 
Zeit immer wieder begegnet, Endlich ohne un- 
bedingte Gewahr zu S. 144: Sollte es bei Beet¬ 
hovens Abschrift der Kunde von Gerhard von 
Kiigelgens Ermordung statt „Tlibinger** nicht 
richtiger „Augsburger Allgemeine Zeitung** hei¬ 
Ben? War es doch diese, welche sich der Meister 
dauernd ins Haus kommen lieB. — Der Verlag hat 
das Buch mit einer betrachtlichen Anzahl von 
Bildern, nach alten Stichen und Originalen im 
Text und auf Tafeln sowie mit vielen Federzeich- 
nunsen aus Hugo Langes Feder ansprechend vor- 


ALFRED OREL: Grillparzer und Beethoven . 
Verlag flir Wirtschaft und Kultur, Payer & Co., 
Wien 1941, 135 Seiten. 

Das Buch enthalt in der Hauptsache die Doku- 
mente, in denen die Beziehungen zwischen Beet¬ 
hoven und Grillparzer ihren Ausdruck finden. 
Des Dichters Erinnerungen an Beethoven, das von 
ihm tur Beethoven geschriebene Operntextbuch 
„Melusina** leiten ein. Die Gesprache Grillparzers 
mit Beethoven gehen auf Ubertragungen August 
Sauers aus den Konversationsheften zuriick. Zwei 
Briefe des Komponisten an den Dichter, ferner 
Oedichte und Aufzeichnungen Grillparzers liber 
Beethoven und schiieBlich die beiden Reden be- 
schlieBen die Dokumente. Orel ordnet in einem 
SchluBkapitel alles in einen musikgeschiehtlichen 


Zusammenhang, denn der Band ist Beethoven 
und nicht dem Dichter vorwiegend gewidmet. 
Zahlreiche Anmerkungen erhohen den Wert der 
Veroffentlichung. Herbert Gerigk. 

DIETRICH * STOVEROCK: Mozarts Jugend. 
72 Seiten. Staufen-Verlag. Koin [1942]. 

17 Lebensjahre zeichnet Stoverock nach, indem 
er zeitgenossische Quellen auswertet und zusam- 
menstellt. Er will vor allem der Jugend die 
liebenswerte Gestalt des Wunderknaben Mozart 
nahebringen. In geschickt getroffener Auswahl 
entrollt das Bandchen ein lebensvolles Bild des 
Kindes und des Klinstlers Mozart. Das Schaffen 
ist j a schon frlihzeitig schicksalhafte Notwendig- 
keit bei ihm — in einem Alter, in dem gewohnlich 
das kindliche Spiel der einzige Lebensinhalt zu 
sein pflegt. Anmerkungen und ein Auswahlver- 
zeichnis der Jugendkompositionen runden das 
Bandchen ab. Herbert Gerigk . 

HUGO DISTLER; Funktionelle Harmonielehre 
mit Beiheft: Losung samtlicher Aufgaben. Baren- 
reiter-Verlag, Kassel. 1941. 

Das vorliegende Lehrbuch des unlangst zu frlih 
verstorbenen Hugo Distler ist nach der Methode 
H. Grabners entstanden, der — iiber M. Reger als 
Mittelsmann — seinerseits auf Hugo Riemanns 
Funktionstheorie fuBt. Von dieser unterscheidet 
sich die Grabner-Distlersche Harmonielehre vor 
allem durch die Bezeiehnung aller Akkorde — 
also auch der Mollakkorde — von unten nach 
oben, d. h. stets mit dem tiefsten Ton als Grund- 
ton eines Dreifciangs in der Grundlage. (Wir 
wissen, daB Riemann selbst mit solchen Kompro- 
missen fiir oder vielmehr gegen sein streng- 
logisch errichtetes duales Theoriegebaude nicht 
einverstanden war.) Im ganzen aber stellt sich 
Distler in seinem Buch als ein sehr gewiegter 
Theoretiker vor, der alles Wichtige auf aufierst 
geringem Raum zusammenzufassen verstanden 
hat, Die rund 70 Kleinquartseiten im Querformat 
enthaltende Anleitung ist, obgleich sie kein Teil- 
gebiet ubergeht, eine der knappsten aller neueren 
Harmonielehren. DaB sie zu wenig Aufgaben dar- 
bietet, gesteht der Verfasser selbst im Vorwort. 
Sie zu vermehren, ist also Sache des Lehrers. Zu 
dem Buch gehort ein Beiheft mit den Losungen 
aller Aufgaben. Natiirlich soli es erst nach deren 
selbstandiger Ausarbeitung herangezogen werden; 
es war e aber wohl besser, es dem Schuler uber- 
haupt nicht in die Hand zu geben, Max Unger . 


MUSIKBLATTER DER HlTLER-JUGEND, her- 
ausgegeben von W. Stumme. Kallmeyer-Verlag, 
Wolfenbiittel und Berlin. 

Ein Musizieren aus diesen vierseitigen Verof- 
fentlichungen macht mit dem erfreulichen Bestre- 
ben bekannt, Bach mit charakteristischen Stlicken 
dem Herzen der Jugend nahe zu bringen. Blatt 
579/580 bietet als Umschriften bzw. Einrichtungen 
zwei Kanons, zwei dreistimmige Inventionen und 
eine Fuge aus dem „Wohltemperierten**; Spiel- 
musiken sind es geworden, die durch Transposi- 
tion und durch Sonderung der Stimmen den 


gefiigte Anmerkungen machen mit der Herkunft 
der Kompositionen ^vertraut. Ahnliche Einrich- 
tung weisen auch die Musikblatter 581/582 mit 
6 Fugetten aus Bachs „Klavierubung** und 583/584 
mit zwei Sinfonien aus Kantaten des Meisters auf. 

Muslkblattter der Hitlerjugend Nr. 111/112, im 
gleichen Verlag erschienen, legen Nordische 
Volksweisen vor, einmal als Ausgabe fiir eine 








































Singstimme allein, daneben eine andere mit Kla- 
vier- oder Instrumentalbegleitung ad libitum. Die 
treffsicher charakterisierten Tons&tze verdienen 

Anerkennung. Wohlmeinende 
Anmerkungen empfehlen besondere Pormen der 
Ausjfuhrung. Gottfried Schweizer . 

FR1TZ KAPPEL: Die Spieldose. Tanz- und 
Spielstiicke fiir Klavier. Verlag Hachstein & Co., 
Heldelberg. 


Diese einfache Folge von 9 Tanzen diirfte mehr 
fiir die Praxis des Volkstanzes als des Kunst- 
tanzes berechnet sein. Die in landlaufiger Rhyth- 
mik und Figuration gehaltenen Satze stellen tech- 
nisch keine groBen Anforderungen an die spie- 
lende Hand. Dieserart Zyklen ist eine starkere 
Farbigkeit und Bildhaftigkeit zu wiinschen als sie 
hier In entscheidenden Fartien gelungen ist. 

Gottfried Schweizer. 


Die 
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Neuaufnahmen in Auslese. 




Eine Wiedergabe der 4. Sinfonie von Brahms 
unter Hermann Abendroths Leitung mit dem 
Gewandhaus-Orchester zeichnet sich durch groB- 
zttgige Gestaltung durch den gefeierten Dirigen- 
ten aus. Uns liegen der 3. und 4. Satz vor, die 
i n der Durchsichtigkelt des Klangbildes dem Or¬ 
chester ein hohes Zeugnis ausstellen. Abendroth 
weiB den raschen Satz mit leichter Hand aufzu- 
lockem, w&hrend er dem Finale, der beriihmten 
Chaconne, Wuchtigkeit und GrdBe verleiht. Ne- 
ben den bereits vorliegenden Aufnahmen dieser 
Sinfonie behauptet diejenige Abendroths ein 
durchaus eigenes Profil. OdeonO — 



Mozarts Jupiter-Sinfonie (die ihren Titel iibri- 
gens erst nach Mozarts Tode erhalten hat) ist von 
Emest Ansermet mit dem Orchester der Roma- 
nischen Schweiz aufgenommen worden. Fiir un- 
sere verwdhnten Ohren h'Alt das Orchester den 
Vergleich mit den besten deutschen oder italieni- 
schen Kapellen nicht aus. Ansermet musiziert 
mit romanischer Beweglichkeit und vielen F *ei- 
heiten in der Dynamik. Vor allem liebt er eigen- 
mfichtige Sforzati. Man steht einer sicher inter- 
essanten Auffassung Mozarts gegeniiber, die eine 
Haltung besitzt, die unsere Achtung verdient, die 
uns jedoch nicht befriedigt. Das soli keine Ver- 

kleinerung der Dirigentenpersonlichkeit Anser- 

mets sein, aber der standige Gast in den Berli- 
ner Phllharmonischen Konzerten wird selbst den 
hochsten BeurteilungsmaBstab auch ftir eine so 
bedeutsame Plattenaufnahme fordern 

Odeon O —■■ 



Eins der meistgespielten zeitgendssischen Wer- 
ke, die Salzburger Hof- und Barockmusik von 
Wilhelm Jerger, wurde vom Komponisten (der ein 
vortrefflicher Dirigent ist) mit dem Kammer- 
orchester der Wiener Philharmoniker auf einer 
Platte festgehalten — ein liebenswiirdiges Ton- 
stiick, das in dieser sauberen Aufnahme unmittel- 
bar anspricht. Electrola E 1325, 

Eine Suite aus Manuel de Fallas Ballett Der 
Dreispitz* 1 zeigt in der fesselnden Darbietung 
durch Frttz Lekmanii die Frische dieser Musik 
die in ihrem Kem auf spanische Volkskunst zu- 
ruckgreift. Das Briisseler Radio-Orchester mei- 
stert die hohen Anforderungen der Partitur. Er- 

^‘ ngt J® 111 !}.® 11 *» die Pantomime „Liebes- 
■ e i n m der Eigenart der Stimmung unge- 
mem starkes Werk. Odeon 9140/41. 

Jt des Strei c hquartetts in c von Brahms 
spielt das Breronel-Quartett kraftvoll und doch 

kur? , K . lan . g ' uberaus klar in der Phrasierung 

menten Die Werktreue und das Vertiefen Sn 
Geist der Brahmschen Musik verdienen Beach- 

B ' GrammophonJLM 67785. 





Guila Bustabo, die junge Geigerin, 
vo lendete Virtuositat gliicklich mit starkem Emp- 
finden. Davon legt ihre Wiedergabe der Panto¬ 
mime von de Falla ebenso Zeugnis ab wie der 
Vortrag der Habanera von Sarasate. Eine ein- 
drucksvolle s Geigenplatte! Columbia LWX 363. 

Mit bemerkenswerter Virtuositat gestaltet der 
Pianist Cor de Groot das Impromptu in Es von 
Schubert Der Klavierklang lafit allerdings auf- 
nahmetechnisch hier zu wunschen iibrig. Echte 
Empfindung bricht bei der Wiedergabe von zwei 
Moments musicaux durch. OdeonO 



Benjamin Gigli singt den Bajazzo-Prolog, ho- 
her transponiert, aber mit dem Schmelz der 
Stimme, der eben alles kennzeichnet, das Gigli 
vortragt. Aus Grundsatz ist es naturlich anfecht- 
bar, daB bekannte Opernarien fiir andere Stimm- 
lagen transponiert werden. Da herrschen bisher 
noch andere Regeln als beim Klavierlied. In die- 
sem Falle war wohl die Forderung des Tonfilms 
„Lache, Bajazzo" bestimmend, aus dem Gigli mit 
uberlegener Meisterschaft Millockers Gluckswal- 
zer gleichfalls auf die Platte bannt. 

Electrola DB 7623. 

* « ^ V J(- ^ m? u. * * ' um t - ^*** ' „ ' + 

Den Bajazzo-Prolog gestaltet auch Hans Wocke, 
stark irn Ausdruck, aber auf der Schallplatte 
noch nicht letzte Erfullung. Der Verzicht auf die 
Biihnenwirkung fordert eine ungeheure Intensi^ 
vierung in jeder Hinsicht vom Sanger, eben eine 
spezifische Mikrofoneinstellung. Die groBe Rigo- 

Sklaven“ zeigt die sangerischen 

Fahigkeiten Wockes im besten Licht. 

OdeonO — 



Unter den Neuaufnahmen nimmt das Duett aus 
Tannhauser „O Furstin u mit Maria Reining und 
Max Lorenz eine Sonderstellung ein. Hier sind 

a W ^ ^ err ^ c ^ e Stimmen fiir ‘eine ihnen gemaBe 
Aufgabe eingesetzt u od ih t tdnreiBendes Musi- 
2:iere n wird von den Wiener Fhilharmonikern 

unter Moralt prachtvoll erganzt. 

Electrola DB 7624. 

; ^ rer (fnihes 17. Jahrhundert) 

eruhmtesten Arien Claudio Monteverdis, das 
^Lamento di Arianna" wird von Gabriella Gatti 
mit grofier Einfiihlung in den Stil des Werkes 

rwu Y ersi i n ^ enen gesungen, begieitet vom 
j. ^? s ^ er ^ er E. J. A. R. Es ist eine Aufnahme, 

einen interessanten Ein- 
der Oper als Kunstgattung 
^ darUber hinaus Wert als mu- 
& hichtkches Anschauungsmateriai besitzt- 

Siemens Spezial LM 67 940. 
ier Arie der Marie aus Sraetanas „Ver- 

sich Hilde Singenstreu erst- 
Scbali Platte vor, ansprechend h 

estaltung, aber noch nioht iihf»ryAnffpnd 









der speziellen Platteneignung, die ihre eigenen 
Gesetze hat. Der lichte Sopran der Kunstlerin 
braucht vielleicht auch nur eine gewisse Mikro- 
f onerf ahrung. Grammophon L 62 834. 

Ganz aus dem Geist der Musik formen auch 
Tresi Rudolph und Hugo Meyer-Welfing zwei 
Duette aus „La Traviata". Das Melos Verdis 
kommt beiden Stimmen entgegen, so dafi im Ver- 
ein mit dem Orchester des Deutschen Opem- 
hauses eine schone Aufnahme entstanden ist- 

OdeonO — 3611. 

Die wundervolle Baritonstimme Sven-Olof 
Sandbergs kommt in zwei Schubertliedern (Wo- 
hin? und Das Wandern) nicht voli zur Geltung, 
weil die Lage anscheinend fiir die Platte zu tief 
gewahlt ist. Dabei wird mit Raucheisen am Flu- 
gel prachtvoll musiziert. OdeonO— 4640. 

Die grofie Gesangskunst Erna Bergers steht im 
Dienste zweier Lieder aus Franz Grothes Ton- 
film „Die schwedische Nachtigair*. Vor allem 
das Lied der Nachtigall ist der Stimme der Kiinst- 
lerin bestens angepaBt. Der Komponist leitet das 
begleitende Orchester, das die virtuosen Kolora- 
* turen wirksam stiitzt. Telefun ken E 3264. 

Die gefeierte Erna Sack trSgt Schuberts und 
Mozarts Wiegenlieder vor, leider nicht einfach 
genug und bei Mozart an einigen Stellen wenig 
schon geschmiert. Es scheint, daS fiir die Mei- 
sterin der Koloratur der Volkston schwerer zu 
treffen ist als der Arienton. Telefunken A 10454. 

Die lyrisehe Tenorstimme Anton Dermotas ent- 
faltet sich in Operettengesangen von Lehar, pu- 
blikumsicher, aber vom Standpunkt der Gesangs¬ 
kunst nicht in allem gerechtfertigt (Dein ist mein 
ganzes Herz). Telefunken A 10455. 


Ein Wiener Stlmmungssanger, Albert Emtne- 
rich, erneuert das Hobellied aus Raymunds „Ver- 
schwender u — ehemals ein Weltschlager im guten 
Sinne. Die Vertonung Conradin Kreutzers hat 

hre eigenen Reize. ColumbiaDW 4915. 

Leichteste Kost veredelt Trante Rose durch 
ihre gepflegte Stimme und den ebenso gepflegten 
Vortrag, wShrend die vorgetragenen Operetten- 
lieder Schroders aus „Hochzeitsnacht im Para- 
dies" in ihrer Haltung schon sehr auf der Grenze 
des Tragbaren stehen. Imperial 19212. 

Walzerlieder von Johann Strauff (Nacht in 
Venedig und Zigeunerbaron) hort man von dem 
Wiener Tenor Ernst Kur z , wobei die Reize der 
kostlichen Musik im Vordergrund stehen. 

Imperial 19198. 

Ein Querschnitt aus Nico Dostals Operette 
„Manina" macht mit einem Erfolgswerk unserer 
Tage bekannt. Es ist musikalisch anspruchslos 
und man ist erstaunt, wie wenig die gefeierten 
Kiinstler der Operettenbiihne gesanglich vor dem 
Schallplattenmikrofon standhalten (mit Ausnahme 
von Herbert Ernst Groh). Auch hier mliBte ein 
strenger Mafistab angelegt werden, trotz der viel¬ 
leicht auch jetzt vorhandenen Nachfrage. 

Odeon O — 3621. 

Das Marschlied nimmt in der Musik des Kriegs- 
alltages einen breiten Platz ein. Man tut daher 
gut, diese Gattimg nicht zu ubersehen. Uns liegt 
vor ein neues Lied der Artiilerie „Kanoniere", 
von Norbert Schultze mitreiBend vertont und vor* 
einem Luftnachrichten-Musikkorps unter E. Kie- 
sant entsprechend vorgetragen. Kristall 2164. 

Besprochen von Herbert Gerigk. 



Das Musikleben 

Bertiner Oper. 


Das bedeutendste Berliner Opernereigras der letzt- 
ten Zeit war die Wiederbelebung einer Nicolai- 
Oper in der Staatsoper , die als weithin beachtete 
Auffiihrung vonstatten ging. Hinter dem wohl 
aus theaterpraktisch zweckmaBigen Griinden ge~ 
wahlten, etwas operettenhaften Titel \,Mariana“ 
verbirgt sich der „Proscritto**, jenes Werk aus der 
italienischen Zeit des Schopfers der „Lustigen 
Weiber u , mit dem der deutsche Meister noch ein- 
mal jenseits der Alpen sein Gliick machen wollte. 
Die Geschichte dieser Oper ist zum guten Teil 
eine Geschichte des MiBgeschicks ihres Schopfers, 
angefangen von dem Fiasko der Mailander Ur- 
auffiihrung bis zu der mehr oder weniger erfolg- 
losen Wiener Wiederbelebung zu Lebzeiten des 
Meisters und der langen Zeit ihrer Vergessenheit. 
Bedurfte es noch eines Beweises, das musikdra- 
matische Genie Nicolais auch vor seiner groBen 
deutschen Tat zu erharten, so ist er mit dieser 
Urauffiihrung, die der Reichsstelle fiir Musik- 
bearbeitungen im Reichsministerium fiir Volks- 
aufklarung und Propaganda zu danken ist, glan- 
zend gelungen. Denn in der von dem Niirnber- 
ger Intendanten Willi Hanke und seinem Mit- 
arbeiter Dr. Max Loy besorgten Neufassung, die 
bis auf einigfe Nahistellen eigener musikalischer 
Zutaten und Obergange mit Pietat und Werk- 
treue, auBerdem aber mit gliicklichem Sinn fiir 
dramatische Straffung erfolgte — die nach Ita- 
lien verlegte Handlung mit ihrem aus der priva- 
ten in die politische Sph&re geriickten Heim- 

yj x ir J 1 ’i! it - 


kehrerschicksal ist mit teils neuem Text auf ein 
Vorspiel und zwei Akte konzentriert worden — 
lebt die unverfalschte Atmosphare der italieni¬ 
schen vorverdischen Oper mit Kantilenenschon- 
heit, dramatischem Schwimg und sicherem En- 
semblebau, kiindet sich aber auch schon — we- 
nigstens in nuce — in der instrumentalen Durch- 
formung, in manchen beseelten BIMserakzenten, 
i n der Ausdrucksvertiefung des Gesamtgehaltes 
eine Vorahnung des deutschen Stiles an. 

Wir f inden hier eine charakteristische Parallele 
zu dem jungen Wagner, der mit dem „Liebesver- 
bot“ ebenfalls gleichsam mit nachtwandlerischer 
Sicherheit sich den italienischen Stil seiner Zeit 
aneignete und ihn mit einem dramatischen Feuer 
explizierte, das seinesgleichen suchte. In beiden 
Fallen spiirt man auch unter dem fremden Ge- 
wande die Klaue des Lowen, aber sie schlug erst 
zu, als beide Meister sich ganz bewuBt zum 
Deutschtum in der Musik bekann ten uni dam i t 
in die durch Weber auch stilistisch klargelegte 
nationale Richtung in der dramatischen Musik 
einreihten. Es ist ungemein aufschluBreich, an 
solchen entwicklungsgeschichtlich wichtigen Bei- 
spielen die Unterschiede der damaligen National- 
stile zu erkennen und damit letztlich Sinn und 
Bedeutung des langjahrigen Kampfes um die 
deutsche Oper. Auf der anderen Seite versteht 
man heute so manches Urteil der Zeitgenossen, 
so z. B. auch das uber den „Proscritto", der den 
einen zu deutsch, den anderen zu italienisch er- 23 









schien. Man hatte damals zweifellos feinere Oh- 
ren f lir die wesensbedingten Stilmerkmale in der 
Musik, die t von der italienischen Bllckrichtung 
aus, sich plastischer, klarer und sinnf&lliger in 
den italienischen Ope’rn der Zeit, vom deutschen 
Standpunkt aus sich eindeutiger in der romanti- 
schen Oper dokumentierten. 

Ober diese im wesentlicht n historische Proble¬ 
matik hinaus, die ein Werk wie die „Lustigen 
Weiber 4 * erst in das rechte Licht setzt, kommt 
der Wiederbeiebung des „italienischen" Nicolai 
das Verdienst zu, die Schopferkraft des Meisters 
auch vor seinem entscheidenden Beitrag zur 
deutschen Oper hervorgehoben und einen wesent- 
lichen Einblick i n die musikdramatische Ent- 
wicklungsgeschichte der beiden groBen Musik- 
nationen gegeben zu haben. 

Die Handlung, durch die trotz der Umformung 
noch ein gut Teil der zeitgenossischen italieni¬ 
schen Textschablone hindurchblickt, kristallisiert 
sich um jene Mariana, die Frau des Verbannten 
und neue Gattin seines Feindes. Beide Manner 
sind Haupter feindlicher Adelsgeschlechter, und 
der wenig trostvollG Frcitod dsr Tltelhcldin v©r- 
s5hnt die iSTobi!', Dioses Geschehen entbehrt 
gleichwohl nicht starker dramatischer Span- 
nungselemente, die namentlich Johannes Schiiler 
am Dirigentpult in glutvolles musikalisches Le- 
ben umsetzte. Uberhaupt war die von Wolf Vol- 
ker mit dem Sinn fiir die Erfordemisse der gro- 
flen Oper inszenierte und von Edmund Erpf in einen 

prachtvoll-monumentalen Bildrahmen gespannte 

Aufflihrung festlich, glanzvoll und in den Lei- 
stungen des Orchesters, der Solisten und des von 
Gerhard Steeger betreuten Chores gleich ein- 
drucksmafiig. Hilde Scheppans dramatisch be- 
seelte, in Gesang und Spiel leidenschafterfullte 
Mariana, Ludwig Suthaus* strahlkrSftiger Tenor 
und Willi Domgraf-Faflbaenders stimmprachticer 
Bariton sind da an erster Stelle zu nenne“ N® 
ben ihnen verburgten Joseph Greindl, Erich Witte 
und Benno Arnold in einem ausgeglichenen En- 
semble den berechtigten starken Erfolg der Auf- 
nihrung, der auch dem Werke zugute kommen 


Mi t einem gllicklichen Griff in die nicht gerade 

a ^ er stets um so dankbarer be- 
gruBte Sphare der neuen musikalischen Lust- 
spieloper wartete die Volksoper auf. Ermanno 

„Vier Orobiane ”, das bald 40jahrige 
Fruhwerk des deutsch-italienischen Meisters ru- 

• n *i! U u h h ^ ute Wirkung einer durch eine bald 

1 ^ bald s Pritzig-charakteri- 
sierende Sanglichkeit und Instrumentation ge- 

wurzten musikalischen Heiterkeit hervor, die den 

Werken dieses vielleicht letzten Meisters der 

JSSi T° n J r ehe f ih ? en ei « enen Reiz und Schim- 

l ? der beherzt, aber stets geschmack- 
voli ausgespielten Komik der von Hans Harleb 
inszenierten Aufflihrung dominierte das Ouartett 

schlieBlich aber doch durch 
Schonheit und Weiberlist genasfuhrten Grobian* 


die Hans Hofmann , Wilhelm Schmidt, Willi Sah- 
ler und Franz Notholt mit geschickt dosiertem, 
stimm- und spielfrohen Humor gaben. Die lusti¬ 
gen und listigen Weiber waren bei der kaprizio- 
sen Ingeborg Schmidt-Stein, der naiv-drolligen 
Gerda Maria Cornelius, der anmutigen Gertrud 
Liiking und der ingrimmig duldenden Gerda 
Baakes-Bolitsch bestens aufgehoben. In dem En- 
semble, das sich in der hell und frohlich stili- 
sierten Biihnenstaffage von Walter KubbernuB 
tummelte, fiel Emst Kurz durch lyrische Tenor- 
leichtigkeit auf. Unter Ernst Senffs beschwingter 
Stabfiihrung musizierte das Orch ester mit spiir- 
barer Freude an dieser dankbaren und mit herz- 
lichem Beifall aufgenommenen feingliedrigen 
Klangwelt. 

Eine glanzvolle Tannftauser-Auffuhrung in der 
Staatsoper war der Rahmen flir das Jubilaum der 
25jahrigen ununterbrochenen Zugehorigkeit von 
Heinrich Schlusnus zur Staatsoper. Der Fiihrer 
hatte seine Verbundenheit mit diesem Kiinstler 
und damit der ganzen deutschen Ktinstierschaft 
durch die Verleihung der Goethe-Medaille fiir 
Kunst und Wissenschaft bekundet, ijind die Staats- 
bper bereitete ihrem Meistersanger, der an die¬ 
sem Abend zum 100. Male den Wolfram sang, bei 
offener Biihne eine eindrucksvolle Ehrung, die in 
Ansprachen von Generalintendant Staatsrat Tiet- 
jen und Rudolf Bockelmann gipfelte. Die Herz- 
liehkeit, mit der Heinrich Schlusnus von dem voli 
besetzten Hause gefeiert wurde, bewies, dafl sich 
das deutsche Opernpublikum der einmaligen 
kiinstlerischen Leistungen bewuBt ist, die dieser 
vornehme Sftnger, seit Jahrzehnten Inbegriff 
edelster deutscher Belkantokunst, als Besitzer 
und yerantwortungsbewuBter Verwalter einer der 
herrlichsten Baritonstimmen unserer Zeit im 
standigen Einsatz fiir die hochsten Werke der 
deutschen Musik vollbracht hat. 

Von den Operngastspielen der letzten Zeit blei- 

ben eine „Maskenbair- und eine „Zauberfloten**- 

Auffiihrung im Deutschen Opernhaus haften. 

Als Renato konnte der kroatische Bariton Dra- 

gusm Sostarko einen Ungewohnlichen Erfolg bu- 

chen, der ebenso dem mannlichen Baritonwohllaut 

einer ungewohnlich schonen Stimme wie der 

Kultur eines dramatisch durchbluteten Schbn- 

gesanges zu danken ist. Als Sarastro begeisterte 

aer Miinchener Staatsopem-Bassist Georg Hann 

durch sein fiilliges, bis in die tiefste Stimmregion 

leicht und mlihelos gefiihrtes Organ und eine 

kiuge, den Mozart-Stil iiberzeugend meistemde 
sangensche Gestaltung. 

A fleicher Statte verlieh Mario Rossi , einer 

p!Li!y, hre A nd ^. Operndirigenten Italiens, einer 
_ 9 etto-Aufflihrung jene immer wieder begliik- 

^ » n J ?*? er P e inlich genauen Abstim- 

g . auf die Erfordemisse der Biihne und der 


die nicht alltaglich breiten ZeitmaBe des 
iiuges hervorgehoben werden mussen. 

Hermann Killer . 


{Thur >' Die Spielzeit 1942/43 
33? A ta «?i hrung G - Schwvtrs mit 

***^Pfensche Pereenlichkeit erkennbar werden 

^ ie Au ^y hr ’i ng Stofelte solistisch in M. Wei- 
land, deren Elsa durch den ktinstlerisch fein an? 

Cfpu mdonnn 77lein BUS- 


^ebcstach. Zu den gelu^ge^^etun 
gen zahlte ferner (unter Kapellmeister W. Bott- 


manns Leitung) Kienzls „Evangelimann", der in 
scnauspielhaft verfeinemder Spielfuhrung imter 

fi ^j in *l ne . un Semein expressive Biihnen- 

^ * einem Hohepunkt begegnete man 
- r _ einer „Aida 1 von geradezu festspielmaBi- 

intendant E. Boctart erweckte die 

blflh^dsfer Klangschonheit. Ober- 

SLi 1 ?! A .‘ D ® uter ha tte dem Werk eine be- 

Ausdrucksform gesichert. Neben einer 
etwas blasseren „Turandot" und der in einem 






Sonderbericht besprochenen Bodart-Oper „Der 
leichtsinnige Herr Bandolin“ begegnete man in 
Lortzings „Waffenschmied 14 und Rossinis „Bar- 
bier von Sevilla 44 noch zwei Werken, deren Auf- 
fiihrung als Ganzes wohl bejahenswert war, ohne 
jedoch das hochkunstlerische Niveau der oben 
hervorgestellten Werke zu erreichen. 

'l ^ * Rudolf Hartmann. 

CHEMN1TZ. Von dem Streben der zeitgenos- 
sischen Komponisten, zu einem neuen Opernstil 
zu gelangen, zeugten die vier Neuheiten von Bor- 
ries, Vollerthun , Gerster und Mule, die das Chem- 
nitzer Opernhaus in den vergangenen Monaten 
auffuhrte; Wenn auch die Wege verschieden sind, 
so stimmen doch die vier Opernschopfer darin 
uberein, daB sie in ihren Stoffen das AuBerwirk- 
liche, tJbersinnliche meiden, in der Form sowohl 
die Nummernoper wie das leitmotivische Musik- 
drama ablehnen, daB sie ferner dem Sprechgesang 
den Vorzug vor der kantablen Gesangslinie geben 
und das Schwergewicht auf eine reiche Orchester- 
behandlung legen. 

Fritz von Borries strebt in seiner ethisch ge- 
haltvollen Freiheitsoper „Magnus Fahlander 44 nach 
einer Synthese von volkstumlicher Erfindung und 
fortschrittlieher Tonsprache; lebt sieh jene in 
wuchtigen Marschweisen, hymnischen Chorszenen, 
einer schwungvollen Ballettmusik aus, so diese in 
einer von Reger inspirierten Chromatik, Modu- 
lationsfreude und Polyphonie und einer treffsicher 
charakterisierenden Instrumentation. — Wie Mag- 
nus Fahlander seine Mitkampfer dazu erzieht, das 
„Wir 44 uber das „Ich“ zu stellen, so demlitigt sich 
in Georg Vollerthuns neuester Oper „Das konig- 
liche Opfer H Konigin Luise vor Napoleon, um fur 
ihr Vaterland einen milderen Frieden zu erreichen. 
Oswald Schrenk hat in semeni Libretto die Vor- 
gange von Tilsit mit einer geschiehtlichen Treue 
dargestellt, die sich oft bis auf den Wortlaut der 
AuBerungen der Hauptpersonen erstreckt. Diese 
stehen also im hellen, j a allzu hellen Ldcht der 
noch nicht weit zuriickliegenden Geschichte, und 
das Politische, also das verstandesmaBige Ele- 
ment herrscht so stark vor, daB sich die Musik 
als Sprache des Gefuhls kaum ausbreiten kann. 
So beschrankte sich auch Vollerthun auf eine 
ausdrucksgemaB deklamierende, sich selten zum 
Ariosen erhebende Wortmelodie, die von Choren, 
Sololiedern, einem Septett und orchestralen Zwi- 
schenspielen, darunter einem umfangreichen Bal- 
lett, wohltuend unterbrochen wird. — Wieder in 
einer anderen Beleuchtung erscheint der Gemein- 
schaftsgedanke in Ottmar Gersters „Hexe von 
Passau". Auch in dieser wirkungsstarken Hand- 
lung, die Richard Billinger gestaltete, opfert sich 
eine charaktervolle Frau, um die bauerlichen 
Rebellen zum siegreichen Kampf gegen die geist- 
lichen Unterdrucker zu entflammen. Im Gegen- 
satz zu seiVien fruheren Opem verzichtet Gerster 
auf sinnliche Melodik und fiihrt streng eine ar- 
chaisierende Musik durch, die, von alten Choralen 
und Volksweisen befruchtet, mit ihrer herben, 
stark dissonierenden Stimmfiihrung und ihrer 
alles andere als klangschwelgerischen Instrumen¬ 
tation das Zeitkolorit und die tragische Grund- 
stimmung eindrucksvoll wiedergibt. Wie v. Bor¬ 
ries, so erstrebt auch Gerster Einheitlichkeit gro- 
Ber Abschnitte, indem er jede Szene nach Inhalt 
und Stimmung in sich geschlossen auskomponiert. 

Wie weit sich auch heutige Italiener von der 
Pflege schoner CJesangslinien entfemt haben, er- 
kannte man an Giuseppe Mules „Liol^ u , einer 
Buffooper, der der Ubersetzer Lu d wig Lesche- 
tizky den vielsagenden Titel „Hahn im Korbe“ 


gegeben hat, Das Buch lehnt sich an eine sizilia- 
nische Bauernkomodie von Pirandello an, i n der 
der beru hm t e Ironiker das Thema vom „Schrei 
nach dem Kinde u mit dem Motiv freiwilliger 
Hahnreischaft verbindet: Ein alter sizilianischer 
Bauer, dessen Reichtum so groB ist wie die Kraft 
seiner Lenden klein. und dessen Sehnsucht nach 
einem Erben iiber alle Vorurteile siegt, treibt sein 
junges Weib dem Schurzenjager Liol^ in die 
Arme; aus Dankbarkeit, daB er nun endlich Aus- 
sicht auf Kindersegen hat, baut er dem ddrflichen 
Don Juan, seiner Braut und seinen Kindem (aus 
fruheren Liebschaften!) ein warmes Nest. Mul6, 
der bei Palermo geboren und jetzt Direktor des 
Kgl. Konservatorium Santa Cecilia in Rom ist, 
fehlt es nicht an Erfindung. Seine Musik zeigt 
manche schone melodische Ansatze, doch weiten sie 
sich nicht zu sich wolbenden Melodiebogen, sondern 
gehen in ein flussiges Parlando uber. Auch hier 
keine, geschlossenen Formen, sondern locker ge- 
baute Szenen. Nur die den Hahn und seinen 
Hiihnerhof entziickend schildernde Ouvertlire, die 
in ihrer Beschwingtheit an Wolf-Ferrari erinaert, 
zeigt Bindung an eine groBere Form. Mules Har¬ 
monik liebt mehrschichtige, kraftig dissonierende 
Akkorde, und die Manier der Sekunden-, Quar- 
ten- und Quintengange, doch ist sie Ausdruck 
einer freien Tonalitat. Seine Instrumentation 
mischt mit feinem Farbensmn duftige KlSnge mit 
auftrumpfenden dramatischen Akzenten. Alles in 
allem ein beachtliches Werk, das von einem per- 
sonlichen Stil zeugt. Fiir seine deutsche Erstauf- 
fiihrung setzte sich GMD Leschetizky ein, nicht 
nur als sinngetreuer und den Rhythmus und Ton- 
fall sorgfaltig beachtender Ubersetzer, sondern 
auch als feinfiihliger Interpret der Partitur, wah- 
rend Dr. Tutenberg sich um die lebendige Insze- 
nierung verdient machte. Die iibrigen Neuheiten 
inszenierte mit reichen Mitteln Intendant Dr. 
Schaffner . Leschetizky dirigierte „Das kdnigliche 
Opfer 11 , Rudolf Kempe „Magnus Fahlander u und 
„Die Hexe von Passau 11 . 

Besonderer Pflege erfreut sich die hohere Tanz- 
kunst, seitdem Ballettmeister Herbert Freund die 
Tanzgruppe zum anspruchsvollen Tanzspielen er- 
zogen hat. Mit ihr konnte er an einem Abend 
neben Dvoraks Slawischen Tanzen und Schu- 
manns Karneval die Tanzlegende „Kirmes von 
Delft“ von Hermann Reutter auffuhren. Wie die 
melodische und rhythmische Eigenart dieser Mu¬ 
sik, ihre altertvimelnden Bauerntanze, eine schone 
Liebesballade, eine Passacaglia und sonstige Va- 
riationskunste aufhorchen lassen, so fesselte auch 
die Choreographie Freunds, der die rhythmischen 
Elemente und die melodischen Linien in aus- 
druckhafte Gebarden umdeutete. Mit der glei- 
chen, immer vom Musik alischen gesteuerten 
Phantasie inszenierte Freund auch Helmut Degens 
Ballett „Der flandrische Narr M , de Fallas „Liebes- 
zauber** und Casellas „Gestohlenes Bilderbuch“, 
Den ersten Abend dirigierte Rudolf Franke, den 
zweiten Rudolf Kempe, beide mit verstandnis- 
voller Einfuhlung. 

In guten Neueinstudierungen sahen wir noch 
„Lohengrin“, „Arabella**, „Ariadne auf Naxos 4< , 
den „Liebestrank", die „Boh^me 14 (einmal mit den 
Gasten Maria Laurenzi, Mario Filippeschi, Mario 
Basiola und dem Maestro Angelo Questa) und 
„Rigoletto 44 (einmal mit Basiola in der Titelrolle 
und Angelo Ouesta am Pult). In all diesen Wer¬ 
ken, den alten wie den neuen, leisteten unsere 
Sanger und Musiker Hervorragendes; ihre Kunst 
&im einzelnen zu wiirdigen, verbietet leider der 
^Mangel an Raum. Bugen Piische I. 










KARLSRUHE. Eine vollige Neuinszenierung 
von Puccinis „Bohdme 44 am Badischen Staatsthea- 
ter verdient vor allem vom Blickpunkt der Regie 
und des BUhnenbildes aus erhdhte Aufmerksam- 
keit Cari Heinz Krahl Ist ein durchaus eigen- 
schdpferischer Spielleiter, der oftmals bis hart an 
die Grenze des Experiments geht, dies jedoch im- 
mer mi t Geschick und Erfolg. Der Kiinstler mei- 
det hier die naturalistische Linie, er sucht und 
findet Mllieu und Stlmmung, wodurch die erfor- 
derllche Atmosph&re geschaffen wird, um den 
Zuschauer vom ersten bis zum letzten Augenblick 
unmittelbar zu fesseln. Ganz prachtvoll z. B. die 
vorziiglich in den Raum hinein komponierte Be- 
wegung der Menge im zweiten Bild. In gleicher 
Weise erfuhren aber auch die charakteristischen 
Slimmungswerte der Partitur durch Otto Matze- 
rath eine ganz hervorragende Beliehtung. Matze- 
rath verlieh der Interpretation eine ausgespro- 
chen personliche Pragung und schenkte uns eine 
Auffuhrung, die alle Erwartungen iibertraf. Auf 
der Biihne nennen wir Else Blank als Mimi und 
Werner Schupp in der Partie des Rudolf. Heinz- 
Gerhard Zirchers architektonisch gut geschaute 
Buhnenbilder bildeten den kunstlerischen Hin- 
tergrund. Richard Slevogt. 

KOLN , Im Opemhause gastierte eine Wiener 
Kammertanzgruppe der Reichshochsehule fiir 
Musik und interpretierte Werke von Mozart bis 
Johann StrauB nach der Choreographie Grete 
Wiesentals, lebensvolle und farbenfreudige Lei- 
stungen, die viel Beifall fanden. Wolf-Ferraris 
„Neugierige Frauen* 4 mit den Bildem des Leip- 
zigers Heinz Helmdach, geleitet von GUnten 
Wand, entziickten wieder durch ihre kristallklare 
musikalische Sprache und die Feinheit der Ge- 
staltung. 

Die Staatsoper hatte von der zum 80. Geburts- 
tag von Richard Strauff bevorstehenden Gesamt- 
schau seines musikdramatischen Wirkens die 
Ballettpantomime „ Josephs-Legende" unter der 
klar disponierenden Stabfiihrung Rudolf Moralts 
mit der noch von Heinrich Kroller herriihrenden, 
durch Willy Franzl neu aufgefrischten Choreo¬ 
graphie vorweggenommen und damit den vor- 
bildlich gestaitenden Tanzkraften unsres Ensem- 
bles erwiinschte Gelegenheit zu schoner kiinstle- 
rischer Entfaltung gegeben. Unter den zahlrei- 
chcn verdienten Tragern der wohlgelungenen 
Auffuhrung scien Envin Pokorny (als Joseph), 
Hedy Pfundmayr (als das Weib Potiphar) und 
Juila Drapal (als Sulamith) besonders hervorge- 
hoben, um die sich andre Sterne des Ballett- 
ensembles gleich vorziiglich gruppierten. — 
Dann aber hat die Staatsoper auch zum Verdi- 
Jubflaum schon vorgearbeitet, und zwar mit dem 
neustudierten „Troubadour". Auch hier hatte Ru¬ 
dolf Moralt die Fiihrung inne. Beste Krafte wa- 
ren aufgeboten: an ihrer Spitze stand Elena JVi- 
kotaidi in der Rolle der Zigeunerin Azucena, da- 
neben die Leonore von Hilde KonetznL das feind- 
liche Briiderpaar mit Helge Roswaenge und Cari 
Kronenberp. Neue Buhnenbilder (mit gewalti- 
gen Bauten, mit iiber die Biihne gezogenen 
Briicken und Balken) lockten das Interesse auch 
fiii s Auge lebhaft an. HcrnwiTiTi Unger. 

Fufite der Spielplan des Jahres 
1941/42 ausschliefllich auf Werken, die von ieher 
zum eisernen Bestand einer mittleren Biihne vom 
Range des Krefelder Hauses gehorten, so umfaBt 
der des laufenden Theaterjahres einige Neuhei- 
ten. Der erste Versuch galt einem Werk Herbert 

Tctntotos. „Antje $ das als „bauerliche Spieloper 44 


mit dem Zusatz, die Handlung vollziehe sich „im 
deutschen Osten der Gegenwart 44 , auf dem Pro- 
grammzettel gekennzeichnet wird. So sehr die 
Zeitnahe natiirlich zu begriifien ist, so problemd- 
tisch erscheint das Werk auf der ganzen Linie 
bei genauerer Betrachtung. Nicht allein die Ver- 
dichtung eines Grundgedankens im schicksalhaf- 
ten oder etwa im erhei ;ernden Sinne fehlt, Tran- 
tows Dichtergabe reicht auch nicht zur blutvol- 
len Zeichnung der Personen. Der Vorwurf bleibt 
rein in der privaten, dabei noch psyehologisch 
unzureichenden Atmosphare stecken. Diese welt- 
anschaulich, wie dichterisch mifigliickte Unter- 
nehmung vermag auch im Musikalischen nicht 
iiber gute Ansatze hinauszukommen, von einem 
zwingend fundierten Wort-Tonverhaltnis ist 
Trantow weit entfernt. Es bediirfte einer grund- 
satzlichen Lauterung in Thematik, Instrumentie- 
rang und Kunst des Aufbaus, sollte die Sprache 
des Komponisten kunftig nicht ungehort verhal- 
len. Die Wiedergabe des Werkes durch die Kre- 
felder Krafte, Elly VoeUcel in der Titelpartie vor- 
an, zeugte von ehrlichem. Bemiihen. Musik- 
direktor W. Richter-Reichhelm am Pult und Dr. 
Heinz Robertz, der szenische Leiter, versuchten. 
Musik und Biihne in Einklang zu bringen. 

Die zweite Erstauffiihrung fiir Krefeld hatte 
weit groBeren Erfolg: Norbert Schultzes» Schwar- 
zer Peter 44 , den wir seit Jahren erwarteten. Bal- 
lettmeister W, Kujawski als Regisseur und Fritz 
Huhnen, der Buhnenbilder, riefen alle Geister 
der guten Laune und des Humors wach, das lie- 
benswutdige, unverbildet daherflieBende volks- 
tumliche Musiziergut zu versinnbildlichen. Das 
Entziicken der „grofien und kleinen Leute 44 wuchs 
durch, die Hingabe der Sanger ans Werk. —* Als 
Eroffnungsvorstellung der Spielzeit hatte es Sme- 
tanas „Verkaujte Braut ts gegeben, es folgte im 
Dezember „Die Entfuhrung aus dem Serail 44 , die 
sich in phantasievollem Buhnenrahmen prasen- 
tierte und feinhorig im Klanglichen (Stadt. MD 
Richter-Reichhelm) ausgewogen war. Unter den 
parstellern fiel dem Bassisten Peter Schdfer in 
jedem der genannten Werke eine dankenswerte 
AufgalDe zu, in „Zar und Zimmermann 4{ durch 
einen sehr gewandten van Bett noch gesteigert. 
Fesselnd war das Auftreten des stimmbegabten, 
strebsamen H. Nillius im „Bhjazzo" und in „Ca- 
valleria rusticana“. Ein groBer Tanzabend bot 
dem Ballet Gelegenheit, in vier Ur- bzw. Erst- 
auffiihrungen (zwei einheimische Komponisten 
einbegriffen), seine spezielle Neigung zur Parodie 
zu entfalten; problematisch blieb der Versuch, 
Brahras 1 „Liebeslieder 44 neben dem Soloquartett 
und der vierhandigen Klavierbegleitung noch zu- 
satzlich tanzerisch interpretieren zu wollen. 
Marg. Deneke und Peter de Heer sind die gro- 
Ben Begabungen der Tanzgruppe. — Die leichte 
Muse huldigte Lehar, Kollo, Kiinneke und Mil- 
locker. Zentral steht hier jedesmal die Soprani- 
stm Trude Wiisten, die dariiber hinails ebenso in 

j? r e war i e ine ausgezeichnete Konstanze auf 
aie Buhne zu bringen. , Hermann Stoffels . 
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ten ersten Ranges besetzt: Anny Konetzni begei- 
sterte als Briinnhilde durch ihre strahlende Stimme 
und ursprungliche Darstellungsbegabung. Gerade- 
zu unubertrefflich Kari Hartmann als ein Sieg¬ 
fried, der seinen leuchtenden Tenor immer dem 
seelischen Ausdruck dienstbar machte und in der 
Todesszene tief ans Herz griff. Die iibrigen Rol- 
len stellten erste Krafte des Hauses: An den er¬ 
sten zwei Abenden P,a$ero den Wotan mit fulli- 
ger Tongebung und majestatischer Haltung; im 
Siegfried wurde er — der Grund war nicht recht 
ersichtlich — durch Giovanni Inghilleri ersetzt, 
der seinem groBen Vorbild erfolgreich nach- 
eiferte. Erhaben und unwiderstehlich Maria Be- 
nedettis Fricka. Die Sieglinde wurde von Jo- 
landa Magnoni mit iugendlichem Reiz und steti- 
ger, unverbrau chter Stimme gestaltet, der Sieg- 
mund von Fiorenzo Tasso lebendig gespielt und 
mit frischem, hellem Tenor gesuhgen. Ausgezeich- 
nete Typen waren ferner der finstere, tragisch 
gesehene Alberich Afro Pplis, der von Giuseppe 
Neri machtvoll und unheildrohend hingestellte 
Hagen, Fiorenzo Tassos beweglieher Loge, der 
von Giuseppe Nessi treffend klaglich nachge- 
schaffene Mime; dazu j e drei erlesene Nornen 
und Rheintochter und die von Maestro Conca 
klangschon und unfehlbar schlagfertig eingeiib- 
ten Chore. Als Spielleiter wirkte — wohl erst- 
mals auf dem heiBen Boden der Konigl. Oper — 
der Florenzer Generalindentant Mario Labroca , 
der sich in dieses Fach, seit er die Leitung des 
Teatro Comunale am Arno iibernommen ha t, mit 
bemerkenswerter Begabung eingearbeitet hat. Er 
fiihlte sich in die dem Romanen an sich fern lie- 
gende germanische Mythenwelt fast durchweg 


klug ein und entwickelte das Spiel sichtlich aus 
der Musik und nach Wagnerschen Darstellungs- 
grundsatzen. Leider entsprach der von Nicola 
Benois entworfene Buhnenrahmeh mannigfach 
den Vorschriften des Meisters nicht. — Die romi- 
schen Opernfreunde, deren Mehrzahl sich seit 
Jahrzehnten zu dem Grundsatz „Verdi und Wag- 
ner bekennt, liefi sich von der Tetralogie s tar k- 
stens fesseln und jeweils erschiittern. Der Bei- 
fall war fast nach allen Akten betrachtlich, am 
SchluB der einzelnen Abende sogar meist stur- 
misch. - 

Mit der Wiederaufnalime von Strawinskys Oper 
„Die Nachtigal" hatte Egks Ballettpantomime 
„Don Juan von Zarissa** ih der romischen Konigl. 
Oper ihre erfolgreiche erste italienische Auffuh- 
rung. Die Besucherschaft folgte den dramati- 
schen Begebenheiten mit groBer Spannung und 
war offenbar von der Musik, die sich den Vor- 
gangen gewandt anschmiegt und durch rhythmi- 
sche Mannigfaltigkeit auszeichnet, erheblich ge- i 
fesselt. Vortrefflich die Wiedergabe, die mit Au- 
rel M. Millos in der Titelrolle und Attilia Radice 
sowie Mirzda Capanna als Vertreterinnen der 
weiteren fuhrenden Partien in Cipriano E. Oppos 
farbenschonen Bildern das Auge stark beein- 
druckte und deren musikalischer Teil von Oli- 
viero de Fabritiis iiberlegen und beschwingt ge- 
leitet wurde. Der Beifall war selir herzlich, so- 
daB sich der anwesende Verfasser wiederholt zei- 
gen muBte. Bei der Vorfuhrung waren der deut- 
sche Gesandte von Mackensen und verschiedene 
namhafte Vertreter der musikalischen Kreise 
Roms sowie viele Angehorige der einheimischen 
deutschen Koionie anwesend. Max Unger . 


Berliner Konzerte. 


Als Gast der Berliner Philharmoniker bestimmte 
George Ansermet , der Genfer Meister, das Pro- 
gramm und die prachtvoll inspirierte Leistung des 
Orchesters, das unter dieser sachlich klaren und 
doch durchbluteten Fuhrung in dem Concertino 
fiir Streichorchester von Pergolesi eine vollkom- 
mene Bekundung fruhklassischer Instrumental- 
kunst gab und auch Liszts Faust-Sinfonie trotz 
aller Problematik des Werkes zu einem musika- 
lischen Erlebnis eigener Art machte. Hier waren 
auch der Tenor-Solist Henk Noort und der treff- 
liche Mannerchor Rudolf Lamy am Erfolg betei- 
ligt. Einen Hohepunkt meisterlichen Klavierspiels 
schuf mit der Wiedergabe von Schumanns Kla- 
vierkonzert Arturo Benedetti - Michelangeli, in 
dem Italien seinen jungsten und zu hochstem 
Ruhhi berufenen Pianisten besitzt. 

Hermann Abendroth , der nunmehr Sechzig- 
jahrige, stellte wie so oft sein 2. Philharmoni- 
sches Konzert bekenntnishaft auch in den Dienst 
des zeitgenossisphen Schaffens. Kari Hollers 
„Passacaglia und Fuge nach Frescobaldi", ein fiir 
Satzkunst und Musizierwillen seines Schdpfers 
typisches Werk, brachte er in seiner kraftvoll- 
wesentlichen Art ebenso zur Geltung wie Brahms 
3. Sinfonie, wahrend er bei Chopins f-moll-Kla- 
vierkonzert die vor allem den Bezirken zarter 
Lyrik zugewandte Klavierkunst von Hans Prieg- 
nitz feinfuhlig unterstiitzte. — Das 4. Karajan- 
Konzert mit der Staatskapelle bewies mit der 
gleich iiberzeugend meisternden Wiedergabe von 
StrauB’ „Don Juan“ und Schumanns 4. Sinfonie 
die Spannweite und Eigenart des Dirigenten. Als 
li chter Mittelpunkt des Abends entfaltete Mozarts 
D-dur-Violinkonzert (KV 218) in der bestechend 


tonedlen Wiedergabe durch Siegfried Borries sei- 
ne empfindungstiefe und ruhevolle Schonheit. 

Das Stadtische Orchester setzte sich unter dem 
umsichtig fuhrenden, hinter das Werk zuriick- 
tretenden bulgarischen Dirigenten Zanko P. Zan- 
kov fur das Schaffen des befreundeten Landes mit 
einer romantisch-illustrativen Ballade von Bob- 
tschewsky ein. Einganglichen Orchesterliedern 
des Dirigenten, der sich auch bei Gluck und Beet- 
hovens 2. Sinfonie als sattelfest erwies, verhalf 
Karin Zankov mit wohlgeschultem Sopran zu 
einem freundlichen Erfolg. — Japans fuhrender 
Dirigent, Graf Hidemaro Konoye , der iangst in 
unseren Konzertsalen Heimatrecht hat, zeigte in 
einem in Schumanns „Rheinischer“ Sinfonie gip- 
felnden Programm mit dem Stadtischen Orchester 
seine immer wieder bewundernswerte Einfuhlung 
in den Geist der deutschen Musik. Als Cello- 
Solist erspielte sich Ferdinand Danyi in Dvoraks 
a-moll-Cello-Konzert die verdiente Anerkennung 
der Horer. — Der jetzt als Leiter des Kiewer 
Musiklebens wirkende Wol f gang Briickner leitete 
ein Meisterkonzert von KdF mit temperamen tv oli 
betonter orchestraler Sicherheit. Seine Vortrags- 

folge fiihrte von den eklektisch-tonmalerischen 
„Dolomiten 4 * des Italieners C. A. Pizzini zu Anton 
Bruckners 1. Sinfonie und gab in Liszts Es-dur- 
Klavierkonzert Dinu Lipatti Gelegenheit, glaserne 
Klarheit des Anschlages mit groBliniger Virtuo- 
sitat zu verbinden. 

Im „Feierabend H -Zyklus des Stadtischen Or¬ 
chesters lieB Erich Orthmann i n bewahrter Ge- 
staltungskraft mit der Gudrun-Ouverture die 
Kunst Felix Draesekes aufklingen und mit drei 
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stiicken das Schaffen des kenntnisreichen Erich 
Mirsch-Riccius. In Mark Lothars fein getonten 
..Liedern der Kindheit 1 * hatte der sorgsam for- 
mende Bariton Walter Hauck und im vielgespiel- 
ten Es- dur-Klavierkonzert von Liszt der mit 
unbekummcrter Bravour spielende Erik Then- 
Bergh starken Erfolg. — Auch Gustav ManneM 


- AUWU VJTUOLclV ifl UTiTie- 

beck, der Stettiner Musikdirektor, war als sym~ 
pathischer Dirigen t der Feierabend-Konzerte zu 
Gaste. Hauptwerk war Schuberts 5 . Sinfonie. 
Fur Wagners „Wesendonck‘*-Lieder sctzte Henny 
Wolff ihre reife Sopran-Kunst ein, wahrend der 
bulgarische Pianist Sava Savoff Webers f-moll- 
Klavierkonzert mit einer oft ungewohnt akzen- 
tuierenden pianistischen Brillanz spielte. 

Zwei Kammermusikabende der Staatsoper stan- 
den im Zeichen von Schubert und Brahms. Das 
ausgeglichene, tiefsehurfendc und auf klangliche 
Charakterisierung gestellte Musizieren der her- 
vorragenden Instrumentalisten der Staatsoper. an 
der Spitze Konzertmeister Georg Kniestddt. Wal- 
Lutz (Cello), sowie H. Berger, W. Kirch H. 
Wlgand und der mitwirkenden Pianisten Michael 
Raucheisen und A. M. Theopold schuf an beiden 
Abenden starke Eindrlicke, die durch die adlige 
Liedkunst von Heinrlch Schlusnus und den voll- 
tonenden Bafl von Josef Greindl wesentlich un- 

K tZ * T U «5 de ?' T, ? in Trto mit beriihmten Na- 
men hat s.ch schnell die Gunst der Horer erspielt. 

Uaspar Cassado und mit ihnen Adrian 
Aeschbacher vereinten ihr tonschones SDiel und 
ihre- reiche Solistenerfahrung zu kammermusika- 
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Schumanns „Ruth“ als ein auf altehinesisehem 
Marchenboden spieiendes „Lied der Treue * 1 dar. 
Georg Schunemann hat mit kundiger Hand die 
Neufassung gesehaffen, die unter Leitung des 

un< j ^ er b e wahrten Mitwirkung der 
_ mit den Gesangssolisten Henny 

Wolff, Hildegard Hennecke und Paul Gummer 
dankbare Aufnahme fand. — Der aus Mitgliedern 
zahlreicher Berliner Vereine gebildete „Bereit- 
sehaftsehor 4 * des Sangergaues Berlin stellte sein 
gemeinsam mit der Frauenchorgruppe veranstal- 
tetes Konzert iiberwiegend in den Dienst zeitge- 
nossischen Schaffens, das mit zwei ui’aufgeflihr- 
en Kantaten vertreter war. Rudolf EisenmcLims 
„Deutscher Weg** zeichnet in sich steigender rau- 
sikalischer Plastik auf romantiseherr riv*n«^ 
Aufstieg unseres Volkes nach S 
Worten Heinz Schauweckers, wa 
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(t^KcT ^1* um raus ® eren den Kammermusikvereini 
h-n ^i U ‘ ^ e ^ n ^ re ^ c ^Quartett aus den Bezir 
linAr ir der Era ^ ms ”^ ac hfolge verbundenen Ber 

barh ^ poni -l te ? . c - K6 ? l « spielte. KSte Heiders 

J 111 ! femflihliger Nachgestaltung zu 

elefohi^ n fr E ‘ B ° h , ners Kilpinen-Lieder. — In de 
mft nfJiJ^?? n ?. ta ? tungsreihe wirkte Else C. Krau 
ewin wT, klarhmgoi Klavierspiel und die San 

eehomi ^ a P,ra ”^ m it> deren Sopran sich weit 
einppsof.T'f U® se tze einer klug beherrschten um 

hat g _ A t ? n l , B ^ lcaDt0 - Ku lt ur dienstbar gemach 

StiinHo *? va ., Katser erhielt in <" 

„btunde der Musik" Gelegenheit sich als 
noch etwas stiirmisch bewegtes aber in 
hatem k ianglichen ZugriS rf, 

sabeth 2U zei Sen, wahrend 

schmieaoarrJf^ 2 ^?^^ snmutig Pfitzner-Lieder 
sant? H n ^ Begleitung von A. Morgenr- 
Pac.q ei de i? Kunstlern* 1 iiberrasc 

fi i f Li 11113 Soltau-Kles 

- r i n Schumanns 

Augsburger. 

ucu Hendler als Begleiter 

k^jnstlerisch^> U ^ Z o , die 1 * eclin i k noch erst 

Im Zei^hen Lr 0 ^-^ 115 vordrin e en muBte. 

fiihrune . s ^ r gsam betreuenden Orches 

gentalent V Alice^b " h /i^ nS L mit dem i un S en c 

spielte das leide^°^ Id bekannt machte. 

“° 1,e e ^Mhme^ n ^°^ e ^ 

geschmeidigen Ton und einer 

Rpmfii».re—o-kraft, sodaB man 

rj*^ s P r echen kann. ■— Auch die 

mit so offpnc^S+iFv^^ 1 ^ meistert ihre , 

InstrumeSton ^ gab ' Ihr groBer > ‘ 

erkAn ’ ln , m man die Schule ihre 

ein J^lv^ Wl I d mit einem Schwung de 
Rahmen d ? r _^ el aller Virtuositat stet 

— « ® el \ al f voll en Kantilenenschon 

mn rj"; virtuoser Geigenkunst alle 

f o <s J >rillierle Rundfunkkonzert 

!ister den Max Sar ’ 

den tr» , wirksam untersti 

en Ktevierkunstlern ist Erik “ 




















Bergh sehnell zum Begriff jugendlich-titanen- 
haften Spiels geworden. In der Meisterung der 
Technik und dem stiirmischen Zugriff der Ge- 
staltung — selbst bei Scarlatti-Sonaten — bewies 
er erneut die Eigenart seines Kunstlerwillens. — 
Zu den Hohen einer von starken Kraften inner- 
iichen Mitempfindens gefiihrten Gestaltung ist 
Walter Bohle vorgedrungen, der in der Welt der 
Romantik und bei Pfitzner — in den fiinf Kla- 
vierstiicken — durch Inbrunst und Formkraft 
uberzeugte. — Mi t e ini gen der bekanntesten Beet- 
hovensonaten erspielte sich Hans Bock vor be- 
merkenswert groBem Horerkreis durch breitfla- 
chig-wirkungsvollen Vortrag einen beachtlichen 
Erfolg. — Der „Nordischen Gesellschaft" dankt 
man die Bekanntschaft mit dem jungen Stock- 
holmer Pianisten Hans Leygraf, der mit feiner 
Anschlagskultur und sehr bewuBter Phrasierung, 
dabei kraftvoll und mannlich ein iiberwiegend 
klassisch-romantisches Programm spielte. 

Von den Liedersangern schlug Gerhard Hiisch 
insofern eine neue Note an, als er in Brahms 
„Schoner Magelone", die H. U. Miiller mit ge- 
wohnter Zuverlassigkeit begleitete, die Kunst des 
Gesanges mit der poetischen Wortwirkung der 
Tieckschen Novelle zu einem mit echt romanti- 
scher Stimmung gesattigten Abend vereinte. — 
Margarete Kloses Liederabende sind picht nur 
Bekundungen einer ungewohnlichen Stimm- 
kunst, wie man sie von unserer Staatsopern- 
Altistin erwarten darf, sondern auch einer durch 

• . ' r 

die Warme und Schlichtheit des Vortrages iiber- 
zeugenden Gestaltungskraft, die sich auch jetzt 
wieder mit einer ldugen Programmgestaltung 
vereinte. — Liselotte Enek, die bereits in hoeh- 
dr amati sehen Partien in der Staatsoper beacht¬ 
lichen Erfolg hatte, stellte sich zusammen mit 
Miinchens Heldentenor Julius Polzer auch als 
temperamen t volle, podiumsgewandte Konzert- 
sangerin vor. In den dramatisch und publik ums- 
wirksam dargebotenen Zwiegesangen hatte der 
Abend seine Hohepunkte. — Joseph Greindl, eben- 
falls nun der Staatsoper verpflichtet und hier 
durch die Fiille und Kultur eines markigen und 
edlen BaBes sehnell bekannt und beliebt gewor¬ 
den, gab auch auf dem Konzertpodium zur um- 
sichtigen Begleitung von Rolf Ehrenreich Proben 
einer bestehehden, durch einen paekenden Vor¬ 
trag und eine bei tiefen Stimmen nicht gerade 
haufigen melodischen Linienschonheit wirksamen 
Liedkunst. — Im Oratorium bewahrt suchte und 
fand Rudolf Calsow Erfolg als namentlich in ge- 
schmackvoll dargebotener Lyrik ansprechender 
Liedsanger. Elga Metzeltin begleitete. — Knut 
Olof Strandberg fiihrte im deutsch-schwedischen 
Austauschkonzert seinen wohltonenden und wohl-^ 
gebildeten Bariton und dazu eine dramatisch 
fesselnde Gestaltungskraft ins Treffen, die durch 
den einflihlsamen Begleiter Tor Ahlberg durch 
trefflich dargebotene pianistisehe Gaben erganzt 
wurde. — Mit sympathischem Alt, der bei leben- 
digem Vortrag noch gewinnen wtirde, sang Ale- 
xandrine Schndckel ein von Hermann Hoppe be- 
hutsam begleitetes Liedprogramm, das auch dem 
zeitgenossischen Schaffen, u. a. mit Liedern von 
Max Seeboth, Achtung zollte. — Ein in vieler 
Hinsicht erfreuliches Ereignis war der Lieder- 
abend der japanischen Sangerin Michiko Tanaka, 
die deutsehe, italienisehe und japanische Lieder 
sang und zwar mit einer erfuhlten und durch 
farbige und plastische Charakterisierung ausge- 
zeichneten Vortragskunst und einer vorbildlichen 
Beherrschung der deutsehen Sprache: abermals 
Beweia der immer wieder erstaunlichen Einfiih- 


lung gerade japaniseher Ktinstler in Geist, Stil 
und Farm der europaisehen Musik. Da die Kunst- 
lerin zudem noch Uber einen silberklaren Sopran 
verfugt, ersang sie sich zur Meisterbegleitung 
Michael Raucheisens gleichsam im Augenblick 
die Herzen der deutsehen Horer. 

Hermann Killer. 
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In der Reihe der Kammerorchester-Veranstal- 
tungen der Berliner Konzertgemeinde war das 
GewandhauskammeroTchester aus Eeipzjg aber¬ 
mals zu Gast. Die unter Paul Schmitz auch dies- 
mal feinfuhlig und beschwingt musizierte klas- 
sisehe Vortragsfolge wurde durch die zeitgenos- 
sisehe Suite „Die Flote von Sanssouci** von Paul 
Graener wirkungsvoll aufgelockert. — Im Beet- 
hovensaal gab die Sopranistin Carla Spletter zur 
Begleitung Michael Raucheisens einen erfolg- 
reichen Liederabend. Ihre anmutige und tem- 
peramentvolle, sehr stark mit den Biihnenkun- 
sten der Mimik und Gestik arbeitende Vortrags¬ 
kunst fand lebhaften Beifall. — Als erfreuliches 
Gesangstalent stellte sich Grete Kubbernufi, von 
Hanns Udo Miiller zuverlassig begleitet, in der 
Singakademie vor. Mit einer klangvollen, tech- 
nisch sicher beherrschten Mezzostimme begabt, 
beseherte sie ihren Zuhorern neben zwei reiz- 
vollen Urauffiihrungen von W. Jaeger eine innige 
und ausdrucksvolle Gestaltung wertvollster Lie¬ 
der von Schubert, Wolf und Kilpinen. — Ein viel- 
seitiger und umfangreicher Liederabend des Ko- 
nigsberger Sangerpaares Erwin und Marianne 
Rohs war in verdienstvoller Weise wenig bekann- 
ten Meistergesangen von Wolf sowie zeitgenos¬ 
sischen Werken von Edmund Schroeder, Pfitzner 
und J. Haas gewidmet. Das sicher e und gediegene 
Konnen der Vortragenden fand ebenso dankbaren 
Beifall wie die von dem virtuos-schwungvollen 
Begleiter Julius Dahlke als Zwischenmusik ge- 
spielte Urauffiihrung von Eberhard Wenzel. 

Das Stabsmusikkorps des fjr -Fiihrungshaupt- 
amtes veranstaltete im Bachsaal ein Sonderkon- 
zert. Unter Leitung von ^-Sturmbannfiihrer 
Leander Haucfc, dessen kraftvoll zupaekende Art 
in lyrischen Episoden noch zu einem breiteren 
Ausmusizieren finden diirfte, bewies das vortreff- 
lich geschulte und klanglich feinsinnig musizie- 
rende Orchester vor a i lem in dem mit unbeirr- 
barer Sicherheit bewaltigten E-dur-Klavierkon- 
zert, Werk 12, von Eugen d’Albert, fur das sich 
Friederike Jauner-d’Albert groBzugig und mit all- 
zu hartem Zugriff einsetzte, ihre bereits sehr 
beachtliche Spielkultur, — Die Philharmoniker 
beendeten ihre neu geschaffene, wertvolle Kam- 
mermusikreihe. Begeisterte Zustimmung dankte 
den hervorragenden, von Konzertmeister Rohn 
angefiihrten Solisten, die das Klarinetten-Quin- 
tett, Werk 115, von Brahms und Beethovens Sep- 
tett mit erlesenem Konnen und in vorbildlichem 
Zusammenspiel darboten. — Als sehr begabter 
italieniseher Nachwuchsdirigent stellte sich Fer- 
nando Previtali in der Philharmonie vor. Buso- 
nis „Turandot 1 -Suite wurde von den Philharmo- 
nikem unter ihrem temperamentvollen Gast in. 
Klang und Rhythmus hinreiBend-virtuos musi- 
ziert. Chopins e-moll-Konzert mit dem iiber- 
legenen Solisten Winfried Wol/ und die 2. Sin- 
fonie von Brahms folgten in einer fesselnden 
Deutung. 

Mit dem Stadtisehen Orchester spielte Kari 
Tutein eine weniger bekannte Mozart-Sinfonie 
und die 1. Sinfonie von Brahms als wirkungs- 
volle Rahmenwerke klar und werkgerecht, zwi- 
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Zernick Spohrs Konzert „in Form einer Gesangs- 
szene 4 * eindrucksvoli und tonedel spielte. — Ein 
Konzert der Volksoper enthielt, lebendig und 
iiberzeugend gesteigert musiziert unter Erich 
Orthmann, Franz Xaver Richters vorklassische 
c-moll-Sinfonie und die dritte Bruckner-Sinfonie. 
Mit klarer Tongebung und technisch sicherer 
Beherrschung blies Heinz Hocfs f der Solofldtist 
der Volksoper, Mozarts unverdient selten auf- 

D-dur - Konzert. — 

hatiu Schle Michalke fur UUW1 
jungsten Abend im Eosandersaa! gewahlt Unter 
Mitwirkung des Eckardt-Quartetts spielte die 
Cembalistin neben einer variierten „Aria“ Kon- 

Thomaskantors in klanglich reizvoller 
W edci ^tibe, bei der allerdings die stilgerechte 
Phrasierung nicht imrner beacbtet wurde. Mit 
ausdrucksvollem und sicher gefiihrtem Sopran 
sang Marianne Brugger die Solopartie einer kost- 
lichen weltlichen Kantate, die bis auf die zu stark 
geblasene Solooboe auch eine recht ansprechende 
instrumentale Wiedergabe erfuhr. — in der 
Staatlichen Musikhochschule begann das StddtA 

S' ««'■“W «5? neu. Rc,hf StajTtoSat 
ne.len Bcethoven-Konzerte. Unter der mitreifien- 
den und vorbildlich werkgerechten Leitung Fritz 

fZr n hJfJi S1Z ‘ e ^ e ^ aS ° rchester ara er sten Abend 

sehr besehwmgt die „Egmont“-Ouverture und die 

Heldensinfome. Walter Rummel war der erfole- 
reiche, nur etwas hart im Anschlag gestaltende 
Solist des c-moll-Klavierkonzerts. — Der Lieder- 
abend von Erich Zimmermann im Beethovensaal 
bewies, dafl der gefeierte BiihnensSnger auch ein 
Liedgestaltcr von besonderer Pragung ist In einer 
*^.f c e ^ ah ‘ ten Vortragsfolge entfaltete der 
pathische Kunstler zur Meisterbegleitung Michael 
Raucheisens wieder alle Vorztige seines iiberaus 

ln 011611 dynamischen Graden 
muhelos beherrschten Tenors. Erwin Volsing 


Dank der Deutsch-Bulgarischen Gesellsohaft 

, wir die wertvolle Bekanntschaft eines 
ulgai isehen, befShigten Orchesterleiters unrt 
zweier bulgarischer Komponisten: Petky Stavnom 
iooQ Se | n Sln *°nisches Scherzo fUr groBes Orchester 

fijn unrt P w mert i( dU c, Ch - rh y thmis che Kraft auf- 
jel) und Wesselm Stofanow, der sein Klavier- 

endefe Werk-^i vf lb ul spi6lte ' Dies jungstvoll- 
enaete Werk des hochbegabten 40jahrigen Bul- 

garen spncht durch seine reichen Melismen und 
s^? 7 Pn rtlS ^ n ? hyt , hm6n ’ bes °nders in den Eck- 

Klangfarben ungemem an. Beide Werke wurden 
von dem Sofioter jungen Dirigenten Ljubomir 
Romansky (m Frankfurt a. Main tatig) wirkunes 
voli vorgefuhrt, umrahmt durch zwei deutsehe 

die erste Smfome von Brahms, denen Romanskv 

eine eigenartige und uberzeugende Interpretation 
angedeihen liefl. «uerpretation 

ln dar auffallend reieh bedachten Folge iunser 
Pianistmnen sei Leonore Ohl zunachst genannt 

iunee r ademi6 spielte vielversprechende 

der St°imm,, b n«k iSZt ; ~£ ahms und Cb opin. § Neben 
aer Stimmungskunst Chopins erprobte die 

tella (Venezia e Napoli) die Sicherheit ihrer hnr*Vi” 

wurde wie der f. 

achlactenloseu Tach.1 ScbmdTSS 




treue. — Im 'Beethovensaal uberraschte 
glanzende, zugleich vertiefter Auffassung uie- 
nende Technik die vielversprechende junge Pia¬ 
nis tin Hilde Hoffmann, die auch poetisch zu ge- 
stalten weiB. Schon das neuerdings viel beachtete 
und auch orchestral bearbeitete Werk von Casar 
Franck „Praludium, Choral und Fuge“ liefl auf- 
horehen» wie die jugendlich frisehe Brahmssonate 
Werk 5. —■ Es folgten Bali a den von Grieg, Cho- 
pin und Liszt, von ihr auch im Rezitativen und 

Malenden stimmungsvoll und sprechend ausge- 
wertet. 

Zwei Urauffiihrungen brachte Hans W. Elschen - 
broich: die in klaren Ziigen herausgearbeitete 
Klaviersonate Werk 37 von Ernst Schliepe, deren 
rS Teile (Humoreske, Lied mit Veranderungen 
und Rondo) maneh schdnen Gedanken aufblitzen 
lassen, und die etwas fliefiender ausgefallene So- 
nate Nr. 1 in C-dur von Gustav Adolf Schlemm. 
t ur beide m ihrer Fraktur so versehiedene Werke 

, slch de T r . iunge Pianist mit dankenswerter 
und ^‘ ebe ein - Elschenbroich umrahmte 
WteVrzuttuhnmzm durch Werke von Bach 

G4eSS?d£ei?° kb " SCh " tem A,,hebe " ^ 

t vielseitige Vortragsfolge sang der Berliner 

der 11 der '^harmonie unter 

Chordisziplin, gewissenhafte Werk- 

L-fnLr^,na 1: i' Fald6 stehen der wie Hans Klaus 
der aL II ? nch Welter zugute, nicht min- 
ln Hpr «af, 5 ^ en zahlr eichen Volksliedem. — 

”| tunde der M usik“ mit dem geschatzten 

Fanf\i?Sf - d v L ^ m , ann beanspruchten die 

ergmar\n spielte sie mit einer ge- 

sehr w°hi liegenden Herbheit, von der Milde 
Sl^S d M°a t ria U o^ a ! ll | • V ^ rd ' ~ Im Schumann- 

intonftion^ei^ S< ? ?1 i bisweilen noch nicht restlos 
v£ s Z ^ eger Spielte Armin Uebermahn mit 

ausgeglichen. Am Fliigel begleiS ^ 

Prof. Hinze-Reinhnlrl gle ’ tete meisterhch 


hinterlieB der junge T^nor^ch^H 8 !/ 11 Eindrucl 
Beethovensaal einf sehr ^ansSh? d , er 
freilich recht buntem Wech^e?^nn c°iJ e K F< l lge 11 
Richard StrauBliedern bis zu Verdf , U ^‘ Un< 

nor noch g nkht Es , gelaag dem jungen Te 

sphare auszuschalten 6 torende Operettenatmo- 

schwierige Anfrah» ! ?!. zu uberbriicken. Di< 
gel zu begleiten ? unterbunt ara ^U' 

f««h«S g A*» C^schick. - to 

mann und Brahmc f ^°zart bis zu Robert Schu- 
Stimmansatz wl™ auch ™ anchem . d aa * 
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noch zwei italienische Meister, Corelli und Boc- 
cherini, beigesellten, Chor und Orchester der 
Rundfunkspielsehar des Deutschlandsenders unter 
Leitung von Erich Steffen und Frithjof Deppe 
setzten sich mit jugendlicher Musizierfreude fiir 
die vielseitige Vortragsfolge ein. Auch Glucks 
Zeitgenosse Friedrich Schwindl kam mit seiner 
auBerst selten gehorten Sinfonie in Es-dur zu 
Worte. — Im Beethovensaal sang Tresi Rudolph 
mit hoher Stimmkultur bei glucklicher Auswahl 
Lieder von Franz Schubert und Hugo Wolf. Fiir 
den anwesenden jungen Komponisten Walter 
Jentsch setzte sieh die Kunstlerin iiberzeugend 
ein, am Flugel bestens unterstiitzt durch Michael 
Raucheisen. 

In der Staatsoper hatte das Konzert zugunsten 
des Unterstiitzungsfonds fur Angehorige gefalle- 
ner Polizeibeamter aueh kiinstlerisch einen sehr 
erfreuliehen Erfolg dank dem Einsatz und der 
Hingabe erster Krafte. Staatskapellmeister Rob. 
Heger brachte mit dem Stadtischen Orchester 
R. Wagners Meistersingervorspiel und Tannhau- 
ser-Ouvertiire mitreiBend und grofizugig zum Er- 
klingen und begleitete Eva-Maria Kaiser, die mit 
weitgediehener Technik und feinem Stilempfinden 
Casar Francks „Sinfonische Variationen“ mei- 
sterte. Warmste Aufnahme fanden auch die Lie¬ 
der und Arien, die in reichster Abwechslung von 
Erna Berger, Lore Hoffmann, Emmi Leisner, 
Tiana Lemnitz, Willi Domgraf-FaBbaender, Jaro 
Prohaska, Helge Roswaenge und Kari Schmitt- 
Walter in edlem Wetteifer gespendet wurden zur 
kongenialen Begleitung Michael Raucheisens am 
Fliigel. 

Im Eosandersaal ermogliehte die Staatliche 
Hochschule fur Musikerziehung ein sehr anregen- 
des Konzert mit Werken von Arnold Ehel, das 
den sehr beachtlichen Komponisten in das seinem 
weitausgebreiteten Schaffen gebiihrende Licht 
ruckte. Fiir seine lyrische Ernte setzte sich Minna 
Ebel-Wilde mit gepflegtem Sopran ein, wie Prof. 
Fred Drissen mit seiner sehr sympathischen und 
klangvollen Baritonstimme. Am Flugel war Kurt 
Schubert werktreuer Interpret - der , „Fantasia 
espansiva 1 * Werk 21 und brachte mit Bruno Ma- 
surat (Violine), Annlies Schmidt (Cello), F. Enke 
(Flote) und B. Kunzler (Klarinette) erw&hlte Pro- 
ben seines Kammermusikschaffens, die einen be- 
deutsamen und geschlossenen Eindruck hinter- 
lieflen und den Namen des Tondichters wiirdig 
zur Geltung brachten. — Das Gemeinschaftskon- 
zert der Singgemeinschaft Rudolf L amy und des 
Erkschen Mannerchores in der Philharmonie um- 
fafite ein fast zu reiches Programm mit Heimat-, 
Vaterlands-, Sagen- und liebesliedern, die eine 
dankbare Aufnahme fanden. 

Der Reichsverband der Gemischten Ch5re 
Deutschlands, Chorgau Berlin, fiihrte mit 400 
Stimmen Paul Hdffers verdienstvolles Oratorium 
„Der reiche Tag“ unter der umsichtigen Leitung 
.Rudolf Lamys auf. Zum vollen Gelingen trugen 
aufier dem gutbesetzten Chor und dem Berliner 
Collegium instrumentale der Baritonist Josef M. 
Hauschild und die Sopranistin Martha Martensen 
bei. — Philharmoniker, Chor wie Orchester, setz¬ 
ten sich unter der hingebenden Leitung Giinther 
Rarnins fur Anton Bruckners GroBe Messe in 
f-moll ein, zu deren nachhaltigem Eindruck auch 
die vier Solisten Adele Kem, Dagmar Freiwald, 
Wilhelm Koberg und Gerhard Groschel ihr Teil 
in diesem anspruchsvollen Rahmen beitrugen. 
Einleitend meisterte Giinther Ramin Bachs Pas- 
sacaglia an der Orgel in klarer Linienfuhrung 
und Registerkunst. 


Im Bachsaal brachte sich der ungarische Mei- 
sterpianist Julian von Karolyi wieder in beste 
Erinnerung mit Beethovens Sonate Werk 31 Nr. 2, 
besonders mit Schumanns Carnaval in poetisch- 
virtuoser Eleganz und viel Chopin in eigenge- 
pragter, technisch ungemein geschliffener Wie- 
dergabe. Im letzten der 10 „Feierabendkonzerte" 
des Stadtischen Orchester s im Bachsaal bot Rob. 
Heger die 5. Sinfonie Dvoraks in selten gehorter 
Plastik und Farbigkeit und begleitete die hoch- 
begabte Pianistin Elisabeth Fischer zu Liszts 
„Fantasie iiber ungarische Volksmelodien 1 *, die sie 
mit reifer Technik und temperamentvoller Rhyth- 
mik bewaltigte. Adele Kem sang mit licht- 
geschmeidigem Sopran die Zerbinetta-Arie aus 
„Ariadne 4 * von R. StrauB. 

In den Konzerten junger Kiinstler spielte Hans- 
Joachim Adomeit zwei Cellosonaten von Reger 
und R. StrauB mit lyrischem Ausdruck, wahrend 
Doppelgriffe bei Reger noch nicht die unerlaB- 
liche Intonationsreinheit hatten. Den Liederzyklus 
„Vom Leben“, von Rolf Unkel nicht ohne gliick- 
liciie Einfalle vertont, und fiinf Rob. Schumann- 
Lieder sang Helmut Stahl mit ergiebigem BaB- 
bariton, von Marlise Hansemann vorziiglich be- 
gleitet, die auch bei der StrauB-Sonate ungewohn- 
liche Einfuhlungsgabe und Musikalitat bewahrte. 
— Ein Deutsch-Italienisches Austausch-Konzert 
wurde ein voUer Erfolg des Cellisten Nerio Bru- 
nelli mit Riccardo Simoncelli am Flugel, die ihre 
hohe Einfuhlung in zeitgenossisches deutsches 
Schaffen an der R. StrauBsonate Werk 6 erwiesen. 
Ihr reiches Programm von Boecherini bis zu Al- 
fano und Granados erfreute durch edelsten Bel- 
canto auf dem Cello, wie die vollendete Spiel- 
technik einen groBen Erfolg verburgte. 

Friedrich Baser . 

Die Berliner Philharmoniker unter Kari Bohm 
boten eine mitreiBende Gestaltimg von Mozarts 
Jupitersinfonie. Erich Rohn setzte sich mit blen- 
dender Technik fur das Violinkonzert op. 21 von 
Max Trapp ein und brachte die eigenartige 
Schonheit des Werkes voli zur Greltung. Ottorino 
Respighis Sinfonische Dichtung „Romische Feste” 
bildete den virtuosen BeschluB. 

Das Kammerorchester Fritz St ein ervvies sich 
mit zwei lustigen Kantaten von Telemann 
(„Schulmeister“) und Joh. Seb. Bach („Mer han 
en neue Oberkeet“), als vorbildliche Spielgemein- 
schaft. Telemanns Konzert fiir Flote, Oboe 
d’amore und Viola d’amore, Bachs E-dur-Violin¬ 
konzert und eine Handelkantate bildeten den 
Rahmen. Die Gesangs- und lastrumentalsolisten 
(Kulenkampff, Wolff, Stahl, Scheck, Mahlke, 
Lauschmann und Neumeyer) boten vorbildliche 
Leistungen. 

Das Stddtische Orchester der Reichshauptsadt 
und Fritz Zaun spielten die „Finlandia 11 von Si- 
belius und Franz Liszts Es-dur-Klavierkonzert, 
durch Siegfried Grundeis meisterhaft interpre- 
tiert. Besonderes Interesse galt der f-moll-Sin- 
fonie von E. N. v. Reznicek. Der anwesende Kom- 
ponist wurde herzlich gefeiert. 

Das Wendling-Quartett brachte zum ersten 
Male das Streichqartett op. 133 von Julius Weis- 
mann, ein harmonisch reizvolles, von tanzerischer 
Vitalitat erfulltes Werk, das sich dem Horer 
leicht erschlieBt. Die Klarinettenquintette op. 146 
von Max Reger und von W. A. Mozart In A-dur 
(Philipp Driesbach, Klarinette) bildeten den 
Rahmen. 













Der Konzertmeister des Opernhauses Hannover, 
Hans Garvens erwies slch bei der Wiedergabe 
der Violinsonaten op. 108 von Brahms und op. 18 
von Richard StrauB als ernsthafter Musiker von 
feinster Spielkultur, bei dem das virtuose Ele- 
ment nicht absolut im Vordergrund steht. DaB 
ihm dennoch ein hohes MaB technischer Voll- 
endung zu Gebote steht, zeigte er bei Paganini 
und Schubert Michael Raucheisen begleitete. 

Georg von Vdsdrheiyi gab einen Schubertabend. 
Der Pianis t f and durch die technisch saubere, 
uberaus einfuhlsame Gestaltung der posthumen 


c-moll-Sonate, der „moments musicaux“ und der 
Wandererfantasie begeisterten Anklang. 

Kathe Walch-Schumann (Klavier), Franz Nean- 
der (Violine) und Erich Ertel (Oboe), fanden sich 
im Meistersaal zu einer Kammermusik mit Wer- 
keh von Handel, Schumann und Brahms zusam- 
men, in deren Mittelpunkt die Erstauffuhrung 
der d-moll-Sonate op. 16 fur Violine und Klavier, 
eines leidenschaftlich bewegten, klanglich herben 
Werkes, von Petar Dumicic (Kroatien) stand. Es 
wurde frisch und mit Eifer und Hingabe musi- 
ziert. - ffanna Erfmann. 


AMSTERDAM. In einer im Jahre 1925 erschie- 
nenen Biographie namhafter Dirigenten der abend- 
landlschen und auBer-europaischen Kulturwelt 
kann man noch heute die These nachlesen, Wil- 
lem Mengelberg habe scinem „Holland“ den 
„Schein eines Musikleben geschenkt“. Das werde 
sein „vomehmster Ruhmestitel** sein. Man braucht 
sich gegen eine solche — vielleicht damals gul- 
tige — These nicht wehren, Die Geschichte der 
Musik-Pflege in den Niederlanden beweist das 
Gegenteil: sie ist vor allen Dingen das Ruhmes- 
blatt einer kunstlerischen Tat Willem Mengel- 
bergs und einer Pionierarbeit fur die europaische 
Musik. 

Mengelberg schloB vor einer musikbesessenen 
Generation, die durch ihn aus einer „allem K&mp- 
ferischen abgeneigten Bourgeoisie als Zuhorer- 
schaft*' zu einer aufnahmebereiten und sehr kri¬ 
tis chen Menge geworden ist, mit einer glanzvollen 
IX. von Beethoven ab. Die traditionelle Auffiih- 
rung der Matthauspassion schloB sich am Palm- 
sonntag a n, ein Beethoven-Zyklus wird in den 
Sommer hintiberfiihren. Mengelberg erscheint seit 
Jahren nur noch am Ende der Spielzeit Eine 
bedauerliche Tatsache, die darauf hinweist, daB 
der nunmehr 72jahrige Meisterdirigent doch eines 
Tages den Taktstock aus der Hand legen wird. 
So nahm man zu Beginn der Saison Eugen 
Jochum-Hamburg mit einem wahrcn Fanatismus 
auf, folgte ihm willig in seiner klassischen For- 
mulierung der Tonwerke und war ihm besonders 
dankbar fur die Neuheiten (die wenigen dieser 
Spielzeit), die in ihm immer einen starken und 
begabten wie verantwortungsfreudigen Interpre- 
ten gefunden haben. Jochum hat sich vor allem 
fur die iunge niederl&ndlsche Komponistengene- 
ration eingesetzt. Wenn im Vor jahre Henk Ba- 
dings durch den Hansischen Rembrandt-Preis der 
Universitfit Hambur g geehrt wurde, so ist es 
Jochums Verdienst das Werk des jiingeren Jan 
Koetsier uber die Grenzen des niederl&ndischen 
Raumes hinausgetragen zu haben. 

Man freut sich tiber die Entdeckung, die mit 
dem Komponisten Jan Koetsier gemacht wurde, 
der gleicherweise eine hervorragende Dirigenten - 
figur ausmacht, der auch inzwischen zum zweiten 
Kapellmeister des Concertgebouws berufen wor- 
. den ist. Abgesehen von den groBen Konzerten 
hat Koetsier mit einem aus Mitgliedern des Con- 
certgebouw-Orchesters zusammengestellten Kam- 
merorch ester in einer Sonder-Serie beachtliche 
Leistungen gezeigt, er hat auBerdem neben un- 
bekannten niederlandischen Meistern des 16. und 
17. Jahrhunderts wenig bekannte deutsche und 
franzosische Kammerororchesterwerke zu neuem 
Leben erweckt. 

Diese Spielzeit war arm an eigentlichen Neuhei¬ 
ten. Von den Niederl&ndem kamen neben Henk 
Badings und Jan Koetsier noch Rudolf Menge l- 
32 berg mit einem auch in Hamburg erstaufgefuhr- 


ten Werk zu Worte und man lenkte erneut die 
Blicke auf Alexander Voormolen , eine starke 
kompositorische Begabung der Niederlande. Theo- 
dor Bergers „Rondo“ war ebenfalls durch Jochum 
aus der niederlandischen Taufe gehoben. Die 
groBe Bescheidung, die man sich auferlegte, kam 
jenen Werken zugute, die man fast systematisch 
herausstellte. Man brachte samtliche Sinfonien 
von Beethoven, Brahms und Bruckner. In einem 
eigenen Zyklus spielte man alle Werke von 
Schubert. Man wird angesichts solcher „program- 
matischer" Gestaltung der Vortragsfolgen nicht 
nach demWert, sondern nach der Ursache fragen. 
Wir gehen sicherlich nicht fehl in der Annahme, 
daB man in solcher Bescheidung eine bewuBte 
Abkehr von vielfachen Experimenten der Jahr- 
zehnte zuvor erblicken darf, die man sich mit 
einer Personiichkeit Mengelbergs am Pult erlau- 
ben durfte. Es waren vielfach Pioniertaten, die 
iiber das Experiment hinausvuchsen. Epigonen 
auf seiiiem Pult sind nicht berufen, auf kulturel- 
fem Vorposten derartige Manover in Szene zu 
setzen. So verstanden war diese Spielzeit gleich- 
zeitig ein Atemholen. Sie bot zugleich die Mog- 
lichkeit der jungen Generation, sich und ihr Kon- 
nen in den Vordergrund ju bringen. Neben Koet¬ 
sier mu B der Pianist Cor de Groot noch genannt 
werden. Erich Traumann. 

BREMEN, Der „Bremer Musikauftrag 1942“ 
war dem in Bremen-Blumenthal geborenen Ha- 
rald Genzmer erteilt worden, der soeben nach 
Hannover an die Landesmusikschule berufen ist, 
und unter dessen Kompositionen besonders sein 
Konzert filr Trautonium und Orchester weithin 
bekannt wurde, Er schrieb nunmehr seine „Bre¬ 
mer Sinfonie**, die im 10. Konzert der Philharmo¬ 
nis chen Gesellschaft Bremen ihr e Urauffuhrung 
erlebte, — Das dreisatzige Werk ist nicht so sehr 
in der Form wie nach Gehalt und Gestaltungs- 
willen sinfonisch zu nennen, und ist insofern ent- 
schieden das gewichtigste unter den hier bisher 
im Auftrage geschriebenen. Der erste Satz be- 
ginnt „mSBig bewegt 11 und zeigt in seinen ruhigen 
Themen und der durchsichtigen Harmonik ge- 
radezu romantischen Charakter, der sich auch 
nicht wesentlich wandelt, wenn danach das „leb- 
hafte * ZeitmaB einsetzt. Der zweite Satz steht 
als „sehr lebhaft und schwungvoll 1 * anstelle des 
alten Scherzos und zeigt in seiner weitausladen- 
den Melodik prSchtige Beherrschung der Instru¬ 
men te wie des Satzes, der bei aller Kunst durch- 
sichtig und klingend bleibt. Nach einem „ruhig 
flieBenden" Intermezzo kehrt der erste Teil ab- 
gewandelt wieder. Der dritte Satz bringt umge- 
kehrt ein „Langsam", dem ein lebhafter Zwi- 
schensatz eingebettet ist Dieser Satz ist gewich- 
tig und in Erfindung wie Durchfiihrung bedeutend 
genug, um einen groB angelegten SchluB darzu- 
stellen, der das Werk kront. 





Wie die Anlage und der Satz, so zeigt auch die 
Instrumentation, daB der Komponist liberal 1 nach 
Eigenheit ringt. Besonders die Anwendung der 
Holzblaser im Chorischen wie im Solistischen 
laBt aufhorchen; aber auch die vielfaltig behan- 
delten Streicher und Blaser beweisen Personlich- 
keit und zuchtvolle Haltung. Im weiteren Ver- 
lauf des Konzertes spielte Gerhard Taschner 
pfcachtvoll das Violinkonzert von jBrahms, und 
abschlieBend gab es die Rheinische Symphonie 
von Schumann in einer von GMD Helmut 
Schnackenburg umsichtig iiberholten Instrumen¬ 
tation. Clemens Cunis . 

FRANKFURT a. M. Es war eine besondere Ge- 
nugtuung f lir die Stadt und den Dirigenten, daB 
Hermann Abendroth sich an seinem 60. Geburts- 
tag mit seiner Heimatstadt Frankfurt durch sein 
personliches Wirken im Rhein-Mainischen Lan- 
desorchester aufs engste verbunden wissen kann. 
Der erwartete Zuspruch seiner Konzerte blieb 
nicht aus. Ein neues, aufnahmewilliges Publikum 
hat sich verehrend um seine Kunst geschart. So 
brachte das 5. Konzert als Hohepunkte Wilhelm 
Kempffs geschliffene, klanglich fein belichtete 1 
Wiedergabe des h-moll-Konzerts von Chopin und 
die in ihrem nordischen Stimmungsgehalt typi- 
sche, im Schlufisatz mitreiBend gesteigerte 7. Sin- 
fonie Kurt Atterbergs als Uraufflihrung. Ferner 
genoBen wir dank der heute erreichten Spiel- 
kultur des Orchesters die mannliche, technisch 
souverane Wiedergabe des Brahmsschen d-moll- 
Konzertes durch Conrad Hansen, worauf Anton 
Dvoraks C-dur-Sinfonie eine erhebende, will- 
kommene Begegnung war. Hermann Abendroths 
werktreue, iiberaus sorgsame Ausarbeitung aller 
Stilbereiche macht die Veranstaltungen zu wahren 
Kulturhohepunkten i m ereignisreichen Kunst- 
leben Frankfurts. 

Einen leichtgeschlirzten Abend mit beschwing- 
ten Schopfungen der Filmmusik bescherte das 
Rhein-Mainische Landesorchester unter Norbert 
Schultze . — Lebhaften Widerhall erntete das 
NS-Symphonie-Orchester unter GMD Franz Adam, 
der in einem Gemischtprogramm die hohen Qua- 
litaten seines Orchesters und eine vorbildliche 
Interpretation bewahrter Orchestermusik ins hell- 
ste Licht zu riicken vermochte. Eine ztigige 
Kundgebung militarischer Musik lieB das Musik- 
korps der Leibstandarte f jf „Adolf Hitler" erleben, 
das unter Obermusikmeister Hermann Muller- 
John mit Obertragungen aus der Klavier- und 
Streichmusik rhythmische Durchschlagskraft und 
Kiangfiille einzusetzen hatte. Der Soldatenchor 
der Leibstandarte steigerte den volkstumlichen 
Inhalt der Vortragsfolge. 

Die Frankfurter Museumsgesellschaft leitete 
ihre Konzerte weiterhin mit der Wiederbelebung 
Handelscher Original-Orgelkonzerte auf dem von 
Helmut Walcha gespielten authentischen Orgel- 
positiv ein; unter neuen Werken, die GMD Franz 
Komoitschni/ heranzog, verdient das melodiose, 
instrumental ergiebige Cellokonzert von Hermann 
Zilcher empfehlende Erwahnung. In der Reihe 
der Sonntagskonzerte hinterlieB Enrico Mainardi 
mit der Wiedergabe des Cetlokonzertes h-moll 
von Dvorak einen starken Eindruck. — Zu Ehren 
seines 80. Geburtstages machte eine Sonderveran- 
staltung des Rhein-Mainischen Landesorchesters 
unter Dr. Robert Pessenlehner mit dem Schaffen 
Prinz Alexander von Hessens bekannt, der als 
ehemaliger Brahnisschuler in einem Violinkon¬ 
zert und einer Sinfonie von einer tiefgriindigen, 
ernst zu nehmenden Tonsprache Zeugnis ablegte. 
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— AUf eine reiche Arbeitsperiode schaut das 
Musische Gymnasium zuriick. Neben Einsatzen 
bei Partei und Wehrmacht ftihrten zahlreiche 
Reisen im Reich und den Ostgebieten die hoch- 
stehenden L»eistungen des Chors und Orchesters 
breiten Horerkreisen vor, wahrend im Heim des 
Gymnasiums, „Haus Buchenrode“, Lehrer und 
Schiiler in 11 Abendmusiken in schonem Wett- 
eifer Kammermusik von der Vorbachischen Zeit 
bis zur Gegenwart boten. Eine „Buchenroder 
Festkantate** von Kurt Thomas verlieh dem Mu¬ 
si zieren ein personliches Gewicht. 

Gottfried Schweizer, 

KOLN . Fur den erkrankten Leiter der*Giirze- 
nichkonzerte GMD Pi of. Eugen Papst dirigierten 
der GMD des Opernhauses Kari Dammer und 
Heinz Di’essel. Eine auBergewohnliche Leistung 
war gleich die Interpretation des 5. Handelschen 
concerto grosso (mit dem Komponisten KieBling 
am Cembalo), dann die Begleitung unsres Klari- 
nettisten Gloger in Mozarts A-dur-Konzert und 
encUich die Wiedergabe der 5. Sinfonie Dvoraks. 
Elly Ney f von Telmanyi, ein Sonatenabend Alma 
Moodies und Eduard Erdmanns, Viktoria Svihli- 
kova, Prag sind als Solisten zu nennen. Aus Prag 
kam auch das Blaserquintett, das im achten Rat- 
hauskonzert Werke von dem Beethoven-Jugend- 
genossen Reicha, von Forster und H. K. Schmid, 
Miinchen mit tonlicher Delikatesse vortrug. Fer¬ 
ner spielten Conrad Hansen . Die Professoren der 
Hochschule, Philipp Jarnach und Walter Kunkel 
(Sonaten von Beethoven, Mozart und Brahms). Die 
Gesellschaft f lir neue Musik stellte eine eigene 
Veranstaltung unter das Zeichen des Schaffens 
Kari Hasses, der in diesen Tagen seinen 60. Ge- 
burtstag begeht. Man horte eine ausgezeichnete 
Orgelfuge, Lieder, Chore und ein Streichquartett 
nebst einem Konzert fur zwei Klaviere, alles ge- 
diegene und selbstandige Regernachfolge, die der 
Selbstanprei sung nicht bedarf. 

KdF gab im Rahmen seiner verdienstvollen 
Kammermusikkonzerte einen Abend mit einhei- 
mischen Kiinstlem, wobei Hannelore Pack als 
Pianistin, Anneliese Beaufay als Begleiterin und^ 
Milly Thymian als hervorragende Interpretin der 
Haasschen „Lieder des Gliicks“, Rudi Eisenberg 
als Sanger Schubertscher Lieder sich starken und 
berechtigten Beifall holten. Im gleichen Rahmen 
erlebte man das Gastspiel bulgarischer Klinstler, 
wobei der 16jahrige Vasco Abadjieto in virtuosen 
Violinstucken erstaunliche Leistungen zeigte und 
Nuni Nanew ungarische, spanische und deutsche 
Lieder mit schonen lyrischen Tenor wiedergab. 
Das Musikwissenschaftliche Institut der Univer- 
sitat lud zu einer Stunde „Siiddeutsche Meister 
des Rarock <s ein, wobei Wemer Bieske Werke 
von Froberger und Muffat an der Orgel mit rei- 
fer Kunst und Gerta Miilmerstadt Violinsonaten 
Kindermanns vortrug. 

Eine der tuchtigsten und angesehensten Kolner 
Musikerinnen, Sophie Maur , starb nach langer 
Krankheit. Sie war Schiilerin Regers und hatte 
mit Kompositionen, unter denen sich auch Auf- 
tragsarbeiten der Stadt Koin befanden, verdien- 
ten Erfolg. Hermann IJnger. 

MVNCHEN. Zum ersten Mal erschien Vittorio 
Gtiy am Pul t der Tonhalle: ein Orchesterflihrer 
voli Energie und Klangphantasie, dessen Meister- 
schaft wir vor allem an zwei verschiedenen Wer¬ 
ken bewundern konnten: an Respighis „Romi- 
schen Brunnen** und an der vierten Sinfonie von 
Brahms , deren Wesen er mit einer fur einen 








Italiener erstaunlichen Kraft der EinfUhlung er- 
falite. Sein Programm enthielt auBer diesen 
Schopfungen noch zwei von ihm selbst stammende 
Orchesterbearbeitungen: eine klangedle orehe- 
strale Ausformung zweier prachtiger Melodie- 
stiicke von Pergolesi und eine zweifellos interes- 
sante und mit kundiger Hand gestaltete. aber doch 
nicht ganz iiberzeugende Fassung des Klavier- 
werks „Praiudium, Arie und Finale* 1 von Citsar 
Franck: die Ausweitung dieser Komposition ins 
Sinfonische diinkt uns, obwohl die Originalfas- 
sung bisweilen danach zu verlangen scheint, doch 
nicht ganz gerechtfertigt das Ganze gewinnt 
nicht, sondern verliert in dieser Klanggestalt eher 
etwas von seiner Kraft und Intensitat. Gewinn- 
reich verlief auch ein Konzert unter Hermann 
Abendroths innig-kraftvoller Leitung, das u. a. 
Brucfcners Dritte und das charakteristisch erfun- 
dene und geformte Capriccio von H, Degen 
brachte. Besondere Hdhepunkte des Konzertwin- 
ters der Philharmoniker aber wurden die beideh 
letzten Kabosta-Abendei im ersten horte man die 
ergreifende und mit machtiger Bildnerkraft ge- 
baute Vierte Sinfonie von Franz Schmidt und 
das Brahmssche Violinkonzert in einer vollendet 
schdnen Wiedergabe durch Wolfgang Schneider - 
han; im zweiten Bruckners „Neunte“ (Orlginal- 

fassung) in bewegender Deutung und _ zum 

ersten Male nach Jahren wieder —* Hans Pfitz- 
ners Chorpha; tasie „Das dunkle Reich". Die Er- 
griffenheit, mit der die ZuhiSrer das 

Werk aufgenommen haben und aus der heraus 
dann dem anwesenden Meister herzlichster RpU 
fail gespendet wurde, war ein BeweiffUr £ 
innere Wahrheit und Wesenhaftigkeit seiner Mu- 
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Von den ilbrigen Orchesterkonzerten sei noch 
eiilt philharmonisehes Volkssinfoniekonzert ge- 

nannt, das unter Mennerichs Leitung eine Wieder- 
auffiihrung von Rudi Stejans „Musik fiir Orche- 
ster“ sowie die erste Begegnung mit der hoeh- 
begabten, jungen kroatisehen Pianistin Branca 
Musulin (f-moll-Konzert von Chopin) brachte. 

Die chorischen Darbietungen gipfelten in einer 

«rhebenden Auffiihrung der Hohen Messe von 

Bach durch den Regensburger Domchor (Leitung: 

P o£. Schrems) und in einem nicht minder bewe- 

genden Konzert der Leipziger Kantorei unter J 

N. D a v i d s meisterlicher FUhrung, das u. a. eine 

herrliche Durstcllung der Motette „Kinget dem 

Herrn ein neues Liedr enthielt. AuBerdem 

brachte der Chor der Akademie der Tonkunst 

unter Richard Trunk Handels „Herakles" in ein- 

drucksvoller Weise zur Neuauffiihrung. 

Manches Besondere boten auch die Kammer- 

musikabende: so erfreute das in jeder Hinsicht 

auBerordentliche Trio Santoli guldo mit einer Auf- 

fiihrung des geistvollen und lebenspruhenden A- 

dur-Trios von I. Pizzetti, und das gleichfalls sehr 

horenswerte Prager Streichquartett vermittelte 

uns die erste Bekanntschaft mit Janaceks e igen- 

artigem Quartett „Intime Biatter": in der eigen- 

artigen und oft bezwingenden Verschmelzune 

folkloristischer bohmiseher Elemente mit sehr 

eigenwilligen und personlichen, bisweilen experi- 

mentierhaft anmutenden Ausdrucks- und Klane 

formen verrSt sich deutlich die Handschrift des 
Meisters der Oper „Jenufa“ 

Am dichtesten standen natiirlich wieder die 
Solistenabende im Konzertkalender. Aufsehen er- 

regte unter den Pianisten der junge Italiener 

Michelangeli als ein wirklich uberragendes neSes 
Talent. Daneben dankte man Viktoria Svihlikova 

Nadina Ferreri, Ilonka v. Pathy-Schimmelpfeng! 


Julian von Karolyi, dem Bachspieler Cari See- 
mann und vor allem Prof. E11 y Ney (Beethoven- 
Abend) starke kiinstlerische Eindriicke. Unter 
den Geigern fiel uns neben Marianne Tunder und 
Siegfried Bom es, der wieder mit Rosl Schmid 
konzertierte, der mit der feinnervigen Breslauer 
Pianistin Nora Wallossek zum Duo verbundene 
Fiihrer des Stamitz-Quartetts, Gunther Weig- 
mann 3 als ausgezeichneter Musiker besonders auf. 
Unter den Liederabenden ragten die Konzerte 
von Lea Piltti, Viorica Ursuleac (mit Clemens 
KrauB als glanzendem Partner am Flugel), Helma 
Panke, Lisa Uhrmann und Julius Polzer (der sich 
wieder fiir Anton Kinzl einsetzte) hervor. 

SchlieBlich seheinen uns noch einige fesselnde 
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so die Orgelabende von Prof. Gatscher (Bach) und 
Dr. Zehelein und ein Konzert des neu- 

gegriindeten Streich-Trio-Ensemble der treff- 
lichen Munchner Kiinstler FauB, Baumeister und 
Braun, ferner ein neuer Abend des Fiedeltrios , 
das unter Mitwirkung von E. C. Haase (Bariton) 
diesmal Musik aus der Zeit Karls V. horen lieB, 
darunter einige sehr reizvolle Stiicke aus dem 
spanisehen „Canconiero musical". Mit einem 
eigenen Kompos i tions-Abend ist der bekannte 
Munchner Geiger J&kob Trapp erfolgreich her- 
vorgetreten: seine kleinen und groBeren Werke 
fur Solovioline, zwei und drei Geigen, Geige und 
Klavier und Klaviertrio fesseln vor allem durch 
eine natur liche mus ikan tisehe Haltung, bieten 
stimmungsmaBig das Ansprechendste im Lyrisch- 
Intimen und Unbeschwert-Heiteren, sind aber 
auch dort besonders anziehend, wo man die Lust 
aes komponierenden Geigers am Entfalten kapri- 
zios-virtuoser violinistiseher Elemente spiirt. Mit 

Veranstaltungen wurde endlich auch des 
ak^ destages von Hugo WoZf gedacht: mit einem 

d j S ? ay f r ' Volksbildungsverbandes, mit 
einer Liederstunde der Sopranistin Ema Hafller 

^ ^ ohl am sehonsten — mit einem Abend 
der Brucknergesellschalt, der in den Liedervor- 

VOn ^ rau , Hiini-Mihacsek und Theodor 

w^L er f^ eife / ld ^’ b eispielhafte Ausdeutimgen 
Wolfscher Kunst brachte und durch eine edle 
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ungarische Volkslied „Der Pfau ist aufgeflogen" 
genannt, die Furtwdngler im Philharmonischen 
Konzert spielen lieB. — Dem Schaffen gefallener 
zeitgenossischer Komponisten widmete die Gesell- 
schaft der Musikfreunde ein Orchesterkonzert, 
das Leopold Reichwein leitete, der auch einfuh- 
rende Worte der Erklarung und Wurdigung 
sprach, Die einsatzige „Musik fiir Orchester 1 * des 
schon im Weltkriege gefallenen Rudi Stephan 
war bereits ofter zu horen, sie erfreut aber immer 
wieder durch die bildkraftige Tonsprache, durch 
ihre reiche chromatisehe Fuhrung und bliihende 
Farbe. Kari Maria Lobi stellt seine „Sinfonietta** 
mehr auf weiche Melodik und grazios zwingende 
Rhythmen. Helmut Brdutigam baut seine „Or- 
chestermusik Werk 8“ unter Annaherung an bo- 
denstandige Volksfnelodik in reizvollen Satzen 
auf. Die aus Tokkata, Passaeaglia und Fuge be- 
stehende „Elbinger Musik* 1 von Helmut Jorns 
fiil 11 die alten Formen wirkungsvoll mit neuem 
freieren Gehalt. — Ein Abend mit Werken der 
verstorbenen Komponistm Johanna Muller-Her - 
mann bestarkte den von fruheren Auffiihrungen 
her gewonnenen Eindruck der geistvollen Arbeit 
und der eigenartigen vielfarbigen Tonsprache, die 



vor allem durch eine schillernde Harmonik her- 
vorgerufen wird und den Schdpfungen der Kom- 
ponistin die charakteristische Note gibt — Lieder 
von liberschwanglicher Empfindung, deren poe- 
tischer Gehalt auch in der Klavierbegleitung zum 
Ausdruck kommt, und wirkungsvolle Balladen 
gab uns Ferdinand Rebay in seinem Komposi- 
tionsabend in der eindrucksvollen 
durch Hans Duhan zu horen. — „Variationen und 
Fuge liber ein deutsches Volkslied** des Dresde- 
ners Gottfried Muller setzte Oswald Kabasta an 
die Spitze seines Sinfoniekonzerts; durch seinen 
Lehrer Kari Straube kommt der Komponist in- 
direkt von Reger her und nach Anlage und 
Durchfuhrung kann raan auch in seinem Werk 
eine edle Reger-Nachfolge erkennen. Das schwer- 
miitige Thema „Morgenrot, leuchtest mir zum 
friihen Tod*‘ in sauberster Arbeit mit einem wah- 
ren Netz kontrapunktierender Neben- und Gegen- 
stimmen umgeben, wobei die 
erhabene Grundstimmung der 
Melodie iiber das ganze Stlick gebreitet bleibt und 
ihre Krdnung und Losung i n der kur zen, aber 
f ein durchgefiihrten Schlufifuge zum trostreichen 
Aufschwung gewinnt. Victor Junk. 




Zeitspiegel 


Felix Draeseke zum 30. Todestag 

<nn 26. Februar 1943. 


In die acht Jahrzehnte (1835—1913) seines ar- 
beitsreichen Lebens voli Kampf um seine hoch- 
sten Ideale der Kunst und Lebensformung fielen 
all die Stilumbriiche seit den ersten Auseinander- 
setzungen um Richard Wagners Musikdramen bis 
zu den Bekenntnissen f lir o der gegen Anton 
Rruckner, Brahms, Hugo Wolf und Richard 
StrauB. In all diesen Wirren stand Felix Draeseke 
als charaktervoller Schaffender und von zahllosen 
Schlilern herzlich verehrter Musikerzieher seinen 
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Mann. Wie eine knorrige deutsche Eiche stand 
er im Sturm der Weltanschauungen, die auf der 
Ebene der Musik aufeinanderprallten. Nie ge- 
horte er zu jenen Kunstlern, die vor allem auf 
ihre Lorbeeren erpicht waren, iiber ihr eigenstes, 
personliches Interesse nie hinausgelangten. Viel- 
mehr blieb er stets zutiefst fiir das Gedeihen un- 
serer deutschen Musik besorgt und kampfte schon 
sehr friih fiir sie gegen das uberhandnehmende 
Judentum. Das mag auch ein Grund neben sei¬ 
ner Abneigung gegen jede Werbetrommel sein, 
weshalb sein iiberreiches Schaffen noch keines- 
wegs in dem gebiihrenden Ausmafie bekannf 
wurde. Wer kennt seine vier Sinfonien, unter 
ihnen die Tragica und Comica, die 12 Ouver- 
tiiren, 6 Opern, je 3 Streichquartette, Sonaten, 
Quintette, seine gewaltigen Chorwerke und Kan- 
taten, iiber 100 Lieder? 

W J. - —a. ik T t a‘ ' 

Draeseke wurde fiie von der Gunst des Augen- 
blicks emporgetragcn, sein Lebensweg fiihrte ge- 
radeaus durch Dornen und Gestriipp, die seinen 
Weg zeichneten, von dem er keinen Schritt breit 
abwich, Von seiner Heimat Koburg und dem 

Konservatorium, wo er bei Rietz stu- 
er jung oft und gern zu Liszt nach 
m dan n nach harten, einsamen Wan- 
(Alpen, Genfer See) in Dresden seine 
weite Heimat zu f inden. Hier wurde er auch 
V ullners Nachfolger am Konservatorium und bil- 
fcte in langen Jahrzehnten zahlreiche Schiiler 
us, die von dem aufrechten, kampferischen Men- 
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schen entscheidende, befruchtende Anregungen 
fiirs Leben und Schaffen empfingen. 

Friedrich Baser . 

Schweizerischer Takf. 

„Debussys Musik steht fest in unserer Kultur 
wie ein Damm, gegen den die Wellen der teuto- 
nischen Barbarei, die uns bedroht, vergebens an- 
rennen, . . Claude Debussy, musicien francais, 
hat in seiner Musik dem wahrhaft europaischen 
Geist ein unvergangliches Denkmal gesetzt; nicht 
dem heute so marktschreierisch propagierten 
neuen Europa. , .** So und ahnlich, verbramt mit 
Worten von Thomas Mann, lesen wir in einem 
Artikel, der soeben im April-Heft der „Schtuei- 
zerischen Musikzeitung** unter dem merkwurdi- 
gen Titel „Militar, Radio und Claude Debussy** 
erschienen ist. Der bisher weitesten Kreisen un- 
bekannte Verfasser Edward Staempfli orgelt HaB- 
tone, die wir deshalb registrieren, weil sie im 
Verlage der Gebriider Hug in Ziirich erseheinen 
diirfen und weil der Mann, der die Verantwor- 
tung daflir tragt, Dr. Willi Schuh, bis vor kurzem 
noch die Stim besaB, als „neutraler** Schriftlei- 
ter zu uns ins Reich zu kommen. 

Weshalb mag man denn in der Schweiz immer 
noch die „teutonischen Barbaren" Bach, Mozart, 
Haydn, Beethoven oder Brahms auffuhren, wenn 
man sich so gegen die Bedrohung durch diese 
Kultur auflehnt? 


Das Geschaftsjahr der Sfagma. 

Der Prasident der Reichsmusikkammer gibt 
bekannt: 


Das Geschaftsjahr 
einem Bruttoaufkomn 
(im Vorjahr 13 655 765. 
somi t dem Vorjahr 
der Einnahmen um 


1941/42 der Stagma hat mit 
tnen von 14 770 543.— RM 
abgeschlossen. Es liegt 


) 











der Ertrage aus dem 
Mahren. Die 

von 23,71 auf 


1000 RM vor, und zwar 
des Staatszuschusses und 
Protektorat Bohmen und 
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dern auch ziffernmaBig von 3 075 054.— RM auf 

2 893 064.—* 

Die Entwicklung der Einnahmen aus den ver- 
schiedenen Musikverwertungsgebieten war sehr 
unterschiedlich. Die Einnahmen aus ernsten Kon- 
zertveranstaltungen und Kurkonzerten, die im 
1. Kriegsjahr 390 000 RM, im zweiten 634 000.— 
betrugen, sind im 3. Kriegsjahr auf 879 000.— RM 
gestiegen. Die Einnahmen aus Unterhaltungsver- 
anstaltungen sind dagegen aus kriegsbedingten 
Ursachen (Tanzverbot, Einziehung von Musikern) 
weiterhin von 4 414 000.— RM auf 3 990 000.— zu- 
riickgegangen. Infolge Senkung der Unkosten 
bleibt die Verteilungssumme aus Unterhaltungs- 
veranstaltungen jedoch bis auf einen Unterschied 
von ctwa 6000.— RM die gleiche wie im Vorjahr. 

Die Einnahmen aus Rundfunksendungen mit 

3 400 000.— RM (i, V. 3 150 000.—) aus Tonfilmauf- 
fuhrungen mit 2 303 000,— RM (i. V. 2 060 000) aus 
dem Ausland mit 716 000.— RM (i V. 450 000), aus 
Auifuhrungen mittels mechanischer Musik im 
Alpen-, Donau- und Sudetenland mit 230 000.— 
R M (i. V. 181 000) und aus Schallplattenlizenzen 
mit 1733 000.— RM (i. V. 1518 000) weisen wesent- 
liche 'Erhohungen auf, die fiir die Autoren und 
Verleger der Unterhaltungsmusik einen reich- 
liehen Ausgleich fiir das geringfiigige Absinken 
der Verteilungssumme aus Unterhaltungsveran- 
staltungen bringen werden. 

Der Reservefonds hat mit einer letzten Zuwel* 
sung von 142 000.— RM den in der Satzung vor- 
gesehenen Hochstbetrag von 1 000 000.— RM er- 
reicht, so daB keine weitere Auffullung dieses 
Fonds stattzufinden braucht. Die Rundfunkpau- 
schale betragt somi t fur das Etatsjahr der Reichs- 
rundfunk-Gesellsehaft April 1942 bis Marz 1943 
3 650 000 RM, 

Eine besondere Erwahnung verdient der Ab- 
schluB des Vertrages der Amre mit der Deutschen 
Wochenschau GmbH, durch den nicht nur die 
Verwertung von Sehallplatten mit Biem-geschutz- 
ten Werken, sonclern allgemein die Tonfilmher- 
stellungsrechte, soweit sie der Stagma iibertrageh 
wurden, zur Abgeltung gelangen. 

Die der Stagma gestellte Aufgabe, in einem 
vergroBerten Arbeitsgebiet mit weniger Kraften 
den gleichen Aufgaben wie in den Vorjahren ge- 
recht zu werden, ist erfiillt worden. 

Bekanntmachung 

der „Goebbels-Stiftung fiir Kulturschaffende". 
Betr.: Kunstlererholungsheime. 

Auf Weisung des P;asidenten der Reichskul- 
turkammer, Reichsminister Dr. Goebbels, konnen 
in den der „Goebbels-Stiftung fiir Kulturschaf- 
fende“ gehorenden bzw, den ihr zur Verfiigung 
gestellten Kiinstlererholungsheimen folgende Per- 
sonengruppen fur eine dreiwochige kostenlose Er- 
holungszeit Aufnahme f inden: 

1. Bombengeschadigte Kulturschaffender 2. Kriegs- 
beschadigte Kulturschaffende. 3. Witwen von ge- 
fallenen Mitgliedern der Reichskulturkammer. 
4. Erholungsbediirftige Kulturschaffende, deren 
Gesundheit durch Fliegeralarme, Einsatz in der 
Truppenbetreuung und dergleichen gelitten hat 
und die nicht in der Lage sind, aus eigenen Mit- 
teln einen Erholungsaufenthalt zu bestreiten. 

Es handelt sich um die Heime: 
a) Kiinstlerheim SchloB Fischbach , Luxemburg, 
das am 2. 7. 1942 in Betrieb genommen wurde und 
ganzjahrig geoffnet ist. b) Kiinstlerheim SchloB 
Senningen f Liuxemburg, das nur in den Sommer- 
monaten in Betrieb ist und in erster Linie der 


Aufnahme von Erwachsenen mit Kindern elienen 
soli. Es wird erstmalig am 4. 5. 1943 eroffnet. 
c) Kur stlererfodlungsheim Kuhlungsborn, Ostsee, 
das gleichfalls nur in den Sommermonaten in Be¬ 
trieb ist und auch Kinder aufnimmt. Es wird am 
15. 5. 1943 wiedereroffnet. d) Kunstlererholungs- 
heim Baden b, Wien, das ebenfalls nur wahrend 
der Sommermonate in Betrieb ist, wird am 1. 5. 
1943 wiedereroffnet. 

Kulturschaffende, die zu einem der obenange- 
fiihrten Personenkreise gehoren und einen Erho¬ 
lungsaufenthalt wahrnehmen wollen, werden ge- 
beten, sich unter Angabe ihres Namens, Berufs, 
der genauen Anschrift, Geburtsdaten und der be¬ 
tr ef f enden Personengruppe Uber ihren Landes - 
kulturwalter, dessen Befiirwortung erforderlich 
•ist, bei der „Goebbels-Stiftung fiir Kulturschaf- 
fende 14 , Berlin W. 15, Schliiterstr. 45, zu melden. 
Die Einweisung in eines der genannten Heime 
erfolgt von hier aus. Besondere Wiinsche beziig- 
lich Erholungszeit und Ort werden nach Moglich- 
keit beriicksichtigt. Jedoch ist es selbstverstand- 
lich, daB zur Entlastung der Reichsbahn unnotig 
lange Bahnfahrten vermieden werden miiBten. 

* ‘ j* ■# ■ 

Berlin W. 15, den 31. Marz 1943. 

, gez. Owens 

ehrenamtlicher Geschaftsfiihrer 

Leiter der Abteilung „Berufsstandische Be- 

treuung 44 in der Hauptgeschaftsfiihrung der 

Reichskul turkammer, 

An die Mifgliedes* der Reichskulturkammer. 

Die Prasidenten der nachstehend genannten 
Kammern haben fur das Gebiet des GroBdeut- 
schen Reiches mit Ausnahme des Protektorats 
Bohmen und Mahren folgende Anordnung mit 
Datum vom 10. Marz 1943 erlassen: 

Die Mitglieder der Reichsmusikkammer, Reichs- 
kammer der bildenden Kiinste, Reichsschrifttums- 
kammer, Reichstheaterkammer und Reichsfilm- 
kamrner sind verpflichtet, in ihrer kammerpflich- 
tigen Tatigkeit und in ihrem sonstigen Verhalten 
sich der Aehtung und des Ansehens als Kultur¬ 
schaffende wlirdig zu er weisen, 

Insbe^ondere haben sie alles zu unterlassen, 
was der deutschen Volksgemeinschaft, Kultur 
oder Wirtschaft ciotraglich ist, was ein anderes 
Kammermitglied in seinem Ruf schadigt, es la- 
cherlich oder verachtlich macht und was gegen 
die guten Sitten verstoBt. 

Die kunsflerische Dienstverpflichtung. 

Seit 1938 gibt es die Dienstverpflichtung zur Sicl er- 
steliung des KrSftebedarfs ftir Aufgaben von beson- 
aerer staatspolitischer Bedeutung. In der Kriegseit ist 
diese Einrichtung sehr bedeutungsvoll geworden. Oft 
v» enden sich weibliche Angehdrige freier kiinstlierischer 
Berufe mit der ? besorgten Frage an Dienststellen. ob 
s^e etwa „in die Fabrik miiBten* 1 . Hierzu ist zu sagen: 
Eine Dienstverpflichtung kommt nur in Frage ftir Auf¬ 
gaben, die der Beauftragte ftir den Vierjahresplan als 
besonders bedeutsam und unaufschiebbar bezeichnet 
hat. Sie wird ftir begrenzte oder unbegrenzfe Zeit von 
dem Arbeitsamt ausgesprochen, in dessen Bezirk der 
Wohnort oder der gewohnliche Aufenthaltsort des. zu~ 
Vei pflichtenden liegt. Bei der Auswahl hat das Ar¬ 
bei tsamt zu beachten, daB die Arbeitskraft des Ver- 
pflichteten so zweckvoll wie mdgiich einzusetzen ist. 
Der zu Verpflichtende soli mGglichst vorher vom Ar¬ 
beitsamt geii- werden, wobei insbesondere Einsatz- 
fahigkeit und Tauglichkeit * zu prUfen sind, in Zweifels- 
failen mittels Vornahme einer arztlichen Untersuchung; 
auch sind bei dieser Gelegenheit Einwendungen gegen 
die Verpflichtung entgegenzunehmen und zu prtifen. 












s Es ist also gentigend Sorge getroffen, um Fehlvermitt- 
lungen zu verhtiten, und etwa betroffene Mitglieder 
der Reichsmusikkarnmer haben Gelegenheit, vorher die 
zustandigen Dienststelien ihrer Fachschaft zu benach- 
richtigen, d amit das Arbeitsamt in geeigneter Weise 
aufgekldrt wird. Sie erhalten dort auch weitergehende 
Auskunft tiber Einzelheiten, auf die hier nicht einge- 
gangen werden kann. Bei hauptberuflich im Kultur- 
bereich Tatigen haben sich bisher k ein e Schwierigkei- 
ten ergeben; anders bei Nebenberufiern. Es empfiehlt 
sich in solchen Fallen, vorsorglich den kulturellen T&-* 
tigkeitsbereich im Arbeitsbuch ebenfalls kenntlich ma- 
chen zu lassen. 

Eine solche Dienstverpflichtung kann nun aber seit 
dem 1. September 1942 auch fiir kulturschaffende TS- 
tigkeit gegeutiber Mitgliedern der Reiehstheaterkam- 
mer, Reichsfilmkammer und Reichsmusikkarnmer aus- 
gesprochen werden. Der Beauftragte fiir den Vierjahres- 
plan, vertreten durch den Generalbevollmachtigten fttr 
den Arbeitseinsatz, hat durch Erlaft vom 30. 7. 1942 mit 
Wirkung vom b September 1942 von seiner Ermttchti- 
gung Gebrauch gemacht, den kriegsbedingten Einsatz 
der Kulturschaffenden als besonders bedeutsam und 
unaufschiebbar zu bezeichnen. Der Antrag auf Dienst¬ 
verpflichtung wird in solchen F&llen von der Reichs- 
kulturkammer im Einvernehmen mit dem Reichsmini- 
sterium fur Volksaufklarung und Propaganda bei dem 
zustandigen Arbeitsamt gestellt. Eine Befragung des 
zu Verpflichtenden durch das Arbeitsamt erfolgt nicht, 
weil alle Einzelheiten bereits vorher im Bereich der 
Reichskulturkammer erdrtert worden sind. Die Dienst¬ 
verpflichtung erfolgt auf die Reichskulturkammer oder 
eine von ihr zu bezeichnende stelie, u, U. also auch auf 
einen privaten Betrieb. Um die Dienstverpflichtung 
nioglichst umfassend zu gestalten, soli in dem Bescheid 
der Vermerk angebracht werden: „Unter Umstanden 
auch Einsatz in den besetzten Gebieten", Sie ist nur 
fiir bestimmte Zeit bzw. fttr begrenzte Zeit auszu- 
sprechen. Das Entgelt wird auch bei einer solchen 
Dienstverpflichtung auf Vorschlag der Reichskultur¬ 
kammer von dem Sondertreuhtinder der Arbeit fiir die • 
kulturschaffenden Berufe festgesetzt und die dienst- 
zuverpflichtenden Krafte unmittelbar verstandigt. 
Dienstpflichtuntersttitzung (Trennungszuschlag, Sonder- 
unterstUtzung und Treugeld) wird In keinem Falle 
gewShrt. 

Bisher ist von dieser Mdglichkeit vor allem Gebrauch 
gemacht worden, u m die Musikversorgung der luft- 
gefShrdeten Gebiete und der kulturellen Truppen- 
betreuung sicherzustellen. Leider sind sich eben man- 
che Kulturschaffenden tiber ihre Verpflichtung nicht 
klar, die innere Wehrhaf tigkeit des deutschen Volkes 
in der Kriegszelt durch besonders intensiven Einsatz 
ihres Ktinstlertums auch unter schwierigen Bedingun- 
gen und unter Hintansetzung geldlicher Konjunktur- 
wlinsche zu erfullen, Infolgedessen ist diese Einrich- 
tung notwendig geworden, deren maBvolle Handhabung 
durch die Vertreter der zustandigen Einzelkammern 
bzw. der Reichskulturkammer Jedoch Gewahr dafilr 
bietet, daB berechtigten Wtinschen der Betroffenen 
Rechnung getragen wird. Dr. Kurt Zimmerretmer . 


Verschiedene MiHeilungen. 

Hermann von Schmeide l brachte in einem Konzert 
des Ungarischen Rundfunks in Budapest Bruckners 
11. Symphonie und die Haffner-Serenade von Mozart 
mit dem Orchester der KSnigl. Oper zur Aufftthrung. 

Von Max Seeboth kam in einem Kammermusikabend 
der Volksbildungsstatte Halberstadt die Sonate in g 
durch Hermann Wolff, Violine, und Max Seeboth, Kla- 
vier, zur erfolgreichen Uraufftihrung. Einen starken 
Eindruck hinterlieB Frau Hildegard Seeboth, die Gattin 
des Komponisten mit (fer Wiedergabe von ftinf Liedern 
ihres Mannes. 

GMD Franz Adam war der Leiter von 15 Konzerten, 
die das JVationalsoziatistische Symphonteorchester im 
Auftrag der NS.-Gemeinschaft „Kraft durch Freude” 
in den Gauen Schwaben und Wttrttemberg veranstal- 
tete. Die erfolgreiche Reise ftihrte durch 12 Stfidte die¬ 
ser Gaue, u. a. nach Augsburg, Kempten, Lindau, Stutt- 
Sart, uim, Gdppingen und Heilbronn. Neben den bel- 


den Konzertmeistern des Orchester s, Kammervirtuose 
Michael Schmid und dem Solocellisten Fhilipp Schiede 
wirkte noch die Miinchener Geigerin Edith von Voigt- 
lander als Solistin in mehreren Konzerten mit. Neben 
Werken von Beethoven, Schubert, Mozart, Weber, Wagner 
und Liszt gelangten an Neuaufftihrungen noch der Weck- 
ruf von Albert Jung und das symphonische Gedicht 
„Psyche und Eros* 1 von Casar Franck zum Vortrag. 
Von den 15 Konzerten wurden drei Konzert e wieder als 
Werkkonzerte in Betrieben durchgefuhrt. 

Der Kasseler Lehrergesangverein, der vor Jahresfrist 
zum Konzertchor der Stadt Kassel erhoben wurde, ge- 
dachte seines 60jahrigen Bestehens mit zwei Chorkon- 
zerten, in denen sich der neue Leiter dieser flihrenden 
Chorvereinigung des Kurhessengaues Dr. Hans Georg 
Sohmldt als wiirdiger Nachfolger des verstorbenen Dr. 
Robert Laugs erwies. Unter Mitwirkung des Staats- 
theaterorchesters und namhafter Solisten. gelangten 
Bachs „Weihnachtsoratorium 41 und Handels „Herakles 41 
zu eindrucksvoller Wiedergabe. 

Am 14. April 1843 starb in Oberddbling bei Wien der 
groBe Meister der Tanzmusik Joseph Lanner. Die Stadt 
Wien gedaciite seiner mit einer wtirdigen Feier im 
Opernhaus. Die Wiener St&dtischen Sammlungen haben 
im Neuen Rathaus eine Gedtichtnisausstellung zusam- 
mengestellt, die Leben und Werk des liebenswerten 
Tonsetzers umfaflt. 

Vor 25 Jahren, am 20. Aprii 1918, ist der Arzt Hans 
Breuer bei Verdun gefallen. Als Medizinstudent gab er 
die Volksliedsammlung „Der Zupfgeigenhansel" heraus, 
die in kttrzester Zeit tiber die damalige Wandervogel- 
bewegung hinaus einen Widerhall im ganzen deutschen 
Volke fand. Zu Beginn des Weltkrieges war die Samm- 
lung bereits in 150 000 Exemplaren erschienen und jetzt 
liegt sie in weit tiber einer Million Exemplaren vor. 
Breuer ist einer der erfolgreichBten Wiedererwecker 
des deutschen Volksliedes. 

Der vom Oberbiirgermeister geschaffene Kunstpreis 
der Stadt der Volkserhebung Graz gelangte im Dezem- 
ber 1943 zum ersten Mal e zur Verteilung. Der Gesamt- 
betrag von 10 000 Mark wurde an den aus Graz geblir- 
tigen Komponisten Joseph Marx, an die beiden Biih- 
nenbildner der StMdtischen Theater Hans Hamann und 
Paul Mehnert, sowie an einen Maler verliehen. 

Reichsstatthalter und Gauleiter Murr verktindete die 
Stiftung eines WUrttembergischen Kulturpretses inHohe 
von 10 000 RM fttr hervorragende Leistung und auch 
fttr ein ganzes Lebenswerk auf dem Gebiete des Schrift- 
tums, der Musik oder der bildenden Kttnste. ' 

Der Oberbiirgermeister der Stadt Dortmund verkttn- 
dete die Stiftung eines Dortmunder Ktitturpreises, der 
alljahrlich fttr besondere Leistungen auf dem Gebiete 
der Dichtung, der Musik und bildenden Kunst vergeben 
werden soli. Der Preis wird erstmalig 1943 fttr ein dra- 
matisches Werk oder einen Operntext verteilt, in denen 
ein bedeutsames Ereignis der Dortmunder Geschichte 
behandelt wird. 

Fttr das Deutsche Theater in Prag hat Generalinten- 
dant Oskar Walleck die Uraufftihrung des neuen Bal- 
lettes von Fried Waiter „Kleopatra'* angenommen. 

Das Ballett der Wiener Staatsoper gastierte in der 
Woche vom 23.-28. Mai mit den Tanzwerken „Joan 
von Zarissa* 4 von Werner Egh und „Die Kirmes von 
Delft“ von Hermann Reutter am Nttrnberger Opern¬ 
haus. 

Werner Egks „Columbus 44 wird zu Beginn der neuen 
Spielzeit an der Staatsoper Berlin herauskommen; die 
Leipiger Erstauffuhrung ist fttr den 30. Juni geplant. 

Die Uraufftihrung des neuen Klavierkonzertes von 
Wolfgang Fortner in Heidelberg mit Frieda Kwast- 
Hodapp als Solistin gestaltete sich zu einem sensatio- 
nellen Ereignis. Die nSchsten Auffilhrungen sind u. a. 
in Wiesbaden, Frankfurt a. Main und Leipzig zu er- 
warten. 

Nach Mitteilung der Reichsmusikprtifstelie sind der 
Verkauf sowie die Verbreitung und Aufftihrung des 
„ U-Bahn~Fox'* in der Wiedergabe des Fud Candrix- 
Tanzorchesters unerwttnscht. 





Kudolf Siegels Oper ,,Herr Dandolo' 4 erlebte kiirzlich 
a m Deutsehen Theater in Wiesbadcn eine aufierordent- 
ltch erfolgrelche Wiedergeburt, Dlescs musikalisch und 
texUich von beschwingter Heiterkelt erfUllte (chorlose) 
Werk bcwies wiederum selne zUndende Wlrkung. Al s 
nftchste Btlhne bereitet das Hessische Landestheater in 
Darnastadt die Oper vor. 

Der Musikpreis 1942 der Stadt Vet b ert wurde i m Ein- 
vcmehmen mlt dem Herrn Reichspropagandamlnister 
dem Komponlsten Hermann Wtmsch fUr sein Werk 
„Bhrcnmal 11 fttr MMnncrchor und Orchester verliehen. 

Von Max Secboth gelangten eine Sinfonische Suite 
In Breslau unter GMD Ph. Wiist, eine Introduktion und 
Ostinato unter MD Hans Vogt und das 4. Streichquar- 
tctt In Berlin durch das Freund-Quartett zur TJraufftih- 
rung. Die Werk e fanden elnen starken Widerhall. 

Der stellvertretende Musikdlrektor der Stadt Aachen, 
Gustav KOntg, wurde als Naehfolger fiir Musikdlrektor 
Albert Bittner, der an die Hamburger Staatsoper geht, 
nach Essen berufen. 

In Gtadbecfc In Westfalen wurde das Amt eines stiidti- 
sehen Musikdlrektor s neu geschaffen, Die Leitung er- 
htclt der bisherige Leiter d es stadtischen Musikvcreins 
in BUnde Fr. W. Kohlmann. 
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Als st&dtlscher Musikdlrektor der Stadt Glauchau und 
Leiter der Orchesterschule wurde Dr. Kari RiejS verpflich- 
tet, der gleichzeitlg das Amt des stcidtischen Musik- 
beauftragten dbernommen hat. 

Als stSdtischer Musikdlrektor wurde der Thorner Ka- 
pellmelster Otto FUrber nach Graudenz berulen. 

Der Generalinteiidant des Staatstheaters Wiesbcden 
C. von Schlrach trltt om 1. September 1943 in den Ruhe- 
stand. Als Naehfolger wurde der bisherige Intendant 
der Ktinigsberger StSdtisehen BUhnen Alexander SpH- 
cher berulen. 

An der Staatlichen Hochschule fiir Musik in Leipzig 
wurde mit Beglnn des Sommersemesters 1943 ein Semi¬ 
nar fUr rhythmische Erziehung unter Leitung von Frau 
Elfriede Feudci errichtct. 

Als Naehfolger Eugen Bodarts in Altenburg wurde 
Kurt Overhoff berufen. OverhoflF war zuletzt als musi¬ 
kal iseher Opernleiter in Heidelberg tatig. 

Die Hdndel-Piakette der Stadt Halle wurde Im Ver- 
laufe der Hiindelgedenktage 1943 an den im Osten ge- 
lallenen Musikwissenschaftler Dr. Joachim Eisenscfemidt 
und an den Thomas-Kantor» Professor Gtinther Ramin 
verliehen. 

Tn Hamover nimmt die von Johannes Rbder als Di- 
rektor geleitete Landesmusikhochschule soeben ihre 
TStlgkeit auf. Aus den LehrkrHften wird unter der Lei¬ 
tung des Direktors das „Kammerorchester Hannover' 
gebildet. Als LehrkrSfte sind an die Anstalt verpflichtet 
worden: Harald Genzmer, fUr Komposit ion, Tonsatz 
und instrumentatlon, Siegfried Schultze, f (i r Klavier- 
spiel, Paul GUmmer und Alice Brand-Rau fUr Gesang. 

Veronstaltungen. 

Das Kulturamt der GaustudentenfUhrung Kurhessen 
veranstaltete am 3. MU r z 1943 fUr die Marburger Stu- 
dentenschalt einen f/ans-P/it 2 ncr-Abe?j.d unter Mitwir- 
kung namhalter Kiinstler. Erna Daden (Frankfurt), Alt. 
sang sleben Lieder des Komponisten, am Fliigel beglei- 
tet von Musikdlrektor Aug. Wagner. — Grofien Beifall 
errangen die ftinf KlavierstUcke op. 47, die von Aug. 
Wagner in meisterhafter Beherrschung geboten wur- 
den. Den Abschlufl des Abends bildete das Streich- 
quartett c-moll op. 50, eines der letzten Werke des Mei- 
sters. Das Gebhard-Quartett spielte mit groBtem Ein- 
iiihlungsvermdgen und Hingabe und erzwang anhalten- 
den Beifall. 

Die SchloBkonzerte in Meersburg am Bodensee fin- 
den in der Zeit vom 13.—-26. 7. 43 unter Mitwirkung von 
Kudolf Moralt und anderer namhafter Kiinstler statt. 

In Euskirchen (Rhld.) veranstaltete die Kreisleitung 
der NSDAP, Kreishauptstelie Kultur ein Symphonie- 
konzert. Das verstUrkte Orchester der Stadt Bonn spiel¬ 
te unter Leitung des Stadt. Musikdirektors Jakob Schae- 


ben die Mozartvariationen von Max Reger, das Klavier- 
konzert von Robert Schumann (Solistin: Irma Succa- 
Sehibach, Essen) und die 1. Symphonie von Johannes 
Brahms. 

Zum 3. Male fiihrte die Lippestadt btinen am 23. Mai 
ihren Musiktag durch. Nach Hausmusiken, Morgen- 
rufen, Maisingen, Musik im Freien bestand der Hdhe- 
punkt in der Gemeinschaftsmusik mit dem Lied Hans 
Baumanns. Ausftihrende waren Sing- u. Spieleinheiten 
der HJ. t ein groBer HJ.-Chor, Ruth Gorshop (Sopran) 
und das Westf. StSdteorchester unter Leitung von Ge- 
org Kiclchd/cr. 

In der abgelaufenen Spielzeit wurden die „ Konzerte 
j unger Kiinstler M als gemeinnUtzige Einrichtung der 
Rcichsmusikkaramer und der Reickshauptstadt Berlin 
vlerzehntajjig durchgefuhrt. In den insgesamt 15 Kon- 
zerten traten 33 Solisten und 8 Begleiter auf. Hiervon 
waren 9 Kiinstler aus Berlin und die iibrigen aus dem 
Relch. 

Mit den StUdten Augsburg, Dresden. Luxemburg f 
Nlirnberg, MUnchen, Posen, Weimar und Wien fand ein 
Klinstlcraustausch statt. Wie immer waren neben den 
Meistern der Klassik und Romantik auch Tonsetzcr der 
Gegenwart vertreten, und zwar die Komponlsten: Ber- 
gau, v. Dohnanyi, Donisch, Graener, Franz Hofmann, 
Knab, Marc Lothar, Pfitzner, H. K. Schmid, Schliepe, 
R. StrauB, Trapp, Unkel, Vollerthun, Wintzer. 

Die Kroatische Staatsoper aus Agram wird am Opern- 
haus der Stadt Wfen mit dem abendffillenden Tanz- 
werk „Der Teufel im Dorf“ von Fran Lhotfca gastieren. 

In der Woehe zeitgenossischer Musik in Berlin wird 
GMD Fritz Zaun das Orgelkonzert von Hermann Scfrroe- 
der zur Auffiihrung bringen. das auch in den Stadti- 
sehen Symphoniekonzerten in Koblenz vorgesehen ist. 

Im Sender Belgrad brachte Hermann Schroeder die 
Uraufftihrung einer Serenade von Wilhelm Maier fiir 
Orchester. Den SStzen: StSndchen, Tanz, Arioso und 
Marsch liegt ein lothringisches Volkslied zugrunde. 

Der Musikalische Oberleiter des Badischen Staats¬ 
theaters Karlsruhe, Otto Matzerath, dirigierte das Er- 
offnungskonzert der Venezianischen Festspiele, Er hatte 
die „Oberon^-Ouverttire und die „Eroica 11 gewShlt und 
errang mit beiden Werken einen tiberragenden Erfolc. 
Die italienisehe Presse feierte begeistert den jungeii 
deutsehen Kiinstler und ruhmt neben dem grofien, von 
emstem Streben geleiteten Kbnnen das hinreiBende 
und alles beherrschende Temperament des Dirigenten. 
Auch in Padua, wo die Vortragsfolge fUr die Deutsch- 
Italienische Gesellschaft wiederholt wurde, stand Mat- 
zerath im Mittelpunkt des spontanen Belia lis. 

Richard Slevogt. 

Auf Einladung der maBgeblichen italienisehen Kul- 
turstellen brachte der Mannheimer Kammercfior mit 
dem Kammerorchester der Mannheimer Hochschule fUr 
Musik und Theater unter Leitung von Direktor Chlod- 
wig Rasberger Bachs Moitbauspassloji zur dsterllchen 
Zeit in Triest, Venedig, Mailand (Scala), Brescia, Bo- 
logna, Florenz (Dom), Perugia, Rom (Teatro Elyseo) 
und Neapel zur Auffiihrung. Den restlos ausverkauften 
Konzerten folgten mehrere Wiederholungen des Pas- 
sionsoratoriums fiir Angehdrige der deutsehen Wehr- 
macht in Rom und Neapel. 

Die Hamburger Staatsoper gastierte im Mai mit den 
Opern „Die Entftihrung aus dem Serail" und „Die Zau- 
berfldte^ in Sojia. Das ausgezeichnete Ensemble stand 
unter der Leitung von Dr. Hans Schmidt-Isserstedt . 
Ledlglich das Orchester wurde vom Sofioter National- 
theater gestellt. Es war fiir eine Hamburger Solistin 
verstfirkt. Die Abende wurden zu einem Sieg deutseher 
Theater kultur und zu einem Triumph Mozarts. 

An der Pariser GroBen Oper kommt Werner Egks 

„Peer Gynv heraus. Der Komponist leitet die Einstu- 
dierung selbst. ^ : 

Geburistage und lubilaen. 

Der Fiihrer hat dem Seniorchef des Mu sikv erl a g e s 
B. Schott’s S6hne in Mainz, Geheimrat Dr. Ludwig 
Strecfcer r zum 90. Geburtstag in einem persfinlichen 



Handsehreiben seine Gluekwtinsche tibermittelt. Eine 
Reihe von maBgeblichen Ferstinlichkeiten des Musik- 
lebens gedachte ebenfalls voller Anerkennung der kul- 
turellen Leistungen des Jubilars, der vor allem als 
Freund und Verleger Richard Wagners und seines Krei- 
ses bekannt geworden ist. 

Der Operetienkomponist Walter W. Goetze wurde 
ktirzlich 60 Jahre alt, Seine Schflpfungen bemiihen sich 
um eine Emeuerung der Operetten aus dem Geiste der 
komischen Oper. Sein erster grofler Erfolg war: „Ihre 
Hoheit die Tanzerin'*. Seither sind zahlreiche weitere 
operetten von ihm mit mehr oder weniger Eriolg Uber 
die Btihnen gegangen. 

Der Kammersanger Fritz Windgassen, seit zwei Jahr- 
zehnten der Leiter der Opernklasse der Stuttgarter Mu- 
sikhochschule, wurde 60 Jahre alt. Zugleich konnte er 
das Jubiiaum selner 20jahrigen Zugehorigkeit zur Wtirt- 
tembergisehen Staatsoper feiern. 

Der Direktor der Staatlichen Musik hochschule in 
Kdln, Professor Kari Hasse, vollendete das 60. Lebens- 
jahr, Er lst sowohl als Komponist, als auch durch 
schriftstellerische Arbeiten erfolgreich hervorgetreten. 

Die ehemals sehr bekannte und gefelerte norwegische 
Wagner-SSngerin Ellen Gulbranson konnte ln Oslo 
ihren 80. Geburtstag begehen, 

In diesem Jahre sind 50 Jahre seit der Uraufftihrung 
der Oper „HSnsel und Gretel“ von Humperdinck ver- 
gangen, die am 23. 12. 1893 am damaligen Hoftheater 
in Weimar unter Leitung des Hofkapellmeisters Richard 
StrauB mit dessen Gattin Pauline de Ahna als HSnsel 

stattfand. 

In der Mail&nder Scala, wo vor 50 Jahren die Urauf¬ 
ftihrung von Verdls „Falstaff" stattfand, wurde ktirz- 
lich das Werk zum Gedtichtnis an das Ereignis in einer 
gltinzenden Festwledergabe herausgebracht. Bel dleser 
Gelegenheit war im Foyer der Schauburg auch eine 
Gedtichtnisschau zu sehen, welche die Urschrift der 
Oper, eine bibliographische Sammlung, die Szenen- und 
TraehtenentwUrfe, die Bilder der KUnstler, welche das 
Werk aus der Taufe gehoben haben, und andere Erin- 
nerungsstticke vereinlgte. n, 

Dr. Max Unger, der den Lesern der vier vereinigten 
Zeitschriften seit Jahrzelinten als geistvollerr Musik* 
schriftsteller bekannt lst, wurde am 28. Mai 60 Jahre 
alt. Von 1911—1919 war er Schriftleiter der „Neuen Zeit- 
schrift ftir Musik**, ln Taura in Sachsen geboren, stu- 
dierte er in Leipzig, wo er als Schtiler Hugo Riemanns 
mit einer AJrbelt tiber Muzio Clementi promovierte. 
Unger lebte ltingere Zeit in Ztirich. wo er mit bibliothe- 
karischen Arbeiten beschaftigt war. Seit einigen Jahren 
ist er in Italien ansassig. Als Wissenschaftler hat er 
sich die Beethovenlorschung zu selner Lebensaufgabe 
geraacht. Was er hler in zahlreichen kleineren Buchver- 
bffentlichungen und Zeitschriftenaufsfitzen vorgelegt hat, 
gehtirt zum gedlegensten im ganzen Beethovenschrift- 
tum. Man mochte wiinschen, dafl Unger recht bald die 
seit langem angektindigte Gesamtausgabe der Beet- 
hoven-Briefe und eine umfassende Gesamtdarstellung 
von Leben und Schaffen Beethovens vor legen mtige. 

Der Komponist Ernst Schtiepe gehdrt seit dem 25. Mai 
zu den Ftinfzigjahrigen. Neben Orchesterwerken, Kara* 
biermusik und Liedern ist er vor allem durch die Opern 
»>Der Herr von gegentiber 4 * und „Marienburg 44 bekannt 
geworden. Schliepe ist OstpreuBe, er stammt aus Dar- 
kehmen. In der Reichsmusikkammer leitet er die Fach- 
schaft Solisten. 

Die Toten* 

Dr, Ludwig Kelbetz, stellvertr. Direktor und Dozen- 
tenfilhrer an der Staatlichen Hochschule ftir Musik- 
«rziehung in Graz , Leiter der steirischen Musikschulen, 


der Grtinder und wichtigste Forderer des Steirischen 
Musikschulwerks ist am 10. Januar 1943 bei den schwe- 
ren Kampfen im mittleren Don-Abschnitt als Unteroffi- 
zier und Gruppenftihrer eines Ski-Bataillons gefallen. 
Die Steiermark verliert mit ihm einen der fiihrenden 
kulturpolitischen Manner, die Hitlerjugend einen ihrer 
Aktivisten, der in der illegalen Zeit ftir das neue Lied- 
gut in der Ostmark warb. In den Lagem des Studen- 
tenbundes und in seinen Sehriften hat sich. Kelbetz ftir 
eine Neugestaltung der Musikhoehschulen aus dem 
Geiste des Nationalsozialismus eingesetzt. Sein Wirken 
als Musiker, Musikerzieher und Kulturpolitiker wird 
unvergessen bleiben. 

Der Berliner Musik wissenschaftler Dr. Johann Wolf- 
gang Schottlcinder ist im Alter von 37 Jahren plotzlich 
verstorben. Seit 1936 war er Dozent ftir Filmmusik an 
der Hochschule ftir Musik. Seine besonderen wissen- 
schaftlichen Neigimgen galten der Antike und Kari 
Friedrich Zelter. 

Der Komponist Serge Rachmaninow ist in Kalifornien 
im Alter von 70 Jahren verstorben. Er studierte in Mos- 
kau und war auch bis zum Ausbruch der bolschewisti- 
schen Revolution Orchester-Chef der kaiserlichen Oper. 
Er emigrierte dann nach den Vereinigten Staaten, wo 
er Im Laufe seines langen Lebens noch zahlreiche Kom- 
positionen geschaffen hat. 

Die bekannte Geigerin Alma Moodie ist Anfang Mtirz 
in Frankfurt am Main unerwartet gestorben. Die in 
Australien geborene Ktinstlerin konzertierte schon sehr 
frtih in Deutschland, wo sie wahrend des grtititen Teils 
ihres Lebens ansassig war. Durch Heirat erwarb sie die 
deutsche Staatsangeh&rigkeit, und sie gehtirte zu den 
bedeutendsten Geigerinnen unserer Zeit. Hans Pfitzner 
schrieb ftir sie sein Violinkonzert. An der Staatlichen 
Musikhochsehule in Frankfurt am Main leitete sie eine 
Meisterklasse ftir Violinspiel. 

In Neapel ist ktirzlich nach kurzer Krankheit der 
Tonsetzer Danlele Napolitano abgeschieden. 5r war in 
Saviano bei Nola am 4. Oktober 1872 geboren, war Schti- 
ler, spfiter Kontrapunktlehrer des Napolitaner Konser- 
vatoriums, Herausgeber musikpSdagogischer Werke und 
Verfasser einer Reihe grtifierer musikalischer Werke, 
darunter der Opern „Der Prophet von Chorasan 44 , „Villa 
Clermont**, „Bajardo**, „Der lachende Mensch", „Die 
eingebildete Kranke*' und „Clara d* Arville*', ferner der 
Hymne „Igea“, verschiedener Orchesterwerke usw. n. 

Der Intendant des Salzburger Landestheaters, Dr. 
Erwin Kerber, der lange Zeit hindurch Geschfiftsftihrer 
der Wiener Oper gewesen ist, erlag im 52. Lebens j ahr 
einem Herzleiden. 

^ T! -a- jf— _ K 4' %_ ^ . . 

Der franzdsische Komponist Raoul Lapar r a ist Anfang 
April ein Opfer des englisch-amerikanischen Terror- 
angriffs auf Paris geworden. Die Bombe der Gangster 
traf den 67-Jfi.hrigen in einem Sanatorium im Bois de 
Bologne. In Bordeaux geboren, wurde er mit 27 Jahren 
Tr§ger des Rompreises am Pariser Konservatorium. 
Namentlich mit einer Reihe von Btihnenwerken v hat 
sich dleser KUnstler, der sein eigener Textdichter war 
und dessen Fdhigkeiten als Splellelter gertihmt wer- 
den, einen Namen in Frankreich gemacht. 


Die organisator!sehen und technischen Vorberettun- 
gen des ersten Heftes unserer Gemeinschaftszeitschrift 
bedingten das versptitete Erscheinen. Das nftchste Heft 
wird in der ersten Juli-Hfilfte ausgeliefert werden. 

Die Bezieher der Zeitschrift „Die Musik 11 erhalten auf 
Wunsch von Max Hesses Verlag (Berlin-Halensee) das 
Halbjahresrepister ftir die Hefte 1—6 des 35. Jahrganges 
kostenlos zugesandt. 
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„nd M ^ 5Ikt " d ' C "hbe.*en Vene.AnLn, tSgUdiem Notiz- und 
mttngcn» scincn tawrc . . ^ jiir j c j cnt J c r im deutsdien 

Smndenkalender «<«• p r< .j, da Jm Bande RM 10.- 

Munkleben «t»end»ie uup 
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Ax HESSES VERLAG, BERLIN 

























Prof. J. m. 6aufd)U6 


Berlin *» 50 


6afl'6aciton,<&ratorlen, fiieder, 


MATTHWUS-PASSION VON j. S. BACH 

ln dcr Christuspartic Prof. Hausehild, cin Sanger und Ge- 
stolter gr&Bten Formate* mit stilistischcr Sidierlicit und 
geistigcr Vertiefung. 


TRAUMEREI MIT PAUL GRAENER 

Hdhcpunkle des Abcnds waten die „I ieder dcr 1 rinnerung‘\ 
Profcssor ttauschiM. etn horrllcher Songor, sang. Der 
Komponin am Fliigel. Das erhob sieh z u Spharen cincs reinen, 
seltenen Genusses* Und wie mit eincr vollcn funkelnden 
Schale dcr Empftndung cntbot sic dcr Sanger, cin geburtiger 
Wiener, dcr mu meisferlicher Kunst das Gesonges 
salnes ktanggestittigtcn Orgones, cincn sidi in stroh- 
lander Kraft entladenden Bariton, leidit wie cin In- 
strument einsetzt und handhaht, ihm auch tlouchfeine Kopf- 
ttine abzugewinnen weifi. Der wediseUolle Geluh’sr.ichturn dcr 
Lieder wurde ln erlebler Form der Darbietung voli 
ausgesch&pft. Am Fliigel mit sorglidier Hand waltend: 
Malstar Poul Graanar. 

EIN MEISTER DES DEUtSCHEN LIEDES 

Prof. Hausdhild konnte in den l.iedern und Balladen die gewol- 
flgen, ihm zur Verfugung stehenden Stimmittel einsetzen. In 
allen Lagrn gleieh tragfahig, wird die Scimme von eincr vorbild- 
lidicn Atemtedinik gestiitzt und einer musterhaften Aussprache 
begleitet. ln dynamischer Hinsichc glaubt man kaum, dals einer 
solehen Folio cines Forte die dthorlsche Zartheit des 
Pianissimo gegeniiberstelk werden konnte. Was den Darbietungen 
aber den grofiten Reiz vcilieh, waren die Charakrerisierungskunst 
und die individuelle Gestaltung der Stucke. 

A n fi agen Iur Graencr-Liederabcnde mit dem Komponisten am 
Fliigel erbeten an das Sekretanat von IVof. J. M. HAUSCHILD, 

Berlin W yo, Wegensburger Strafie yt 


Hans 

Bohnenstingl 

Pianist 

Berlin N 4, Chausseestr. 9. Fernspr. 41 27 04 


e 


Orchesterkonzerte 


Kammermusik 


e 


Anfragen an Deutschen Veranstalf ungsdienst 
GmbH, Zentralreferat fur Konzertwesen, 
Abteilung Einzelveranstaltungen 
Fernsprecher 26 07 01 


Caecilia Bonon>«Steeger 


/ 


Aus Sarliner Pressestimmen: 

. . . weidie, volle . . . tedmisdi guc durdigebildete , . . gaoz praditvolle AUstimme . .. 

.., sehr gehakvolles, sytnpathischcs Organ . .. 

* . ausgcreifte Leistung . . . diaraktervoller, dehnungsfahigcr Alt .. . bemerktnsweite musikalisdie Eige.o 
sdtaften .. . dramatisehe Begabung .. . 

. ., Vok.il kunst reifster Art . , , vollendeter Geschmack . . . wundervoll warmer Timbre . . . feindurdiJadite 
Vortragsweise . ., sympathisdre Siingenn . . tosender Beifall. . . 


Sehr umfangreidies Repertoire vom sddiduen Volkslied bis zur anspruchvollscen Konzert- und Opernarie 


flnldjriH: Berlln.Cbarlottenburg 4, Glelebrect)tttrafic 6, Telef. 319051 


R 

l r ' 








USl 


A sehenken 


O D E O N 

DIE PLATTE MIT DEM QUTEN TON! 


OEOHN ROCKQA8E VON ALTPLATTEM 
IN FACHQESCHAFTEN ERHALTLICH 


ERICH HERRMANN 


Konzert begleiter 


Spez. Liedera beride 


rr Eln Begleiter, wie man ihn jeder bedeu- 
tenden Sangerln wfinschen modite." 

(Prof. A, Eisenmann in der Wiirttemb Zeitung 
zunt Stuttgarter Liederabend F r i d a L e i d e r 

am 5. 7* 1942.) 

Anschrift: Stuitgart 13, Wagenburgstrafie 45. 

Ruf: Stuttgart 40825 







































Solistenvorschldge 

Winter 1943/44 

Gescmg 


Erna Berger 

Margherita Caroiio 

Adele Kern 

Margarere KloUe 

Tiana Lemaitz 

Georgine von Milinkovic 

Gertrude Pitzinger 

Viorica Ursuleac 

Gerhard Grosdicl 

^Tilbelm Koberg 

r Walier Ludwig 

Hans Hermann Nissen 

Kari Schmict -Walter 1 

Klavier 


Julian von Karolyi 

Josef Pembaur 

Sicgfried SchuLze 

Yiktorie Svihlikova 

Vfoline 


Pina Carmirelli 

Kari Freund 

~ Vasa Prihoda 

Sandor Vegh 

Cello 


Ludwig Holscher 

Attilio Ranzato 

Kammermusik 


Frcund-Quarteit 

Quartetro Poltronim 

Tno di Tnesie 

V£gh-Quartett 

Wiesbadencr Collegium musicum 

Anfragen erbeten an: 

Konzertdirektion 

Curt Winderstein 

Berlin W 15, Lietzenburger StraBe 5 i 

r g • , Ruf: 

925811 j 


4* 































































Herbert von Karajan 


Konzertveransiaitungen 


DER Rj ICHSHAUPTSTADT 





Spielt: 


mit dem Orctiester der Staatsoper Berlin 


Symphonie Nr. 7 A-dur, op. 92 
von Ludwig van Beethoven . 


. 67643 8 LM 


mit dem Philiiarmonisehen Orehester Berlin 


Ooverture zur Operette „Die Fledermaus" 
von Johann StrauO ......... 


68043 LM 


OuvertOre zur Operette „Der Zigeunerbaron" 

von Johann StrauO. 67997 LM 


auf 


$ 

SIEMENS 

SPEZIAL 


Hersteller: Deutsche Grammophon 
G. m. b. H. Bertin-Hannover 


Ptatfenpreis: RM 5.40 


Intendant Reinhold Seti a r n k e 


10 Sommer-Konzerte 


des 


Sfadtischen Ordiesters Berlin 

mit namhaften Dirigenten und Solisten 


Naturtheater Friedrichshagen 

Sonntag, 30. Mai, 16 Uhr 
Sonntag/ 13. Juni, 16 Uhr 
Sonntag, 27. Juni, 16 Uhr 
Sonntag, 11, Juli, 16 Ohr 
Sonntag, 25. Juli, 16 Ohr 

Schloss Charlottenburg (Ehrenhofl 

Sonntag, 6. Juni, 16 Uhr 
Sonntag, 20. Juni, 16 Uhr 
Sonntag, 4. Juli, 16 Uhr 
Sonntag, 18. Juli, 16 Uhr 
Sonntag, 1. August, 16 Uhr 


Karten zum Preise von R M i.— an der Tageskasse 
und den ublidien Vorverkacfsstelleu 


Iiueodanz der Konzertvcranstaltungen der Rrichshauptstadt, 
Berlin W i j, Sidhsiscbe Strafie 71 / Rut 9: 16 1 6 


R o b e r t Schumann-Musiktage 

rt Schumann-Gesellschaft | n Zwickau (Sachsen) vom 3. 

Schirmherr: Gauletter und Reichtstatthalter Martin Mutschrnann 


der Deutschen Robe 


bis 6. Buni 1943 


Am 3. 6. um 19 Uhr in der Pestalozzischule: bfUndungstagURg 

unter Mitwirkung des versr'arkten Ordiesters derStaJt Zwickau. I-eiter: Stadtischer Musikdirektor Kurt Bar t h 
Am 5. 6. um 20 Uhr, „Neue Welt"; Chorkonzert zur tcc-Jahrfeier von Robert Schumanns Chorwe’k 

„Das Paradies und die Peri" 

Letter: Sudtisdur Musikdirektor Kurt Barth. Ausfuhrende: Das verstarkec Orehester der Stadt Zwickau und Chorgemeinsd^aft Zwickauer Sanger 

Solisten: Hitde Scheppan, Beiliner Staatsoper, Sopran (Pen)> Anneliese Lu etjohan n, Kiel, Sopran, Hildegard Hennecke, Berlin, Alt, 

Heinz Marten, Berlin, Tenor, RuJolf W a cz k e, Berlin, Baftbamon 

Am 6. Juni: Volkssingen am Musiktempel 

Leiter: Kantcr ^aul K roh n e, Chorleicer Paul Eibisch, Zwickau. Ausfuhrende: Zwickauer Kammsrchor, Cho e der Zwiduuer Volksschul n 

„Neue weit": Gastkonzert der Dresdner Philkarmonie 

Leiter: Gewandhauskapellmeister Prof. H. Abendro 1 h, Leipzig. Solist: Erik Then-Bcrgh, Berlin. Klavier 










lil 


u 1 




aus Darm u. auf Darm gesponnen sind 



Die Goti-Saiten stnd nur in 
den Fachgeschdften e r =■ 
haltiich, Betugsguef/en weisen 

wir nach. 

. A. G 6 /z /r. Wernifzgrun i. V. Nr ff 



sian geschuhh Daher sehr grosse 

m 

Hattbarkeii ; feste Stimmung u. lang 
anhaltende reine Tonbildung. 
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Die grundlegende Bruckner-Biographle 


Anton Bruckner 


Ein Lebens- und SchafFensbild 


von 


August Gollerich 


und 


Max Auer 




in 4 Banden 


Ansielaenb 



umlasscnd: 
3791 Textseiten mit 936 


j j 


196 Bildbeigaben, 55 Briefe, Dokumente u. a. 
in Facsimilewiedergaben im Text, 70 bis dabin 
noch ungedruckte vollstandige Werkwieder- 
gaben mit 526 Seiten Notendrucken, davon 
225 Seiten Facsimilewiedergaben nach der 
Originalhandschrift, zusammen 4700 Seiten 
und 1 Stammbaumtafel in 9. Teilbanden in 


Halbleinen geb. vollstandig Rm. 90. 


Gustav Bosse Verlag Regensburg 


Zum bevorstehenden 


Geburtstag 


des Komponis ten 



Wan 


% 




CC 


fiir Orchesttr 

Auftragiwerk der Reicbfbauptstadt Berlin 
( Material in Vorbereitung) 


„Lieder der Zeit“ 

Z eh n Lied er fiir eine S i n g t t im m e mit Kl a~ 
v i erb e g i e it u n g in einem Heft RAS i.jo 

„Straffe Rhytbmik, einfache Metodik mit formal klarer 
Gliederung und die Grundlagcn der einprdgsamen 
Singweifen.'* 

Waiter Dickmann in »Der Musikerzieber a Okt. 1942 


yjVorspiel zh einem r es t . 

Heitere Ouvertdre 

Originalkomposition fur Luftwafjen- Orcbatcr 
Partitur RM £.— Stimmen RM 12*— 


2 n b e z i eh e n dttrch jedc Musikaliciibandlung 


MUSJKVEKLAO 

BERLIN- 


& CO.j K . G» 



Den Helden 


im 


Ein sym 


1 


es Chorwerk, op. 7 

- 




kiavierauszug *. 


S 7 10 


n. 6 . 


JT 

Urauffiihrung im September 1943 in Dresden 


unter Generalmusikdirektor Kari Elmcndorif 


* 


k .• 


BREITKOPF & HARTEL • LEIPZIG 


Neue Chorwerke von 


ERNST PEPPING 


Der Morgen 


Volkslieder fiir gemisehten Chor a cappella 


Partitur Ed. Schott 3909 
von 10 Exemplaren an je 


3“ 

1.60 


Bei Tbg und Nacht 


Volkslieder fiir gemisehten Chor a cappella 


Partitur Ed. Schott 3910 RM 2 .— 
von 10 Exemp!aren an je RM 1.60 


Audi diese jiingst ersehienenen A-cappella-Chore 
Ernst Peppings sind Meisterwerke der zeitgendssischen 
Literatur, die sidi an Tiefe des Ausdrucks und Qua- 
litat des Handwerklidien dem'grofien Erbe aus alter 


Zeit wiirdig an die Seite stellen. 


w * . 

Zu beziehen durch jede Musikalienhandlung 


Schott’s Sohne/Mainz*Leipzig 


* 

y v. 























































KONZERTE DER STADT M. GLADBACH 1943 44 

P 

Leitung; Stadt. Musikdirektor Heinz Anraths 

18. September 1943 

Kari Kdmpf: Romantische Sulte. Anton Dvorak: Violin- 
konzert. Joh. Brahms: 2. Sinfonie. — Solist: Wilfried 
Ha n ke 

16. Oktober 1943 

Wolfg. Amadeus Mozart: Krdnungskonzert. Anton 
Bruckner: 7, Sinfonie. — Solist; Wijly H (i I s e r 

6. November 1943 

M O Z A R T A B E N D 

27. November 1943 

Hans Pfitznerr Kantate „Von deutsdier Seele" — 
Solisten: Martha Schilling, Luise Richartz, Josef 
de W i tt. Prof. Johannes W i i I y 

4. Dezember 1943 

Kiavierabend Georg von Vasarhelyi 

15. Januar 1944 

Maurits Schoemoker: BroegKel-Suite. Eugen d'Albert: 
Cello-Konzert. Anton Dvorak: Sinfonie „Aus der 
neuen Welf". — Solist: Tibor de Machula 

5. Februar 1944 

BACH-HANDEL-ABEND 

19. Februar 1944 
Goebe!*Quartetf 

4. Mdrz 1944 

Josef Haydn: Sinfonie (Die Uhr}. Heinz Schubert: 
Vom Unendlichen (Kantate fur Sopransolo und Sireich- 
orchester). Richard Wagner: Wesendonklieder. L. van 
Beethoven : 5. Sinfonie - - Solistin: A. Merz-Tunner 

25. Mdrz 1944 

Joh. Seb. Bach: Matthaus-Passion — Solisten: Sofie 
H oep fel, Bertha Maria K I a e m bt, Heinz Marte n , 
Rudolf Haym, Clemens Kaiser-Breme 

15. April 1944 

Konzert des Aachener Domchors 
29. April 1944 

RICHARD WAGNER-ABEND 

6. Mai 1944 

Schubert-Abend. — Solist: Heinz Marte n 


Sehlesisetie PhilharmoniB Breslau 1943/44 

10 KONZERTE 

Di rigent: Herbert Albert 

1. Konzert; 4./S. Oktober 

c herubini: Ouvenure zu , t Arakreon <; . Mozait: Symphonie 
g-moll, StrauS: Don iuan. Brahms: i. Symphonie 

2. Konzert: 18 /19. Ok'ober 

KudiStephan: Musik fijrOrchescer (Erstauff.). Beethoven; Vio~ 
link mzert. S Jiumann: 4. Symphonie —Solmin: Gutla Bu- 
s r a b o (Violine) 

3. Konzert: 1./2. November 

Max Reger: Solosuite liir Cello. Schumann: Cellokonzerr, 
Bruckner: 7. Symphonie — Solist: E n r i c o M a i n a r d i t^Ceilo) 

4. Konzert: 29./30. November 

ErnstPeppingrz Symphonie (Erstauff.). Mozart: Violinkonzerr. 
Brahms: Variationen uber ein Thema von Josef Haydn. C. M. 
von Weber: Ouvertiire zu „Euryan: he“ — Solist: Georg 
Kulenkampff (Violine) 

5. Konzert: 13./14. Dezember 

Max Trapp: Konzert fur Orchester Nr. r, Beethoven: K’avier- 
konzert Nr. 1, C-dur. Anton Dvorak: Svmphonie Nr. s „Aus 
der neuen Welt“ — Solist: Wilhelm Kempff (Klavier) 

6. Konzert: 10./11. Januar 

Wilhelm Berger: Rondino giccoso (Erstauff). Wolfgang 
Fortner: Klavierkonzert (Erstauff.). Beethoven: 5. Symphonie 
Solist: M ax M ar t i n S tei n (Klavier) 

7. Konzert: 24.,25. Januar 

Corelli: Corcerto grosso g-moll, VicUnkoiizert. Casetia: 
Konrert liir Orchcsier (Erstauff.) - Solistin :PinaCamirelli 
(Violine) 

8. Konzert : 14./15. Februar 

Haydn: Symphonie G-dur (£>xford r der Milirar), Arien mit 
Orchester. Max Reger: Bdcklia-Suite -Solistin; Erna Berger 
(Sopran) 

9. Konzert; 6. 7. Mdrz 

Pfitzncr: Ouvertiitc ru „Kiithchen von Heilbronn“, Klavier- 
konzerr, Bruckner: 4. Symphonie F.s-dur (Urfassttng) — Solist: 
j u 1 1 a n von Karolyi (Klavier) 

10. Konzert: 27./28. Mdrz 

Beethoven; 9. Symphonie 


Konzert w inter 1943/44 
der Stadt Annaberg/Erzgebirge 


des Siadiitdien Orchesfers Bielefeld 


Leitung: Stadt. Musikdirektor Dr. Hans Hoffmann 


Gesamtleitung: Musikdirektor Kari Potansky 1 
Landesoi diester Obererzgebirge in Annaberg/Erzgebirge 

7 Mehterkonzerte 


f. Konzert: Montag, den 11. Oktober 1943 

Solistin: Maria N eufi, Berlin, Violine — Ludwig van Beethoven. 
Willy Czernik. Franz Sdiubert 

2. konzert: Montag, den 8. November 1943 

Solist: Max Spiezenberger, Frapkf. a. M., Cello —Luigt Clie- 
rubini. Frnst von Dohnanyi. Max Reger 

3. Konzert: Mlliwocb, den 1. Dezember 1943 

Solist: Paul Richartz, r. Konzertmeister des Stadt. Orchesters 
Berlin, Violine — Gerhartv. Westermann. Max Brudi. L. v, Beethoven 

4. Konzert; Nontag, den 10. Januar 1944 

Solist: Johannes Schneider-Marfels, Dresden, Klavier — Joh. 
Ncp. David. Wolfgang Amadeus Mozart. Ludwig van Beethoven 
5* Konzert: M orla g, den 7. Februar 1944 
Solist: Cari Momberg, v. Sraatsiheaier Braunschweig, BaR-Bariton 
— Helmuc Riethmiiller, G. F. HandeL Werner Egk. Joh. Brahms 

6. Konzert: Montag, den 6. MSrz 1944 

Solist. Heinz otanske, Berlin, Violine. — Kurt Budde. Nicolo 
Paganini. Robert Schumann 

7, Konzert; Mantap, den 24. April 1944 

Solistin: Kammersangerin bltsabe^h Reichelt, von der Staa^soper 
Dresden, Koloratursopian — H. Plitzner. W. A. Mozart. A. Bruckner 

2 Sonderkotf zerie 


1. Konzert: Donnerstag, den 15. Marz 1944 

Solist: Prof. I udwig H o e lsth e r, Mundien, Cello — Joh. Seb. 3acb. 
Kari Holler. Josepli Haydn. Cari Maria v. Weber 

2. Konzert. Sclht ; Prof. Walrer Sdiaufufi-Bonini, Dresden, 
Klavier — Deut^ch Italienischer-Abend. 


2 Konzerie „Beschwingte Muslk a 

1. Konzert; Mliiwoch, den 29. Dezember 1943 

Solist: Kammervirtuos MaxZimoIong, 1. Solohornist derStaats- 
oper Dresden. 

2. Konzert: Freiiag, den $. Mal 1944 

Solistin : Vera L i ttner, Dresden, Alt. 


1 Konzeriml] Wei kenfeldgrauer Komponisten 


In der Spietzeii 1943/44 


1. Sonntag, den 5. September 1943 

Wcrke von Beethoven: Kgmonr, Violinkor.zett, VII. Sympho lie 
— So'ist: Sch n e i der ha n. 

2. Sonntag, den 25. September 1943,11 Uhr 

Wilhelm Jerger: P.rtita, Beethoven: Klavier konzert c-moll, 
Reger: Hiller-Variationen — Solist; Hansen. 

3. Sonntag, den 24, Oktober 1943,11 Uhr 

Heinz Rottger: Symph. Vorspiel, F. Schubert Konz. Violon- , 
cello, J. Brahms: II. Symphonie — i.eitung: A. Ha b e r m c h 1 . 
Solist: Troester 

4. Sonntag, den 7. November 1943,11 Uhr 

Alfrede Casella: Scarlattiana, W. A. Mozart: Klavierkonzert 
' D-dur (K. V. Nr. 1 37 ), W. A. Mozart: Symphonie C-dur (K V 551) 

— Solist: H. M. Thcopold 

5. Sonntag, den 21. November 1943,11 Uhr 

J. S. Bach: „Die Kunst der Fuge“ 

6. Sonntag, den 6. Februar 1944,11 Uhr 

Zoltan Kodaly: Tanze aus Gaianta. F. Chopin; Klavierkonzert, 

R Schumann: 1 . Symphonie — Leitung: A, Habcrmehl. — 
Solist: M. L- F a i n L 

7. Sonntag, den 12. MSrz 1944,11 Uhr 

Theodor Berger: „Prinz EugerA, J. Sibelius: Violinkonzerr, 

F. Schubert: Symphonie C-dur. — Solist: Kulcnkamplf, 

8. Sonntag, den 25. Marz 1944,11 Uhr 

W. A. Mozart: Symphonie D*dur (K.V. $ S s), H. Zildier: Varit- 
tionen fiir Violoncello, J.Haydn: Violoncellokonzert, J. Haydn: 
Symphonie Es-dur („Paukenwirbel**) — Solist: Hoelsdier. 

9. Sonntag» den 23. April 1944, 11 Uhr 

Rudi Stephan: Musik fiir Orchester, J. Brahms: Klavierkonzert 
d-moll, L. Beethoven; VIII. Symphonie. — Solistin: Ney 

10« Sonntag, den 7. Mal 1944,11 Uhr 

|. S. Bach; Fantasie und Fuge g-moll J. S. Badi: Doppelkonzeit 
d-moll, Anton Bruckner: V. Symphonie B-dur(Origina fassung) 
— Solisten: Sdiaefer — Lauterbadi. 


10 Symphoniekonzerie 



















































Neue Orchesterwerke 

RICHARD ST R A U S S 



Op. 86 

Divertimento 

Klavlorstucke von Franfois Couperln [1688-1733) 

fOr kleines Orehester bearbeitet 

Urauffuhrung am 31. Januar 1943 in Wien 

mit den Wiener Philharmontkern unterLeitungvon 

Prof. ClemensKraufi 
Auffuhrungsdauer ca. 40 Minuten.. r . v ; 
Auffuhrungsniaterial — Preis nadi Vereinbarung 

St H (itCTtpd Tt i tHT f/6 ) »••••«••• R 3 • " TtYl* 


Op. 84 

Japanische Festmusik 

Fostmusik zur Feier des 2600 jahrlgen Bestohen* 
dei Kalserrelchs Japan fiir groBes Orehester 

Auffuhrungsdauer ca. 1 j Minuten 

Auffuhrungsmatcrial — Preis nach Vereinbarung 

Studienpartitur (8°) . R M 6 .— nn . 

Bisherige Auffuhrungen: Barcelona, Berlin, Briisse), Chem- 
nicz, Dresdcn, Hamburg, Koin, Konigiberg, Mailand, Mundicn, 

Stuugart, Tokio, Wien. 

Zu beziehen durch jede Musikalienhandlung 
Vcrlag und Eigentum fiir alle Lander 

Johannes Oertel, Berlin-Grunewald 

Erdcner Strafie 8 



Kurt Hessenberg 

Bcsetzung: 3, 2, 2, 3 4, 2, 3, 1 P. S. Str. 

Spieldauer: 7 Minuten 

Die „Musikantenhodizeit" ist eine typische Dacapo-Nummer, die 
jedes Publikum begeistert. Ein humorvolles, geistreidres Sd-erzo 
wird ven einem musikalisdi besonders reizvollen Tno abgelost. 


Helmut Degen 

Besetzung: 2, 2, 2, 2 — 4, 2, 2, o 4 P. 

Soieldauer: 18 Minuten 


Str, 


Degen erweist sidi immer mehr als Vollblutmusiker und als 
Konncr im Satzbau. Zwisdien spruhendem Obermut und zarcer 
Besir! lidikeitlaBt er weitgespannte Melodienbogen farbig leuditen.“ 

Neue Mannheimer Zeitung 


. SCHOTT’S SOHNE / MA i NZ 


Soeben mdiien; 

Hofmeisters Handbuch der Musik-Literatur 

Verzeidinis samtlidter Musikalien, Musikbiicher, Zeit'chriften, Abbildungen und plastisdien Darstcllungen, die in Deutsdiland und in den deutseh- 
sprachigcn Landem ersehienen sind. Wcrke aus fremdsprachigen Lander n sind insoweit beriidksiditigt, als sie Iur den Vettrieb in Deutschland widitig 
sind. Alphabctisch nadi Komponistcn geordnet. mit Angabe der Verlcger und Preise, sowie der Verlagsveranderungcn. Syiteraaiisch nach Besetzung 

und Formen, Titel* und Testregister (Schlagwo r t register) 1 , _ * > 1 ' ‘ . 

19. Band — 1934 bis mit 1940 — Lieferung 1 bis 4 

I ieferung y undToige erseheint in regelmaftigen rasdien Zwischenraumen 

Umfang jeder Lieferung im Quartfotmar 64 Seiten — Preis R M 8.— 

Das Handbuch der Musik-Literatur ist das Musik-Gegensiuck zur Deutschen Nationalbibliographie und ist unentbehrlich fiir alle Bibliothckeo, 

Konservatorien, Hodischulcn fiir Musik, Musikgelehrte und Musikforscher und alle am Musikleben interessierten Kreise 

Ausfuhrlidic Verzetchnisse uber die vorliegenden 18 Bande des Handbuchts und die musikbibliographischen Werke meines Vcrtages versende idi 

auf Verlangen kostenlos an jede angegebene Anschrift. * 

Jr 


VERLAG FRIEDRICH HOFMEISTER, LEIPZIG492 


V 








Jugendlicher u. ifalieniseher 
Heldentenor an dor Berliner 
Staatsoper 


Umfangreiches Cpern-, Konzert- und Oratorien-Repertoire in Deutsch, Italienisch, Franzosisdl lisw. 


Gastspielange 


e an das Sekretariat: Berlin W 50, Rankestr. 28, Telefon 241065 





















P o s t v e r/a g s o r t Regensburg 


Organ d es A m tes Musik 


beim Beauftragten des Fuhrers f u r die Oberwachung der gesamten geistigen 

und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP. 

Zugleich amtliche Musikzeitschrift des Amtes Feierabend in der NS-Gemeinschoft „Kroft durch Freude 

und des Amtes Deutsches Volksbildungswerk in der Deutsdien Arbeifsfront. 


Gemeinschaftszeitschrift 

fur die Dauer des Krieges vereinigt aus 


„Die Musik" 

„Zeitschrift fur Musik" 

i * Jl W 4 1 4ftSn ' m m . t 

35. Johrgang 

L / _■ . 110. Jahrgang 

Gegrundet 1834 von Robert Schumann 

M a x H e s s e s V e r 1 a g , Berlin 

Gustav Bosse Verlag, Regensburg 

„Allgemeine Musikzeitung" 

m 

„Neues Musikblatt" 

70. Jahrgang 

i 

22. Jahrgang 

Breitkopf & H d r t e 1 , Leipzig 

B. Schotts Sohne, M a i n z 




Geschaftsstelle: „Musik im Kriege", Berlin-Halensee, Joachim-FriedrichstraOe 38 






















































Konservatorium und Musikseminar der Stadt Kassel 


Leilung: Direktor Dr. Rkhard G r e s s 


BerufsausbfIdung fdr alle Gcbtete der Musik und des Theaters — Meisterklassen ftir Klavler, Viollne und 
Sologesang — Theaiersdiule (In Verbindung mit dem Preub. Staalsiheater Kassel). AUgemelne Abteilung 
(audi fOr Gasthdrer). Opernschule — Schauspielschule. — Ausbildung zum Orchestennusiker (besondere 

g) — Seminar ittr Musikerzieher — Lehrgange fur Volks- und Spieimuiik 

B e g i n n des Sommerhalbjahres a m 12. April 1943 


Anmeldungen und alle AuskOnfte sowie Drudkschriften durch das Gesdiaffszimmer Kdlnisdbe SiraSe 36 

S.!* 1 A * 


Staatlicbe Rocbfcbule fur (T)ufth ftarlsrube. 

Rusbilbung in allen Zrocigen der Tonhunft bis zur h&nftlcritdjen Reife. Studium fur da9 RQnftlerlfd)e Cebramt 
an ftSberen Scbulen im Deutfcben Reld), f acbricbtung muriherzlebung, und fQr die ftaatl. Prioatmufiblebrerprufung 
mlt den dazu gebbrigenSemlnarlen. Rbt. fOr fiatb. ftlrcbenmufih. Rnmeldung und Rushunft bel 

der Derroaltung: ftrlegsftrabe 17 0. 


Staatliche Landes 


sikschule StraBburg 


Leitung: Fritz M 0 n ch . Vollstandige Ausbildung in der Musik. Tansatz, Komposition. Samtliche Instrumentatfadier. Gesang, 
Dirigieren. Rhythmik usw. Orehester- u.Theaterchorschute. Seminar fur Musikerzieher. Seminar fur Rhyfhmikiehrer. Opernklasse. 
Anmeldungen im Sekretariat der Landesmusikschule StraBburg, Bismarkplotz 7. 



sl .,. . . .. 

in Sondershausen (Thiir.) 


Ausbildung in allen Zweigen der Musik bis zur 

kunstlerischen Reife 

Dirigen t e n k u r s e 

wahrend des Sommersemesters 
Seminar fur Privatmusikerzieher 

Eincritt jederzeit. TeL 450 
Prospekte durch die Direktion Cari Maria Artz 



Cembali - Klavichorde - Spinette 

Hammerklaviere 

„historisch klanggetreu" 

J. C. NEUPERT 


Bamberg 


Nurnberg - Munchen - Berlin 


Erfahrcner Musikfachmann (>9 Jahre), in ungekiindigttr leitender Stcllung. sudn neuen ausbaufahigen Wirkungskreis als 


Le3ter einer 


usikschule 


(Konservatorium) mit Musikseminar und Jugendmusiksdiulc oder der Mogltchkcit zu deren Einriditung und Aufbau. 

Dr. phil. (Mustkwissenschaft), staatl. gepr. Musiklehrcr (Hauptfadt: Klavier), Chor- und Singeleiter. Orchescerdirigent. Nadiweislidi organisatoriscb 
befahigte PersonEchkeit mit iangjahriger Umerriditsprazis (prakt. und theor. Pachert an grofieren Musikinstituten, vertraut mit allen Fraeen eeeen- 


beiahigtc Personuchkeit mtt laogjabnger Unrernditsprasis ipra&t. und theor. radiert an grbberen Musikinstituten, vertraut mit allen Fragen gegen- 
wartsgebunder Musikpolitik, erfahren im praktisdten Einsatz in HJ, NS-Gem. „KdF“ und Organisationen. Zuschr. unter M 1/43 a. d. M. Hesse Verlag 
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JUTTA KLAMT 


Vollausbildungsstatte f iir alle Facher der tanzerisehen Erziehung und 

des ivumttanzes — Forderung Hodistbegabter 

B©rufsfachschule fir Gymnastiklehrarinnen 

i-jahrige Ausbildung — staatl. AbschluBpriifung 

Auskunft und Studienpiane duren die Sdiulverwaltung Berlin-Grunewald, Gillstr. 10 


































































MUSI 



IM 


KRI 


Organ des Amfes Musik 


beim Beauftragten des Fuhrers fur die Oberwachung der gesamten geistigen 

und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP. 

Zugleich amtlidie Musikzeitschrift des Amtes Feierabendin der NS-Gemeinschaff „Kraft durch Freude' 

- und des Amtes DeutschesVoIksbildungswerk in der Deutschen Arbeitsfront. 
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Themen des Tages. 

Von Herbert Gerigk, Berlin. 


Zum Grteg-Jubilaum 


Hundert Jahre sind vergangen, seit Edvard 
Grieg am 15. Juni 1843 in Bergen geboren 
wurde. Zu Lebzeiten bald schon zu den Hohen 
des Weltruhmes aufgestiegen, blieb sich die 
Beurteilung seines Schaffens nicht in demsel- 
ben MaBe gleich wie die der Personlichkeit. 
Der kleine, ewig krankliche Mann mit dem 
gutcn Herzen und der gluhenden Heima ■ 
konnte eigentlich keine Feinde haben. 
an seiner Musik hatten die Kunstriehter (die 
strengsten sind im allgemeinen die Kompo- 
nisten) manches zu bemangeln. Zu viel Sakm- 
musik wollten die einen heraushoren, eine zu 
starke Abhangigkeit von Vorbildern (so im 
1. Satz des Klavierkonzertes die Abhangigkeit 
von R. Schumann) die andern und dann wur¬ 
de die formale Anlage der Sonaten und der 







lich machte man sogar Grieg verantwortlich 
fur die unheimliche Verbreitung seiner Musik 
in ausgefallensten Bearbeitungen und in H 
audi in sonst musikfremden Kreisen. In einem 
| Brief vom 22. Septbr. 1896 schreibt er: 

; Vermehrung meiner Werke durch Arrange- 
ments fangt jetzt an, unheimlich zu werden. 
Ich vermisse nur noch die Peer Gynt Suite 
i fiir Flote und Posaune. 1 * Und an Julius Ront- 
J gen, den hollandischen Freund (am 25. Mai 
i 1906): „Gliicklicher die Kiinstler, die nicht bei 
i Lebzeiten die sogenannte Popularitat erhalten. 
i Ich kann doch nicht dafur, daB meine 
in Hotellen dritten Rangs und von 
[ fischen gespielt wird. Ich habe meine 
deshalb doch eben so warm empfunden, 
an Publicum zu denken.“ 
i Wie ist es heute mit der Musik Griegs? Sie 
;ehort als ein vollig selbstverstandlicher Be- 

wird j gar 

nicht diskutiert, weil sie Teil des Ganzen ge- 

mit der einen Gefahr (wie stets 
in solchen Fallen) der Verengung des Blick- 
feldes auf bestimmte Werke und der unheab- 



den Back- 









sichtigten Ausschaltung der viel zahlreicheren 
andern aus Unkenntnis. Grieg ist fiir uns der 
norwegische Musiker schlechthin. Das schlieBt 
die Schatzung anderer Tonsetzer seines Lan- 
des nicht aus, aber er hat sich als der Repra- 
sentant seines Volkes im Urteil der Zeit er- 
wiesen, Es muB die Aufgabe derjenigen, die 
sich mit seinem Werk beschaftigen, sein, die 
Wesensziige seiner Kunst in ihrem Werden 
und in ihrem Sein zu ermitteln. 

181^ hatte Norwegen im Vertrag von Kiel 
seine nationale Selbstandigkeit errungen. Von 
diesem Zeitpunkt datiert das Erwachen des 
BewuBtseins einer eigenen Kultur und die 
folgenden Jahrzehnte brachten einen gewal- 
tigen Aufschwung des kulturellen Lebens auf 
allen Gebieten. Voller Stolz besann sich Nor¬ 
wegen auf das angestammte Volkstum, auf 
die Werte des eigenen Blutes. Griegs Eltern- 
haus nahm Anteil an diesen geistigen Bestre- 
bungen und die Mutter, eine Schiilerin von 
Albert Methfessel in Altona, gab dem Sohn 
die ersten musikalischen Anregungen. 
der deutschen Klassik stand die Salonmusik, 
die damals (R. Schumann!) nicht weniger heiB 
umstritten war wie manche musikalische Ent- 
artungserscheinung heute. Der Freundeskreis 
brachte dann aber friihzeitig bei Grieg die 
Hinwendung zur Volksmusik. Der anregendste 
der Freunde war Riehard Nordraak, eine 
meteorhafte GroBe tmter den Musikern Skan- 
dinaviens. 24jahrig starb er bereits, und er 
hinterliefl neben anderen Schoplimgen die zur 
norwegischen Nationalhymne gewordene Me- 
lodie. Nordraak war einer der eigenwiich- 
sigen Norweger, der die Hinwendung zu einer 
volkstumsgebundenen Sprache der Kunst fiir 
notwendig hielt, um der gerade fiir die Skan- 
dinavier bestehenden Gefahr einer Verweich- 
lichung zu entgehen. , 

den durch Mendelssohn verweichlichten 
Skandinavismus und schlugen mit Begei 
rung den neuen Weg ein, auf dem sich noch 
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heute die nordische Schule befindet", schrieb 
Grieg selbst einmal uber diese Auseinander- 
setzungen, die sich vor allem auf die Schreib- 
weise des ursprunglich von ihra uberschweng- 
lich verehrten Danen Niels W. Gade bezogen. 
Mit scharfem Blick erkannte Grieg damals die 
zersetzende jiidische Beeinflussung, der er ein 
aaderes Kunstideal entgegenstel lte. 

Der EinfluB eines anderen Freundes kam 
hinzu: mit dem 33 Jahre alteren Ole Bull, dem 
grofien Geiger, abenteuerte er durch sein Hei- 
matland und in seiner Gesellschaft empfand 
er erst richtig den Gleichklang von Natur des 
Landes und kiinstlerischem Ausdruck des 
Volkstums in Lied und Tanz. Die Volkslied- 
sammlungen L. M. Lindemanns w aren fiir ihn 
ebenso eine Fundgrube wie fiir. eine Reihe 
weniger bedeutender skandinavischer Ton- 
setzer der damaligen Zeit. Vor allem nahm er 
bei seinen Wanderungen in engster Beriih- 
rung mit den Bauern die heimatl ichen Volks- 
tanze als etwas Lebendiges in sich auf und 
die Hardangerfiedel, das Streichinstrument 
jener bauerlichen Musikubung, wirkte stark in 
das Schaffen Griegs hinein (die Quintenbasse 
in vielen Schopfungen Griegs gehen darauf 
zuriick). 

Entscheidend wurde aber fiir den jungen 
Musiker der vierjahrige Studienaufenthalt in 
Leipzig am Konservatorium. Hier gelangte er 

1 unter den EinfluB der deutschen Romantik 
— namentlich Robert Schumann blieb stets 
einer seiner Gotter — und unter den Lehrern 
stand ihm besonders Moritz Hauptmann nahe. 
Es darf hier vermerkt werden, daB Grieg bis 
an sein Lebensende fiir die Ideale seiner 
Kunst in Wort und Schrift eintrat. Nachdem 
er 1875 erstmalig Bayreuth besucht hatte, 
schrieb er eine Folge von Aufsatzen uber 
Wagner, dem er in seinem Schaffen langst 
verpflichtet war. Spater wandte er sich aber 
auph gegen jene Wagnerfanatiker, die neben 
ihm keine anderen Gotter dulden woliten. Da 
tral er fiir Schumann und fiir Mozart ein —- 
Probleme, die uns heute nur aus dem Fieber 
des Tageskampfes erklarlich sind. 

Das Ziel seines Schaffens bestand in der 
Herausbildung einer nationalen Tonsprache. 
Grieg hatte nichts fiir eine Vermischung der 
Stile zu einem sogenannten Skandinavismus 
iibrig. Obwohl er selbst lange in Danemark 
wirkte, wollte er seine Kunst, also die nor- 
wegische Musik, klar gegeniiber der danischen 
unterschieden wissen und Schweden, deni al- 
ten Feind, gegeniiber war die Abgrenzung 
selbstverstandlich. Neben der inneren Bin- 
dung an sein Norwegertum traten eine Reihe 
aufierer Merkmale in Erscheimmg: die Ver-» 
wendung von Originalmelodien, die in ihrer 
Struktur und Harmonik eigenen GesetzmaBig- 
keitem unterlagen, sowie die Ubernahme der 
harmonischen und rhythmischen Eigentiim- 
lichkeiten, die er der Musik seiner Heimat ab^ 
gelauscht hat, in sein iibriges Schaffen. 

42 Sein Werk ist eng mit seinen Lebensschick- 


salen verbunden. „Die 10 Hefte Lyrische 
Stiicke reprasentieren ein Stiick meiner Le- 
bensgeschichte f< , schi iieb er 1901 seinem Ver- 
leger, und diese Aufierung hat Gultigkeit 
auch fiir vieles andere seines Schaffens. Der 
.Ton bei diesen Stiicken liegt auf „lyrisch“ — 
die Kleinform, das Genrestuck waren die Welt, 
in der sich Grieg auslebte. So sind auch seine 
Lieder zu verstehen. Er traumte zwar mit dem 
Ereunde Bjornson von einer nordlandischen 
Oper „Olaf Trygvason“, an der Gri^g bereits 
eifrig komponierte, deren Text Bjornson je- 
doch nie vollendet hat. Die verbreitetste sei¬ 
ner Schopfungen wurde die Biihnenmusik zu 
„Peer Gynt u , obwohl er nie ein engeres 
menschliches Verhaltnis zu Ibsen gewann. 
Solveigs Lied, Ases Tod gelten in der Welt 
mit Recht als reinster Ausdruck norwegischen 
Wesens in der Musik. 

Das eigene Schaffen war strengster Selbst- 
kritik unterworfen. Standig wurde gefeilt, 
umgearbeitet, schon fertiges nicht zur Ver- 
offentlichung freigegeben. Auf Anregung Ga- 
des versuchte er sich in jungen Jahren mit 
einer Sinfonie. Zwei Stiicke daraus hat er als 
op. 14 fiir Klavier zu vier Handen vorgelegt 
und die Orchesterfassung blieb trotz mehr- 
fachen Drangens des Verlegers in seinem 
Schreibtisch, „da das Werk gar zu sehr einer 
langst verflossenen Schumann-Periode ange- 
hort“. Das Klavierkonzert sicherte ihm die 
Bewunderung Liszts, der hier wie bei so vie¬ 
len anderen aufstrebenden Musiker n sofort 
den echten Kiinstler erkannte und forderte. 
Grieg schrieb: „Dies letzte [das Urteil Liszts]. 
hat fiir mich unendlich viel Bedeutung. Es 
liegt etwas darin, was ich „geweiht** nennen 
n ide h t e. Manehmal, wenn Enttauschungen und 
Bitterkeit kommen, wefde ich an seine Wort e 
denken, imd die Erinnerung jener Stunde wird 
eine wunderbare Macht bewahren und mich 
in Tagen des MiBgeschicks aufrecht erhalten.“ 
Uberhaupt hatte er Deutschland viel zu ver- 
danken. Sein deutscher Verleger schuf ihm 
die ersehnte wirtschaftliche Unabhangigkeit 
im Laufe von zwei Jahrzehnten Zusammen- 
arbeit, so daB er 1885 sein Heim in Trold- 

haugen beziehen konnte, das seine standige 
Zuflucht wurde. 

In allen Musikstadten Europas gleichmaJBig 
gefeiert, fuhlte er sich in London am wenig- 
sten wohl. „Die dort ist einem Musiker 
von Gottes Gnaden nicht gunstig. Ich wiirde 
dort nie einen Ton komponieren kdnnen 11 
schrieb ^ er 1894. Er, dem als Musiker die 
Wahrheit der Empf indung das Wichtigste i n 
seiner Kunst war, stand den verbildeten „Ge- 
bildeten 1 * innerlich ablehnend gegeniiber. i 899 
sagte er iiber ein Konzert vor Arbeitern: „Hier 
ist das allerbeste Publikum! Dieses verdamm- 
te, blasierte und glasierte sogenannte f eine 
Publikum, sei es im Gewandhaus zu Leipzig 
oder im Musikverein zu Kopenhagen! Nein, 
die Unverdorbenen haben die Begeisterung’ 
die anderen nicht oder hochstens ausnahms- 









weise." Er war ein Musiker der als Patriot 
auch am politischen Geschehen bewuBt Anteil 
nahm. Mit bewundernswerter Klarheit sah er 
das als notwendig voraus, w as sich in unseren 
Tagen fiir die germanische Volkerfamilie und 
dariiber hinaus fiir ein neues Europa zu ver- 
wirklichen beginnt. Hugo Riemann bezeich- 
nete ihn noch 1901 als „den bedeutendsten der 
skandinavischen Komponisten nach Gade“. 
Gade ist inzwischen in den Ilintergrund ge- 
treten, wahrend kein neuer Name den Ruhm 
Griegs verdunkelt. Als ein Meister der klei- 
nen Form hat infolge seiner tiefen Verwur- 
zelung im angestammten Volkstum das Hoch- 
ste erreicht, das einem Kiinstler beschieden 
sein kann: er verkorpert Norwegens Wesen in 
\ der Welt schlechthin und damit ein Stiick 
germanischen Geistes. ' 

Sein Schaffen ist zum Inbegriff der von 
ihm und zahlreichen seiaer Zeitgenossen an- 
gestrebten nationalen Tonspraehe geworden, 
in die er alle Ausdrucksmittel und alle Mog- 
lichkeiten der Ausdruckssteigerung hinein- 
genommen hat, die sich ihm aus der Musik 
der Romantik von Schumann bis Wagner 
boten. 

Etwas vom Juden Rubinstein. 

Der jiidische Komponist und Pianist Anton 
Rubinstein wird irrtiimlich immer noch von 
manchen Musikern fiir einen Arier gehalten, 
zumal in der 1. Auflage des Musiklexikons 
von H. J. Moser auf eine AuBerung H. St, 
Chamberlains Bezug genommen wird. In dem 
Buch „Lebenswege meines Denkens l ‘ (S. 228) 
bezeichnet dieser Rubinstein als arischen Sl- 
birier. 

Als Lesefrucht ist uns im 14. Jahresbericht 
des Mozarteums Salzburg (1894) ein Auszug 
des Nachrufes in die Hande gefallen, den in 
dem deutschen St. Petersburger „Herold“ ein 
Freund Rubinsteins anlaBlich dessen Todes 
(20. 11. 1894) veroffentlichte. Es heiBt darin: 

„Anton Rubinstein wurde jiidischen Iljtern 
geboren in dem Dorfe Wichwatinez, auf der 
Grenze des podolischen Gouvernements und 
des bessarabischen Gebietes, am Ufer des 
Dnjepr. Seine Mutter Clara, geb. Lowenstein, 
stammte aus preuBisch Schlesien. Der Vater 
Rubinsteins, Grigorij, war aus Verditschew, 
dem russischen Jerusalem, gebiirtig, und Ar- 
rendator, d. h. er pachtete eine Landzelle im 
genannten Dorf.“ Wie Juden fiir Juden sorg- 
ten, verrat der Bericht dem kundigen Leser: 
„Anton nahm in Berlin Unterricht in der 
Theorie der Musik bei dem beruhmten Contra- 
punktisten und musikaiischen Schriftsteller, 
Professor Siegf. V. Dehn [Volljude], durch 
Meyerbeers Empfehlung seit 1842 Custos der 
musikaiischen Abtheilung der konigl. Biblio- 
thek in Berlin . . . Die beriihmten Tondichter 
Mendelssohn und Meyerbeer interessierten 
sich hochlichst fiir Beide (Anton und seinen 
Bruder Nikolaus) und standen ihnen mit gu- 
tem Rathe bei. ,f 

Aaders als die Juden standan der arische 
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Liszt zu dem aufdringlichen JudensproB: „Von 
Berlin ging Anton 1846 nach Wien, wo damals 
Frz. Liszt im Reiche des Claviers sein unbe- 
strittenes Scepter fuhrte. Da der ungarische 
Maestro das russische Wunderkind bereits in 
Paris gehort, so hoffte Rubinstein bei ihm 
Schutz und Hilfe zu finden. Doch der magya- 
rische Musikjupiter that nichts von Allem 
dem; er erklarte dem 17jahrigen Jiingling 
ganz freimutig, „daB er auf ihn nicht im Ge- 
ringsten zahlen diirfe, daB ein befahigter 
Mensch Alles selbst erreichen, sich selbst ver- 
danken miisse und nie auf fremde Unter- 
stiitzung zahlen sollte. Die Abweisung war 
hart.“ — Uns zeigt diese Episode den gesunden 
Rasseninstinkt bei Liszt. 

Es heiBt dann weiter: „An Empfehlungs- 
briefen mangelte es dem jungen Virtuosen 
nicht. Die Gemahlin des damaligen Botschaf- 
ters in Berlin hatte ihn damit reichlich an 
mehrere hochgestellte Personlichkeiten in 
Wien versehen, doch blieben dieselben unbe- 
achtet, was das MiBtrauen Rubinsteins er- 
weckte. Er offaete indiscret einen dieser Emp- 
fehlungsbriefe und fand daselbst des Ratsels 
Losung; hier der Inhalt dieser kuriosen Emp¬ 
fehlung: „Meine liebe Grafin! Dank der Stel- 
lung md dem Range, den wlr einnehmen, sind 
wir oft in die peinliche Lage versetzt, ver- 
schiedenen Landsleuten Protektion zu erwei- 
sen, sie zu empfehlen, um ihren dringenden 
Bitten zu geniigen. Daher empfehle ich Ihnen 
den Uberbringer dieses, einen gewissen Rubin- 
stein.“ — Es bedarf keines Kommentares, um 
die jiidische Aufdringlichkeit zu illustrieren. 

Das Kapitel Rubinstein darf nunmehr end- 
giiltig geschlossen werden. 

Johann Schrammel. 

Nicht nur der musikalische Laie sondern 
ebenso viele Musikfachleute werden mit Er- 
staunen zur Kenntnis genommen haben, daB 
am 17. Juni vor 50 Jahren Johann Schrammel 
in seiner Heimatstadt Wien gestorben ist, der 
„Erfinder“ der sogenannten Schrammel-Musik. 

Man glaubt allgemein hier an eine von der 
Technik der Tonerzeugung, von einer be- 
stimmten Vortragsart hergeleitete Bezeich- 
nung — schrammeln ist ein Tatigkeitswort 
geworden. Hackbrett (heute tritt die Zither 
an seine Stelle), Gitarre, Geige und Klarinette 
(spater durch die Ziehharmonika ersetzt) bil- ;* 
deten die Besetzung des Quartetis, das Schram¬ 
mel 1877 mit seinem Bruder Josef, dem Kla- 
rinettisten Danzer und dem Gitarrespieler 
Strohmayer griindete. „D'Schrammeln" wur- 
den bald zu einem volkstiimlichen Begriff weit 
iiber Wien hinaus. Zu dem Quartett wurden 
die volkstiimlichen Lieder eifrig gesungen 
und Schrammel schuf unter seinen andert- 
halb Hundert Kompositionen manches volks- 
tiimlich gewordene Lied („S’Herz von an 
echten Weana c ‘, „Wien bleibt Wien" u. a.). 
Schrammel stammte aus einem alten Musi- 
kantengeschlecht Wiens und es wili viel be- 43 















deuten, dafi er sich in der groBen Zeit der wahrer Volksmusiker gelten, zumal sein Name 
Dynastie StrauB und Lanners so durchzuset- dem Volk gleichbedeutend mit einer ganzen 
zen vermochte. Seine „Schrammeln“ legten Musikgattung, mit einer in der ganzen Welt 
den Grundstein fiir die spater als Salonorche- beliebten Spielart wurde, so daB der Trager 
ster bezeichnete Besetzung. Er darf als ein des Namens daruber vergessen werden konnte. 

Lubeck und seine Orgeln. 

Gedanken zu ihrer Zerstorung und ihrern Aufbau. 

V - . . ^ ~ * *■ -* 

Von Heinrich Edelhoff, Lubeck . 


Von den funf Kirchen der siebentiirmigen 
Altstadt Ltibecks fielen dem britischen Terrpr- 
angriff in der Palmsonntagnacht 1942 Dom, 
St. Petri und St. Marien vollstandig zum Opfer, 
St. Agidien wurde stark beschadigt, einzig 
St. Jakobi blieb verschont. Die Gedanken des 
Musikfreundes und daruber hinaus aller 
Freunde liibeckischer Kultur bangten um das 
Schicksal der herrlichen Instrumente in der 
Stadt der Orgeln. Wahrend die wertvollen 
Archiv- und Notenbestande der Stadt, ins- 
besondere auch Buxtehude betreffend, vollig 
gerettet wurden, gingen 'mit unermefllichen 
Kunstschatzen in den Kirchen (erinnert sei an 
den „Totentanz", die „Astronomische Uhr 
die „Gregorsmesse") auch die, Orgeln zugrun- 
de. Von der beriihmten „Totentanzorgel" fand 
sich buchstablich nichts als ein paar Kliimp- 
chen zerschmolzenes Blei. Aufler ihr veririch- 
tete der Terror die GroBe Marienorgel, die 
Lettner-Orgel in Marien, die GroBe Domorgel, 
die Petri-Orgel und beschadigte die Agidien- 
Orgel schwer. Erhalten blieben von den in 
historische Zeit zuruekragenden wertvollen 
Orgelwerken nur die beiden in Jakobi. 

Ein RuckbUck (man vergleiche dazu die 
verdienstvollen Monographien von Wilhelm 
Stahl!) moge kurz die einzelnen Werke kenn- 
zeichnen. Die „Totentanzorge 1“ wurde 1937 
von dem Liibecker Orgelbauer Kari Kemper 
unter exakter Beachtung ihrer historischen 
und stilistischen Bedingtheiten in den Stand 
zuriickversetzt, der ihrem spatgotischen Pro- 
spekt und ihrem ursprunglichen Klangcharak- 
ter als Renaissance-Orgel — Ende des 15. J ah r- . 
hunderts erbaut — entspricht. Die kleine 
Jakobi-Orgel, von ungefShr gleichem Alter 
(Anfang des 16. Jahrhunderts), unterscheidet 
sich von ihr jedoch klanglich wesentlich: ge- : 
geniiber dem herberen, strengeren, mannliche- 
ren, asketischeren und geschlosseneren Klang 
der „Totentanzorgel 1 * hat sie den bunteren, 
frohlicheren und sinnlicheren, gegeniiber dem v 
relativen Schmelzklang jener, der dem Renais- 
sance-Ideal entspricht, hat sie den Spaltklang 
mit herausstechenden Solostimmen von teils 
weiblicher SiiBe, teils barocker Eigenmachtig- 
keit, — sie entspricht also, in der Wiederher- 
stellung von 1935 (ebenfalls von Kari Kemper 
nach wisenschaftlichen Planen und Bauent- 
wiirfen des Physikers Dr. Erich Thienhaus und 
des Organisten Hugo Distler), dem fruhbarok- 
ken Klangideal, 

Gegenuber diesen beiden in ihrer reinen 


„historischen" Gestalt sich darbietenden Wer- 
ken haben die groBen Orgeln weniger die 
durchgreifenden stetigen Veranderungen der 
einzelnen Jahrhunderte verleugnen konnen. 
Die groBe Domorgel war bekanntlich einWerk 
Arp Schnitgers aus den Jahren 1696/99. Von 
diesem Werk ist die Fassade in originaler Ge¬ 
stalt bis zur Zerstorung erhalten gewesen, 
wahrend es selbt 1893 Von Ludwig Walcker- 
Ludwigsburg nach Begriffen des damaligen 
Orgelbaus in idealer Weise modernisiert und 
1937 von Kari Kemper idurch einige unwesent- 
lichere Umbauten erganzt wurde. Die Plane 
zu einem durchgreifenden Umbau, der alle 
Umstande ihrer Geschichte peinlich beriick- 
sichtigte und dennoch die Orgel fiir die GroB- 
werke der neueren Literatur spielbar erhielt, 
von Professor Wilhelm Stahl ausgearbeitet, 
lagen fertig vor, ihre Inangriffnahme hatta- 
nur der Krieg hinausgezogert. Es ware da- 
durch ein Orgelwerk geschaffen worden, das 
in idealer Weise dem Werk Bachs und Buxte- 
hudes dienstbar hatte sein konnen, eine Orgel, 
also aus dem Geiste des hoch- und spdtbarok - 
ken Klangideals heraus. Es sei bei dieser 
Gelegenheit daran erinnert, daB Dietrich Bux- 
tehude selbst, seit 1668 Organist an St. Marien 
zu Lubeck, zumal wahrend seiner ganzen 
Amtszeit seine beiden eigenen Orgeln in 
schlechtem Zustande waren, mehrfach den 
Wunsch geauBert hat, Arp Schnitger fiir 
Marien zu gewinnen, da er auf Grund einer 
eingehenden Besichtigungsreise zur Hambur¬ 
ger Nikdlaiorgel diese „selbsten mit gutem 
Contentement befunden und probieret" hatte. 
Die Schnitgerorgel entsprach also absolut sei¬ 
ner eigenen Klangvorstellung. 

Die Marienkirche hatte schon um die Mitte 
des 14. Jahrhunderts*eine Orgel, denn schon 
in den Jahren 1396/99 wird eine Stiftung fiir 
.eine neue Orgel erwahnt. Teile ihres Pfeifen- 
werks sind beim Bau der grofien Orgel (1516/ 
1518) mitverwandt worden, deren Fassade 
Spuren von der Hand des beriihmten Bild- 
hauers Benedikt Dreyer tragt. Der Erbauer 
der Orgel ist Barthold Hering, der spater ihr 
erster Organist wurde. Sie erlag zahlreichen 
Umbauten, von denen die in den Jahren 1596/ 
1598 (Gottschalk Johannsen - Borchert), von 
1637/41 vor dem Amtsantritt Franz Tunders 
(Friedrich Stellwagen), von y 1733 (Konrad 
3(inting aus Hamburg) die wesentlichen wa¬ 
ren, wahrend sie dann 1851/54 nach damals 
geltenden Vorstellungen vollig neugestaltet 
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wurde (von Johann Friedrich Schulze in Pau- 
linzelle). Dabei blieb der Prospekt — stumrp 
— erhalten, das Brustwerk wurde entfernt 
und zum Bau der Lettnerorgel verwandt. In 
dieser spaterhin nur noch unwesentlich iiber- 
holten Gestalt ist die groBe Marienorgel 
Haupttrager der 1887 von Kari Ldchtwark 
wiederaufgenommenen „Abendmusiken“ gewe- 
sen und ungezahlten Menschen aus Deutsch- 
land und .Skandinavien (iibrigens auch vor- 
nehmlich aus England) Inbegriff lubeckischer 
Orgelkunst geworden, besonders seit an ihr 
(1929) Walter Kraft das Amt des Organisten 
verwaltete. Auch diese Orgel stand vor einem 
Neuaufbau, der sie — im Gegensatz zu der 
„Totentanzorger^— im Charakter eines mo- 
dernen Riesenwerks (sie hatte vier Manuale 
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und zwei Pedale mit zusammen 80 klingenden 
Stimmen) erhalten, andererseits gegeniiber 
dem orchesterstimmigen Durchbau, der der 
Klangvorstellung des vorigen Jahrhunderts 
entspricht („Orchesterorge l“), den „Werkcha- 
rakter“, d. h. die Aufspaltung in die Register- 
gruppeu der einzelnen Werke, wie man sie 
unschwer aus dem Prospekt ablesen kann, 
wieder betont haben wiirde. Dabei war die 
Moglichkeit gegeben, den stummen Prospekt 
mit dem einzigen erhaltenen durchgehenden 
32 FuB, den wir in Deutschland haben, wieder 
klingend zu jmachen. Grundlage des Umbaus 
hatte etwa die Disposition werden sollen, die 
Mattheson 1721 in der „Musikal i schen Hand- 
leitung** gab. Er hatte die -Orgel kennen ge- 
lernt, als er 1703 mit Handel gemeinsam die 
beriihmte „Pilgerfahrt *nach Liibeck" unter- 
nahm und auf samtlichen Orgeln und Kla- 
vieren der Stadt spielte, vom Rate fiirstiich 
bewirtet wurde, aber, ebenso wie Handel 
selbst, eine Anstellung als Nachfolger Buxte- 
hudes ablehnte, weil damit eine Heiratssache 
verkniipft war. 

Neben diesen Hauptorgeln sind die Orgeln 
in St. Petri (ebenfalls ein Werk Barthold He- 
rings, 1888 von Walcker-LudwigSburg moder- 
nisiert) und St. Agidien , die von dem briti- 
schen Schlag inmitten sukzessiver Erneue- 
rungsarbeiten betroffen wurde, zwar auch 
iiberaus wertvolle Instrumente, aber voh we- 
niger eindeutigem Charakter, 

Wenn auf der zweiten Freiburger Orgel - 
tagung von 1938 das Wort von der Orgel als 
dem „politischen" Instrument in „jenem hoch- 
sten Siim des Wortes polis, wie ihn Plato und 
Aristoteles gebrauchen, die die Musik als 
hochsten Bestandteil der Staatserziehung wer- 
ten“ fiel, so gibt es dafiir keine bessere Be- 
statigung als die Liibecker Orgelkultur in 
ihrem organischen und geschichtlichen Zu- 
sammenklang. Engen wir das Wort auf seine 
Ursprungsbedeutung des Stadtstaates als einer 
standisch gegliederten Lebensgemeinschaft von 
bewufiter politischer und kultureller Haltung 
ein, so sind die Liibecker Orgeln durch- die 
Jahrhunderte hindurch die Jtlingenden Zeu- 
gen eines Gemeingeistes biirgerlicher Repra- 


sentation gewesen, die in dieser Stadt wie in 
kaum einer anderen auch in Zeiten lebendig 
blieb, die unter den Einwirkungen der fran- 
zdsischen Revolution das Ideal einer atomi- 
sierten Masse isolierter Individuen im locke- 
ren Verbande einer Wohlfahrtseinrichtung 
verkiindete. Mit dem Kommen und Gehen der 
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Generationen wandelten die Liibecker Orgeln 
ihr Gesicht, jede Zeit pragte ihnen ihren Le- 
benswillen auf, lieB sichtbare und horbare 
Spuren, die unv^rwischbar sind, in und auf 
ihnen zuriick. Schon ein kurzer tlberblick auf 
die Liibecker Orgelgeschichte eroffnet Durch- 
blicke in weiteste Bereiche des geistigen und 
stadtstaatlichen Lebens. Es bbginnt mit dem 
denkwiirdigen „Abris der* Structur u , einer 
Federzeichnung des mit Wappen und Bildern 
geschmuckten Prospektes der 200jahrigen Or¬ 
gel im Dom, die von den Biirgermeistern in 
Auftrag gegeben wurde, um beim Abbruch 
der Orgel 1596 zu beweisen, daB das Wappen 
der Stadt schon vor Jahrhunderten an der 
Orgel den Vorrang vor . dem des Kapitals ge- 
habt hatte. Es geht iiber die „Abendmusiken", 
die Franz Tunder vermutliA 1642, also vor 
300 Jahren, einrichtete, wobei er den Kauf- 
leuten, bevor sie zur Borse gingen, „zum Ver- 
gniigen und zur Zeitverkurzung etwas auf der 
Orgel vorgespielt hat, um sich bei der Biirger- 
schaft beliebt zu machen'b- Diese Abendmusi- 
ken, die heuer ihr SOOjahriges Bestehen feiern 
konnten, waren, vor allem in der Form, in der 
Buxtehude sie weiterentwickelte, stadtbiirger- 
liche Reprasentationsakte, Staatsakte par ex- 
cellence, in denen die Biirgerschaft ihr Leben 
und Wesen „sub speziem aeternitatis“ stellte. 
Sie standen im Gegensatz zur kirchlich-litur- 
gisch gebundenen Musik *der Kantoren und 
waren ebenso wenig Oratorienauffiihrungen 
einer musikliebenden Gesellschaft (wie Han- 
dels Oratorien in England) wie Virtuosen- 
konzerte eines Kiinstlers. Vielmehr gingen 
sie, worau f ich an anderem Orte mehriach 
hingewiesen habe, auf einen im ganzen nieder- 
landisch - norddeutschen Raume verbreiteten 
Brauch zuriick, der die Nahe des Organisten 
^ura stadtischen Leben im Gegensatz zum aka- 
demisch-kirchlich gebundenen Kantor bezeugt, 
eine Tatsache, auf die neuerdings (ebenfalls 
auf der zweiten Freiburger Orgeltagung) noch 
einmal Wilhelm Ehmann hingewiesen hat. Die 
Orgel stand hier als das eigentliche Reprasen- 
tationsinstrument der burgerlichen Gemein- 
schaft (nicht „Gesellschaft* 4 ) stets im Mittel- 
punkt, und Kari Lichtwark handelte folge- 
richtig, als er die durch Buxtehudes Nachfol¬ 
ger zu Oratorien-Auffiihrungen verengten, im 
Nachklang iiberalistischer Auffassimgen seit 
1810 (damals war Liibeck franzosisch!) zeit- 
weise ganzlich unterbrochenen Abendmusiken 
wieder zu Orgelstunden erhob, in denen sich 
das Burgertum der Stadt wieder zur Gemein- 
schaft auffangen sollte. Endlich haben das 
Ostseej ahr 1931 und unter erneuertem poli- 
tischem Aspekt die groBen Reichstagungen 









der Nordischen Gesellschaft in den Jahren vor 
diesem Kriege mit dem mitternachtlichen Or¬ 
gel konzer t in der Marienkirche als Mittel- 
punkt unendlich vielen Menschen aus dem 
Reich und aus Skandinavien immer wieder 
die gemeinschaftsbindende „politische" Mach- 
tigkeit der Orgel sinnfallig gemacht. So ging 
von Liibeck nicht nur die stilistisch reinigende 
Wirkung der Orgelbewegung mit ihren uber- 
wiegend historisierenden Akzenten aus (Ham- 
burg-Lubecker Orgeltage 1925!), sondern auch 
die Wiederentdeckung der Orgel als des 

Instruments einer politisch und kul- 
turell organisch geschlossenen Gemeinschaft. 

Diese Traditionszusammenhfinge kann auch 
der kiinftige Wiederaufbau der Kirchen und 
Orgeln in ihnen nicht leugnen. Man wird den 
Kirchen ihre auBere Gestalt wiedergeben. Wie 
werden die Orgeln aussehen und klingen, die 
in ihnen stehen? Eine Orgel ist j a als Orga- 
nismus zu begreifen, in dem die Gesamtheit 
aller Zeitalter, die an ihr gebaut haben, mit- 
schwingt. Andererseits haben alle Zeiten aus 
ihrer Lebensmitte heraus ein sie auszeichnen- 
des Stilbewufitsein, aus diesem aber eine 
Klangvorstellung und aus ihr einen ganz be- 
stimmten Orgeltyp entwickeJt. Die Situation 
unserer eigenen Zeit ist nun die, daB wir 
einerseits unsern eigenen Orgeltyp gefunden 
zu haben glauben, der zugleich eine bestimmte 
Einordnung in die Gemeinschaft, als Repra- 
sentant dieser Gemeinschaft selbst erfuhr, — 
als solcher mag in annaheruder Voukommen- 
heit die Orgel in der Ludwig-Siebert-Halle in 
Bayreuth gelten, daB wir andererseits aber 
auch dank jahrzehntelangen grundsatzlichen, 
technischen und historischen Bemiihungen im- 
stande sind, jeden Orgeltyp der Vergangenheit 
zu erkennen und nachzubauen, — dafur mag 


in ann&hernder Vollkommenheit die „Prato- 
rius“-Orgel der Freiburger UniversitSt Zeuge 
sein. Dieses Nebeneinander von historisch 
reinen Typen, solchen, in denen sich die Stile 
vielfach iiberlagern und endlich solchen, die 
ganz aus dem Geist und den Bediirfnissen der 
teigenen Zeit heraus gebaut sind, macht die 
Fulle und den Spannungsreichtum unserer 
Gegenwart, machte/wie wir sahen, auch den 
Reichtum der Orgelstadt Liibeck aus. Diesen 
Reichtum nun gilt es, so scheint uns, zu be- 
wahren. Man wird nicht die einzelne Orgel 
als den Organismus ansehen diirfen, in dem 
die Last der Traditionen und die Verantwor- 
tung vor der Zukunft stecken miissen, £on- 
dem die Gesamtheit aller Orgeln in ihrem 
Zifsammenklang. So wird man die „Toten- 
tanzorgel** in ihrer historischen Gestalt nach- 
bauen, andererseits aber als groBe Marien- 
orgel das Instrument erstellen miissen, das 
wie kein anderes bisher Reprasentant stadt- 
gemeindlichen Kulturwillens der Gegenwart, 
also „politisches**, Instrument der polis** ist. 
Es ware durchaus denkbar, daB die spat- 
barocke „Schnitger*-Orgel im Dom oder einer 
der andern Kirchen ihren Platz fande, aber 
auch, daB die „Orchesterorgel** des 19, Jahr- 
hunderts und mit ihr das Orgelwerk Regers 
und seiner Zeitgenossen seinen Platz fande. 
Dabei handelt es sich nicht um die Errichtung 
eines Orgel raritatenkabinetts, sondern um ein 
uebendiges, das dem Leben in der Vielfalt 
seiner geschichtlichen Wachstumsprozesse die- 
nen will. Die bewuBte Erweckung bestimmtdr 
geschichtlicher Stilformen unterscheidet sich 
ja vom Historismus des vorigen Jahrhunderts 
durch den Willen, durch die Aktivierung ge¬ 
schichtlicher Wirklichkeiten hindurch sich 
selbst im Ganzen zu begreifen. 


Hanns Johst uber Robert Schumann. 



Der Prasident der Reichsschrifttumskammer, Staatsrat Hanns Johst, wurde zum 
Prasidenten * der Anfang Juni in Zwickau begrundeten Deutschen Robert Schumann- 
Gesellschaft ernannt Er hielt im Rahmen der Griindunsfeier die folgende Ansprache* 


Je harter dieser Krieg wird, und je langer 
er dauert, mit um so klarerer Eindeutigkeit 
erleben wir die wahren Werte der Kultur. Die 
geistigen und seelischen Krafte offenbaren 
ihren Trost, ihren Glanz und ihre Gnade. Das 
auBere Leben wird standig einfacher, standig 
hSrter belastet von dem Verzicht des Alltages, 
da erhalt das innere Leben neue, junge, reiche 
Bestatigung. Der innere Besitz ist durch nichts 
zu gefahrden, im Gegenteil, j e roher und grau- 
samer die auBere Welt sich gegen Geist und 
Seele aufstellen mogen, nur um so erlosender 
beweist sich das Wunder der Kirnste. 
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In diesem Zeichen der Erkenntnis und des 
Bekenntnisses stehen die Musiktage, die dem 
Genius Robert Schumanns huldigen. 

Das auBere Leben hat dieseri Mann viel ge- 
quait, aber ein Gott gab ihm zu sagen, was er 
litt, und nun wurde sein Leiden und die Har- 


monie, durch die er sich selbst iiberwand un- 
ser Trost. 

, tiefste Si n n eines jeden Kunstwerkes 
ist immer Trost. Und Trost ist Bruderruf einer 
beseelten und beseeligenden Stimme in die 
Einsamkeit, in d©r sicli Einsarne angstigen* 

Wir leben in einer Zeit, in der das Heroische 
trostet, in der der Held seinen Ruf griindet 
und unser aller Schicksal bestimmt. ’ 

Wir leben im Krieg. Die Feindeswelt will uns 
Deutschen den inneren Frieden zu dern wir 
uns alle durch unseren Fiinrer berufen fuhl- 
ten, zerstoren. Sie gonnt uns das Gluck der 
Volksgemeinschaft nicht, sie will uns zerschla- 
gen und zerschmettern, bis wir wieder alle 
einsam sind, und uns einzeln und vereinzelt, 
hilflos und wehrlos angstigen. ’ 

Wir scharen uns um den Fuhrer als den 
Feldherrn, den Staatsmann, und in dieser 
Stunde sei es besonders betont, den Meister. 













Der Fiihrer wollte uns alle wie ein rechter 
Kunstler, wie ein Meister, erlosen. Er muBte 
um dieses, sein Ideal zu erreichen, den Weg 
des Politikers auf sich nehmen und Staats- 
mann werden, und der Feind zwang ihn auch 
dazu, Soldaten, seine geliebten Soldaten, als 
' Feldherr einzusetzen, aber seine tiefste und 
aufwiihlendste Leidenschaft ist sein Fiihrer-’ 
wille als Kunstler. 

Er, weiB wie kein Lebender, daB der letzte 
Segen allen Daseins im Wunder der Kunst 
ruht. Man muB sein entspanntes Gesicht ge- 
sehen haben, wenn es sich in ein Bild, in ein 
Buch, vertiefte. Man muB seine entriickten 
Gesichtsziige buchstabiert haben, wenn er sich 
ganz dem Trost einer Symphonie, der Voll- 
endung einer Oper hingab, um zu wissen, zu 
welcher Kultur f reudigkeit er uns alle endlich 
zu fiihren gedenkt. 

Und so kommt es, daB wir des FBhrers in- 
nerstem Befehl gehorchen, wenn wir einem 
.deutschen Meister der Tone huldigen, wenn 
wir uns starken an der Kraft einer unsterb- 
lichen Quelle! Wir scliaren uns, Und beken- 
nen uns zu Robert Schumann, einer katnpfe- 
rischen Seele, einem tragischen Geist, dem 
nichts geschenkt wurde. 

Nur eine sehr flache Kunstanschauung ver- 
mag zu glauben, daB Kunstler sein von der 
Gnade leben hieBe. Alles, was als groBe Kunst 
angesprochen zu werden verdient, w 01 errun- 
gen, will durchlitten sein. Vollendung ist im- 
mer Sieg iiber Widerspriiche und Widerstan- 
de, und jede Unsterblichkeit ist Triumph iiber 
tausendfaches und tagliches Sterben. 

Ruhe ist nicht in der wahren Kunst, wohl 
aber schlieBlicher Frieden. Und dieser Frieden 
heiBt: Harmonie. 

Aus der Einsamkeit wird das schopferisehe 
All-Ein-Sein, Eins sein mit dem All des Ur¬ 
ai ten, unseres Herrgotts. Um diese Harmonie 
ringen, heiBt der Kunst dienen, als Kunstler, 
aber auch als Laie. Jeder Mann ist aufgerufen, 
in den heiligen Stunden der Entscheidung sei- 
nes Volkes seine Krafte einzusetzen. Und wo 
konnte er sich unwiderstehlicher machen, als 
in den Werkstatten jener -Kunstler, die unser 
aller Dasein zum Beispiel und Gleichnis der 
deutschen Unsterblichkeit adelten. 


Warum haBt uns denn die Welt! Weil wir 
den Schlaf der Welt zertriimmerten mit dem 
FleiB unserer Hande, mit den Erfindungen un- 
seret Stirnen, mit den Uberzeugungen unseres 
Geiateslebens, und den Harmoni en unserer 
Seelen! 

Das deutsche Weltbild, und die deutsche 
Weltanschauung, haben sie in einem dreiBig- 
jahrigen Kriege schon einmal todlich gehaBt. 
Und wieder ist seit 1914 die Holle los. Die 
deutsche Sendung soli zerschlagen, und seit- 
dem sie in Adolf Hitler ihren Fiihrer und Mei¬ 
ster fand, vernichtetwerden. Aber: und wenn die 
Welt voli Teufel ware! Wir bekennen uns, und 
wir jubilieren, wie es uns unser e Meister lehr- 
ten. Und weii wir uns auch gerade in den 
dunklen Stunden des Kampfes und Ringens 
auf sie besinnen, und sie ehren, deswegen 
werden wir triumphieren. 

Denn es siegt letzten Endes immer die Voll¬ 
endung, die Harmonie. Das Chaos aber, und 
die Dissonanzen, verfallen dem Abgrund und 
dem Vergessen. 

Die mitteldeutsche Industriestadt Zwickau 
hat uns eingeladen. Sachsen, die Wiege so vie- 
ler und unsterblicher Geistesheroen, feiert den 
Geburtstag eines seiner groBten Sohne. So will 
es der Fiihrer, daB wir unerschrocken Be- 
kenntnis feiern zu deutscher GroBe, zu deut- 
scher Harmonie, zu ideutschestem Sieg iiber 
MiBklang der Welt. 

Der Lorbeer, den unsere Herzeii um die 
Schlafen des unsterblichen Robert Schumann 
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winden, ist von dem gleichen Zweig gebro- 
chen, der seine edle Symbolkraft fiir unsre 
Sohne und Bruder bereit halt, die am Tage 
des Sieges Einkehr halten in der geliebten Hei- 
mat, oder Einzug in unserem ewigen Walhall! 

In diesem Sinne iibernehme ich das Prasi- 
dium der neuen, jungen deutschen Robert 
Schumann-Gesellschaft aus den Handen mei- 
nes Gauleiters Martin Mutschmann, dankbar 
als Landsmann, und stolz als Sachse. 

Ich gelobe, die Gesellschaft im ernstesten 
und gewissenhaftesten Sinne einer feierlichen 
Verpflichtung zu fiihren. Und der Stadt Zwik- 
kau und ihrem Oberbiirgermeister verspreche 
ich eifrige Mitarbeit an allen Planungen und 
Anregungen, die mir vorgelegt werden! 


Bericnt iiber die Robert Schumann-Musiktage in Zwickau. 


„Keine andere Stadt konnte Robert Schumann 
so sehr als ihr eigen betrachten als Zwickau, das 
bis zuletzt dem Meister der ruhende Punkt im 
bewegten geschichtlichen Leben gewesen ist", so 
betonte Oberbiirgermeister Dost bei der Grun- 
dungsfeier der Deutschen Robert Schumann - 
Gesellschaft am 3. Juni in Zvoickaitf. Ein festlicher 
Rahmen war fiir die Feier gezogen worden. Nam- 
hafte G.aste aus Partei, S taat, Wehrmacht und 
dem Kulturleben ware n aus allen Gauen des Rei~ 
ches gekommen, um mit der Riirgerschaft der 
Schumannstadt den denkwiirdigen Akt zu be- 
gehen. Die Ouvertiire zu „Kathchen von Heil- 
bronn" von Hans Pfitzner, vom Stadtischen Or- 
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chester unter MD Kurt Barth meisterhaft ge- 
staltet, gab den Auf tak t. Oberbiirgermeister Dost 
schilderte i ti grofien Ziigen die Geschichte der 
Zwickauer Schumannpflege von den ersten Schu- 
mannfesten von 1847 (Robert und Clara Schu¬ 
mann) und 1860 (Franz Liszt) bis zur 800-Jahr- 
feier der Stadt von 1935 und den Schumann- 
Musiktagen der letzten Jahre. Den Verdiensten 
von Martin Kreisig um das Schumannmuseum 
und von -Prof. Vollhardt um die Schumannpflege 
schenkte er besondere Beachtung. Mit der Erwei- 
terung der 1920 gegrundeten Schumann- Gesell¬ 
schaft in eine Deutsche Robert Schumann-Gesell¬ 
schaft riickt die Vaterstadt des Meisters in ‘ die 47 
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Reihe der groBen Musikstadte des Reiches ein. 
Die Planungen fur eine Neugestaltung des Schu- 
mann-Denkmals slnd durch den Krieg zwar ge- 
hemmt, aber nicht aufgehoben worden. 

Nach dem Kassenbericit von Amtmann Leich- 
senring wurde die Satzungsanderung beschlossen, 
Reichsstatthalter Martin Mutschmann, der Schirm~ 
herr der Schumann-Musiktage 1943, hatte als 
ersten Prasident Staatsrat Hanns Johst , als ersten 
Vizeprasideht den Oberbiirgermeister der Stadt 
Zwickau, als zweiten Vizeprasident einen Ver- 
treter des Reichspropagandaministeriums (Ober- 
regierungsrat von Borries) bestimmt. Mit einer 
kulturpolitisch bedeutsamen Rede wandte sich. 
der Dichter Hanns Johst an die Mitglieder der 
Gesellschaft. 

Oberregierungsrat von Borries sprach im Auf- 
trag dps Reichsprogandaministers, Er wiirdigte 
die Romantik als Wesensmerkmal der deutschen 
Musik und umriB die musikpolitischen Ziele der 
Deutschen Robert Schumann - Gesellschaft. Re- 
gierungsdirektor Graefe iiberbrachte die GriiBe 
• von Reichsstatthalter Mutschmann. Er feierte 
Robert Schumann als einen der hervorragendsten 
Vertreter des sachsischen Kulturkreises. In die 
Beirate der DRSG wurden markante Trager des 
deutschen Musiklebens berufen. Das General- 
sekretariat iibernahm der Direktor des Landes- 
konservatoriums Dr. Meyer - Giesow. Mit dem 
Schumannpreis 1943 der Stadt Zwickau wurde 
Dr. Wolfgang Boetticher, Berlin, fur seine grund- 
legende Darstellung „Robert Schumann, Einfiih* 
rung in Personlichkeit und Werk“, Berlin 1941, 
ausgezeichnet. Am SchluB der erhebenden Feier- 
stunde erklang unter Barths Leitung Schumanns 
Fruhlingssinfonie. 

Die musikalischen Veranstaltungen vom 5. und 
6. Juni wirkten wie eine Bestatigung der Worte 
von Hanns Johst. Nie haben Schumannsche Kom- 
positionen ergreifender, aber auch trostreicher 
l gewirkt wie in diesen Tagen. Allen Kriegsschwie- 
rigkeiten zum Trotz waren Auffuhrungen heraus- 
gebracht worden, die als iiberragend bezeiehnet 
werden mussen. Am ersten Abend erklang das 
vor genau 100 Jahren entstandene Oratorium 
„Das Paradies und die Peri”, und zwar in der 
Neufassung von Max Gebhard . Die Frage nach 
des Himmels liebster Gabe wird nunmehr so be» 
antwortet, daB ‘der Heldentod als das grofite 
Opfer anerkannt wird, das weit schwerer wiegt 
als die Trane eines zu innerer Einkehr gelangten 
Slinders oder der letzte Seufzer einer dem tod- 
geweihten Brautigam in die Ewigkeit nachfolgen- 
den Jungfrau. Auch rein musikalisch erweist sich 
die Neufassung als ein Gewinn, weil der gewal- 
tige SehluBsatz des bisher ersten Teiles ans Ende 
rlickt und so zu einem imposanten Finale wird. 
An der Auffiihrung waren rhehr als 300 Mitwir- 
kende beteiligt. MD Kurt Barth brachte eine 
AuJfuhrung heraus, die zu den eindruckvollsten 
Chordarbietimgen gehort, die in Zwickau erklan- 
gen. Ein hochwertiges Solistenquintett stand zur 
Verfiigung: Hilde Scheppan, Anneliese Luet- 
johann, Hildegard Hennecke, Heinz Marten und 
Rudolf Watzke. Die Chorgemeinschaft der Zwik- 
kauer Sanger loste alle chorischen Aufgaben mit 
sicherem Konnen und nuancenreichem Ausdruck. 
Auch das stadtische Orchester war mit groBer 
Hingabe und stetem Gelingen am Werk. Der Auf- 
fiihrung wohnten gegen 2000 Zuhorer bei, die 
allen Auffiihrenden begeisterten Beifall dar- 
brachten. 

Der Sonntagmorgen brachte eine weltanschau- 
4$ liche Feierstunde der Kreisleitung Zwickau der 


NSDAP mit einer Ansprache des Schumannpreis- 
tragers Dr. Wolfgang Boetticher, Berlin, uber 
Schumanns kulturpolitische Sendung. Er ging 
vom Begriff der Tragik und des Kampfes aus, 
die beide zur Grundlage des deutschen Kunst- 
schaffens wurden. Auch in Schumanns Leben und , 
Werk ist der Kamp f das tragende Element Die 
Ausfuhrungen wurden von Orchestermusik um- 
rabmt. Barth spie.te mit dem verstarkten Or¬ 
chester die Ouvertiire zu den Faustszenen und die 
d-moll-Sinfonie, beide in ganz prachtiger Ge- 
staltung. 

Zu Mittag fand ein Yolkssingen mit Liedera 
von Schumann und Brahms am Musiktempel 
statt. Es sangen 400 Choristen der Zwickauer 
Schulen (Paul Eibisch) und der Kammerchor 
(Paul Krohne). Die Einwohnerschaft nahm star- 
ken Anteil. Der Ausklang des Festes war ein 
Gastkonzert der Dresdner Philharmoniker mit 
Prof. Hermann Abendroth, Leipzig. Der uber 
ausgewahltes Material verfiigende Klangkorper 
spielte erst, ganz im Sinne Schumanns, ein neues 
Werk: das „Konzert fur Orchester”, Werk 32, von 
Max Trapp . Die aus neuromantischem Geiste 
geborene und mit mafivoller Harmonienherbheit 
verschmolzene Komposition des Berliner Meisters 
wurde von den Gasten mit allen Vorzugen aus- 
gestattet, deren ein Kulturorchester fahig ist. 
Abendroth arbeitete mit einer iiberaus reichen 
Ausdrucksskala und einer rhythmischen Prazision 
ohnegleichen. Hoh^ Ausdruckskultur lieB er der 
Es-dur-Sinfonie von Schumann angedeihen. Prof. 
Abendroth ^ und die Philharmoniker wurden stiir- 
misch umjubelt. Die gleiche Begeisterung er- 
weckte auch der jugendliche Meisterpianist Erk 
Then-Bergh, Berlin, Die Kennzeichen seiner Ge- 
staltung des a-mol 1-Konzerts waren jugendliches 
Draufgsutigertum, technische Meisterschaft ’ und 
seelische Reife. Was sich in vielen anderen Fallen 
gegenseitig auszuschlieBen pflegt, war hier gliick- 
haft vereinigt und bewies damit die Besonderheit 
einer Erscheinung, auf die es achtzuhaben gilt. 

Paul Eibisch. 

Ein unbekanntes Bildms der ScKwester Mozarts. 

Auf einer Versteigerung in Wieil wurde flir 
Salzburg eine Bleistiftzeichnung erworben, die 
ein junges Madchen (Kniestiick) im Rokokokleid 
darstellt, mit in dem SchoB gekreuzten Handen 
die eine Notenrolle halten. Das Blatt ist signiert 
mit „J. E. Heinsius und einer Jahreszahl deren 
erste drei Ziffem 176 lauten, indes die vierte Zif- 
fer verwischt ist. Die Gesichtsziige der Darge- 
stellten weisen auffallende Ahnlichkeit auf mit 
einem 1784 entstandenen authientischen Bilde der 
Schwester Mozarts, Marianne, genannt NannerL 
damals jungverheiratet mit dem Reichsfreiherrn 
Berchthold zu Sonnenburg. In beiden Fallen sind 
es die gleichen, lustigen Augen, die lange mozar- 
tische Nase und der in seinen Winkeln leicht nach 

aufwarts gezogene Mund. Heinsins (1740_1812) 

war weimarischer und franzosischer Hofmaler 
und hat zwischen Deutschland, Holland und 
Frankreich ein bewegtes Wanderleben sefiihrt 
Die Mdglichkeit, daB er Vater Mozart mit seinen 
beiden konzertierendcn Kindern Nannerl und 

Wolfgang auf deren groBen Kunstreise 1663_66 

die durch Sud- und Westdeutschland, Holland 
Belgien, Frankreich und England fuhrte, begeg- 
nete, ist gegeben. Allerdings ware es in diesem 
Falle wahrscheinlich, daB er auch den jungen 
Mozart gezeichnet hat. IMarianne IMozart war 
1751 geboren* damals also beilaufig 14 Jahre alt. 

Otto Kunz. 





Eine unbekannte Zeichnung der Schwester Mozarts 








































































Von deutschen Opernbuhnen 
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Wolf-Ferrari 


Die vier Grobiane 
Inszenierung von Hans Herbert Pudor 


n Main, Hermann Reutter: „Odyssei 
von Helmut Jurgens, Biihnengestaltung 



























































Holland in der europaischen Musik des 19. Jahrhunderts. 

b * - 

Von Kari Gustav Fellerer , Koin,:z , Zt. bei der Wehrmacht. % ‘ RSj 
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Das europaische Musikleben hat zu allen Zeiten satz. Schumann-Brahms : Wagner-Bruckner gab 

kunstlerische Richtungen, die in einem bestimm- der deutschen Musik eine besondere Stellung im 

ten Volkstum entwickelt wurdeh, in den Vorder- europaischen Musikleben, die erst durch den Im- 

grund treten lassen und nach diesem Muster den pressionismvjs der Franzosen die Orientierung des 

Strom des groBen Musiklebens ausgerichtet. Im europaischen Musiklebens von deutscher Kunst 

16. Jahrhundert hatten so flamische und walloni- abwandte. Unter den hollandischen Komponisten 

sche Kiinstler die Fiihrung im europaischen hat B. Zweers (1854—1924) der Wagnerschen 

Musikleben; die Italiener. beherrschten im 17. und Klang- und Ausdruckswelt als erster breiten 

18. Jahrhundert Oper und Musik an den euro- Raum gegeben. In seiner 3. Symphonie „An mein 

paischen Kunstzentren. Die deutsche Klassik Vaterland 1 * schuf er fiir sein Land das, was Sin- 

aber hat um die Wende des 18./19. Jahrhunderts ding,. Smetana u. a. ihren Landern schenkten. 

ein neues kiinstlerisehes Ideal geschaffen, das die Wagnerscher Klangsinn verstarkte seine Gestal- 

Weltgeltung der deutschen Musik festigte und im tung nationalen Kolorits. Noch deutlicher zeigen 

besonderen in seiner romantisclien Weiterftih- sich diese Bestrebungen bei A. Diepenbrock (1862 

* rung den starksten EinfluB auf die gesamteuro- bis 1921). Er geht aus vom Gestaltungsideal R. 

paische Musikentwicklung gewann. Die meisten Wagners und verfolgt die Klangkunst seiner 

Musiker der verschiedenen europaischen Lander Nachfolger. Wenn er sich in spaterer Zeit dem 

fiihrten ihre musikalischen Studien um die Mitte franzosischen Impressionismus zuwandte, so liegt 

des 19. Jahrhunderts in Deutschland durch, wah- dies in der allgemeinen Richtung der Entwicklung 

rend zu Beginn des 19. Jahrhunderts Paris die der hollandischen Kunst. Debussy lost Schumann 

groBe Ausbildungsstatte der europaischen Musiker und Wagner im musikalischen Ideal Hollands ab. 

war. ' Die feinsinnige Gestaltungsweise Diepenbrocks, 

In dieser Zeit gewann in Holland Johannes die sich besonders in seiner Kirchenmusik und 

■Verhulst (1816—1891) seine Stellung. Seine Stu- seinen Buhnenmusiken entfaltet, drangte zu den 

dien erweiterte er in Deutschland, in Koin unter neuen impressionistischen Ausdrucksmitteln. War 

jj» | K J m yHk ' p *" » . .*■ 

J. Klein und in Leipzig, wo er selbst als Dirigent es bei Diepenbrock ein mystisches Versenken, das 

wirkte. Leipzig war damals das Zentrum der seiner Kunst besonderen Reiz gab, so war die 

musikalischen Romantik. In den zahlreichen Wer- Musik C. Doppers durch die andere Seite des 

ken Verhulsts ist die deutsche Romantik von volksgegebenen Ausdrucks bestimmt: dieSchlicht- 

nachhaltigster Wirkung geblieben; als Dirigent heit und Niichternheit. Die Farbigkeit des Klangs 

verbreitete. er weitgehend die neuen deutschen gibt der Einfachheit seiner Grundgestaltung be- 

Werke, die daimit in den Mittelpunkt des hol- sonderen Reiz. Die Verbundenheit mit der Hei- 

landischen Musiklebens traten und neue Anre- mat, die seine Programm-Symphonien „Rem- 

# gungen gaben. Auf dieser Grundlage seines Wir- farandt“, „Zuydersee-Symphonie" und viele an- 

kens entwickelte Verhulst seine eigene nationale dere schon im Titel zeigen, laBt das Volkstum- 

Kunst. Schumann, mit dem ihn personliche liche in voller Derbheit gestalten,, hollandische 

Freundschaft verband, gewann starksten EinfluB Volksweisen thematisch verarbeiten und durch 

auf sein Schaffen. In dieser Richtung wirkten die Echtheit dieser Gestaltung diese Kunst iiber 

mit ihm W. F. Nicolai (1829—1896), R. Hol (1825 das lokale Interesse erheben. Wie die nieder- 

bis 1904) und der 1850 aus Leipzig nach Holland landischen Maler aller Zeiten volkstumliche Zuge 

gekommene G. A. Heinze (1820—1904). In der bis zur Burleske steigerten, so wird dieser Zug 

„Cacilia" fand dieser Kreis das Organ einer Aus- auch in Doppers Werk deutlich. Seine Jahr- 

sprache. markts- (6. Symphonie) und Bauernszenen sind 

Die Volksmusik gab dieser Komponistengruppe yon realistischer Lebendigkeit, die seinen zahl- 

besondere Anregungen. Wie ih den slavischen reichen Chor- und Orchesterwerken, wie seinen 

und nordischen Landern wurde auch in Holland Opem eine besondere Stellung gibt. 

zu dieser Zeit das „nationale Kolorit“ im musi- Diese volkstumlich-derbe Lebendigkeit zeichnet 
kalischen Schaffen bestimmend. J. Rontgen hat auch das Werk J. Wagenaars aus. In Fortfuh- 

die Sammlung des hollandischen Volkslieds be- rung der Richtung seines Lehrers R. Hol hat 

sonders gefordert, in seiner Kompositio’n blieb er Wagenaar besonders in der Oper eine eigene, 
in der Richtung Schumann-Brahms. Starker tritt realis t isch-burleske Kunst geschaffen, die zum 

das nationale Kolorit bei Cornelis Dopper (geb. besonderen Ausdruck des Volkstums wurde. 

1870) und J. Wagenaar (geb. 1862) auf. R. Wagners Die deutsche Romantik hat den Sinn fiir das 
Steigerung des Klangs und des dramatischen Aus- eigene Volkstum und seine Gestaltung in der 

drucks wirkt in ihrem Werk nach. Doppers „Rat- Musik geweckt. Das Suchen nach musikalischem 

cliff“ (1909), Wagenaars „Doge von Venedig 1 * Volkstum wie der Versuch, eine vielfach ideali- 

(1901), „Cid“ (1914) zeigen diese Richtung, Mit sierende Koloritzeichnung des nationalen Aus- 

R, Wagner muBte sich in Streit, Anerkennung drucks zu schaffen, waren die Folgen, die auch 

und Ablehnung das gesamte europaische Musik- die hollandische Musik in vielen ihrer wertvoll- 

leben auseinandersetzen. Seine Anregungen aber sten Erscheinungen erfaBten. Neben dieser Er- 

wirkten selbst dort, wo man sich ihnen ver- starkung einer eigenen nationalen Kunst, die 

schlieBen wollte, bedeutsam nach. Der Gegen- nach der Anregung durch die deutsche Romantik 49 
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durch H. Wagners Ausdruckskunst gesteigert und 
in weiterer Steigerung zu den Ausdrucksmitteln 
des franzosischen Impressionismus abgebogen 
wurde, triit die jungere Generation der hollan- 
dischen Musiker des 19. Jahrhunderts in eine 
deutlich unterschiedene engere Abhangigkeit von 
der deutschen, wie franzosischen Kunst. Das 
Orchester R. StrauB’ zog die nach Deutschland 
orientierten hollandischen Komponisten ebenso 
an, wie die klassizistische deutsche Kammer- und 
Klaviermusik. Dirk Schafer (geb, 1873) war 1891 
bis 1894 Schuler des Kolner Konserva toriums und 
blieb im besonderen in seinen Kammermusik- 
werken ai die deutsche neuromantische Musik 
gebunden. In gleicher Weise schlieSt sich Gerard 
van Bruken-Fock in seiner Kammermusik der 
Richtung seiner deutschen Lehrer Kiel und Bar- 
giel an. Jan Ingenhoven (geb. 1876) und Jan 
van Gilse (geb. 1881), SchUler des Kdlner Kon- 
servatoriums und Humperdincks, lassen die deut¬ 
sche Grundlage ihrer Kunst nicht verkennen. J. 
Ingenhoven fand in einer historisierenden Kunst 
starke Anregungen, die sich auch in seiner Ver- 
wendung des Kammerorchesters zeigt. J. Gilse 
* hat in seinem symphonischen Schaffen die deut¬ 
sche Grundlage seines Werkes besonders offen- 
gelegt. Der Opernkomponist Jan Brandts-Bpys 
(geb. 1868), dessen komische Oper „Die Schneider 
von Schonau" groBten Erfolg fand, ist von der 
nachwagner$chen Oper bestimmt. F. E. A, Koe- 
berg (geb. 1876), der seine Studien in Berlin fort- 
setzte, war zunachst im Banne der deutschen 
Musik, bis er sich in seinen spateren Werken 
starker vom franzosischen Impressionismus be- 
herrscht zeigt. Ebenso blieb Willem Landre (geb. 
1874) von deutschen neuromarutischen Stromungen 
beeinfluBt, Er war Schuler Bernhard Zweers 
(1854—1924), dessen Studien in Leipzig in seinem 
Werk nachwirken. Die feinempfundene Liedkunst 
der Catharina van Rennes (geb. 1858) und der 
BEendrika yan Tussenbroek steht dem deutschen 
Liedschaffen nahe. Volkstiimliche Ziige, manch- 
mal in sentimentaler Empfindung ubersteigert 
oder auch fremdes Pathos, bezeichnen diese Wer- 
ke. Peter van Anrooy (geb. 1879), ein Schuler 
Wagenaars, besonders bekannt durch seiiie „Hol- 

Piet Hein“ laBt die deutsche 
Musik, fiir die er als Dirigent in besonderem 
MaBe eintrat, in seinem Werke nachklingen. 

Der franzosische Impressionismus hat gegen 
Ende des 19. Jahrhunderts die hollandischen 
Komponisten in gesteigertem MaBe gefangen ge- 
nommen und sie ebenso von der deutschen neu- 
romantischen Richtung, wie von den Bestrebungen 
eines eigenen nationalen Ausdrucks i n der Musik 
entfemt. Die junge Generation war zunachst vor- 
wiegend vom Impressionismus beherrscht und 




fand damit einen engeren AnschluB an die fran¬ 
zosische Musik. Die allgemeinen Nivellierungs- 
erscheinungen dieser Kunst drangen somit auch 
nach Holland. Nur wenige konnten, wie H. D. 
van Goudoever (geb. 1898), in starkerem MaBe 
eigenen volksgebundenen Ausdruck mit diesen 
Stromungen verbinden. Den farbenreichen, rhyth- 
misch vielgestaltigen impiressionistischen Stro¬ 
mungen, die der jungen Generation hollandischer 
Musiker vor a! lem durch die Schule Ravels und 
Roussels vermittelt wurden, tritt eine Richtung 
abstrakter Sachlichkeit 
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zu den Komponisten der Gegenwart 


fiihrt 


Wahrend bis zur zweiten Halfte des 19. Jahr¬ 
hunderts die hollandische Musik fast ausschlieB- 
lich nach Deutschland orientiert war, hat sie am 
Ende des Jahrhunderts eine starke Wendung nach 
dem Westen vollzogen. Diese Wendung macht 
sich auch im hollandischen Musikleben bemerk- 
bar, in dem franzosische Werke nun in starkerem 
MaBe hervort reten. Im Gegensatz zu Norwegen* 
wo Griegs Nationalkunst zu ubernationaler Be- 
deutung gelangte, waren in Holland die betont 
nationalen Stromungen nicht so stark, eine solche 
das gesamte europaische Musikleben befruchtende 
Stellung zu erringen. Die Sammlung niederlan- 
discher Volkslieder uncP ihre Bearbeitung (Julius 
Rontgen), sowie die Besinnung auf die aitnieder- 
landische Musik haben in Einzelfallen wertvolle 
Anregungen gegeben. 

Die durch Willem Mengelberg geschaffene Or- 
chesterkultur konnte nicht ohne nachhaltige Wir- 
kung auf das orchestrale Schaffen Hollands blei- 
ben. Vtelleicht hat gerade diese groBartige Dar- 
stellungsmoglichkeit einerseits die groBe Kunst» 
aller Volker in Holland heimisch gemacht und 
volkstumsgebundenes Eigenschaffen durch immer 
neue Anregungen uni- und abgebogen, anderer- 
seits aber gerade die Orchesterkompositionen ge- 
fordert. 

Der AnschluB der hollandischen Musik an die 
deutsche Romantik hatte im 19. Jahrhundert enge 
Wechselbeziehungen im Musikleben geschaffen. 
Die Orientierung nach der Kunst des Westens, 
am Ende des Jahrhunderts lieB diese Beziehungen 
erkalten und gewann auf der anderen Seite nicht 
die gleiche Stellung fur das eigene musfka ische 
Schaffen im franzosischen Musikleben. Eklekti- 
zismus und Zwiespaltigkeit bezeichnen die Lage 
des musikalisehen Schaffens Hollands um die 
Jahrhundertwende. Neue Krafte sind in der Ge- 
genwart am Werk. Ihr Schaffen wird die Stellung 
der Musik Hollands im europaischen Musikleben 
der kommenden Zeit bestimmpn 



Der» 



erliche« Brahms. 


Eine notwendige Korrektur. 

Von RichuTCi LittCTscheid t Essen. 


Nicht nur damals, als Johannes Brahms noch 
im lebhaften Kreuzfeuer erregten Meinungssirei- 
tes stand, wurde sein Schaffen als . 






Freunden der Brahmsschen 
unsere Tage hinein eine 


manchen aufrichtigen 
Musik hat sich bis in 
Bewertung erhal- 
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ten, obgleich inzwischen die allgemeine Unsicher- 
heit des Urteils liber die Musik des neunzehnten 
Jahrhunderis einer klaren Auffassung gewichen 
ist. Abgesehen davon, daB langst die Spreu vom 
Weizen geschieden wurde und die groBen Be- 
gabungen der Vergangenheit ihren unverruck- 
baren Platz in der Musikgeschichte erhielten, ha t 
unsere Zeit den notwendigen Abstand gewonnen, 
uber das einstmals Trennende des kunstlerischen 
Parteienkampfes hinweg das Gemeinsame und 
wirklich Bleibende zu erfassenr Der Begriff des 
Biirgerlichen, # mit dem man friiher das Schaffen 
des niederdeutschen Meisters behaftete, bedeutete 
ohne Zweifel eine gewisse Geringschatzung, mit 
der man seine Leistung gegeniiber dem nach 
auBen hin wirkungsvollen revolutionaren Auf- 
bruch der Neudeutschen unter derFiihrung Liszts 
und gegeniiber dem musijcdra matisehen Werk 
Richard Wagners ahgrenzen und absetzen wollte. 

Aus der Sicht des vorigen Jakrhunderts mochte 
diese Anschauung einen Schein von Berechtigung 
haben, Denn im Gegensatz zu Wagner, der in 
kiihnem Zugriff aus dem Reiche seiner Piianfasie 
vollig neue Formen und In halte musikalischer 
Gestaitung beschwor, war Brahms durchaus Be- 
wahrer der Tradition . Er war alles andere als 
ein Revolutionar, wenngleich er in seinen erfcten 
Sonaten, mit denen er als Jilngling Robert Schu- 
mann begeisterte und zu der beriihmten Ankiin- 
digung unter dem Motto „Neue Bahnen" anregte, 
ein beinahe eroberungsfreudiges Temperament 
offenbarte. Sein „Sturm und Drang“ war nur die 
naturliche AuBerung seiner Jugend. Mit zuneh- 
mender Reife brach sich sein urtiimlicher Cha- 
rakter Bahn, der mehr der Beharrung als dem 
Angriff zugewandt war. So wurde er in ahnlicher 
Art wie friiher Johann Sebastian Bach Verwalter 
und Mehrer des musikgeschichtlichen Erbes. Er 
riB nichts Bestehendes ein, sondern baute es aus. 
Er wagte keine Experimente, sondern hielt seine 
schopferisehen Krafte in maBvoller Bandigung. 

Darin zeigte er sich gaiiz als ein Sohn des nie- 
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derdeutschen Landes. Seine Verschlossenheit, 
seine Gefiihlsverhaltenheit, seine Unbeirrbarkeit 

■m 

und Gradlinigkeit waren durch seine Herkunft 
bedingte Charaktereigens,chaften, die sowohl in 
seiner Personlichkeit wie in seinem Werk beherr- 
schend blieben. Aber mit dieser Wesensanlage 
brauchte nicht notwendig eine biirgerliche Enge 
verbunden zu sein und war es auch tatsachiich 
nicht. Lage es schon nahe, das Biirgerliche grund- 
satzlich nicht geringschatzig, vielmehr i n seinem 
tiefsten Sinn und seiner bedeutsamsten Erfiillung 
— namlich als Wurde des am Volkstum wahrhaft 
teilhaftigen Menschen — zu werten, so miifite das 
Schopferische in seinem vollen Umfange und sei¬ 
nen reichen Moglichkeiten und nicht in einer 
willkiirlichen Beschrankung auf den kunstleri¬ 
schen „Umsturz** erkannt werden. Denn auch in 
der Riickschau vermag sich echtes Schopfertum 
nicht als Nachahmung, sondern immer irgendwie 
als Neugestaltung zu zeigen! • Wer aber wollte 
behaupten, daB dem riickschauend schaffenden 
Kiinstler gegeniiber dem vorwartsschreitenden der 
Zug ihs GroBe, Weite fehlen miisse ? Nach den 
Erfahrungen unserer kulturellen Vergangenheit 


ist es uns eine GewiBheit, daB das Schopferische 
im deutschen Menschen vielerlei Gestalt anneh- 
men kann und daB das Vorwartsdrangende wie 
das Riickblickende nur Spielarten ein und der- 
selben deutschen Volksseele sind. Entscheidend 
fiir die Bedeutung einer kunstlerischen Leistung 
ist weniger die Blickrichtung als die Kraft des 
Schopferisehen. Wie ware es sonst mbglich, die 
gewaltige Kronung der mittelalterlichen Musik im 
Werk Bachs so uneingeschranjct in ihrer ganzen 
Hohe zu verstehen wie das in die Zukunft grei- 
fende titanisehe Schaffen Beethovens? 

Auch Brahms gegeniiber werden wir uns end- 
gultig zu einer Auffassung bekehren miissen, die 
sein Werk frei von dem Vorwurf des Biirgerlichen 
versteht. Z war begriiBte einstmals schon Hans 
v. Biilow Brahms’ erste Sinfonie als die „Zehnte“ 
von Beethoven, um damit auszusagen, daB hier 
eine Komposition von Beethovensche;r GroBe des 
Ausdrucks und der Formkraft und in der heroi- 
sehen Grundhaltung sogar eine echte Nachfolge 
vorlag, doch barg eine solehe Kennzeichnung eine 
schwerwiegende Gefahr in sich, die spaterhin 
nicht leicht auszuraumen war. Denn die Gegner 
des Niederdeutschen veranlaBte eine solehe Cha- 
rakterisierung zu einer schroffen Feststellung 
maneher Unterschiede zwischen den Sinfonien 
Beethovens und der ersten Sinfonie von Brahms, 
und eben dadurch wurde der Verdacht wach- 
gerufen. Brahms ware von der Riesenhaftigkeit 
Beethovens weit entfernt, AuBerdem glaubte man 
aus der BemerSaing Biilows herauslesen zu kon- 
nen, daB Brahms eher ein Nachahmer seines 
groBen Vorbildes als ein eigenschopferischer Mei- 
sterware. Heute haben wir den Tatsachenbestand 
gerechter zu beurteilen gelernt. Wir vermogen 
Brahms’ erste Sinfonie sowohl inmitten ihrer 
schopferisehen Umwelt als auch fiir sich selbst 
bestehendes Werk zu wiirdigen. Wir wissen um 
seine Eigengesetzlichkeit, wir erkennen genau 
das, was wirklich anders als bei Beethoven Ist, 
und vor allem; wir gehen davon aus, was diese 
Sinfonie als ein unabhangiger kiinstleriseher Or- 
ganismus uns zu geben hat und im Verhaltnis zu 
groBen musikalischen Schopfungen anderer be- 
deutender Meister uns vermittelt! Aus einer 
solehen Verhaltnissetzung erfahren wir den wirk- 
Hchen Rang des Brahmsschen Lebenswerkes. 

Die Verdienste des groBen niederdeutschen 
Meisters gehen aber noch viel weiter. Nicht nur 
sehenkte er uns Schopfungen von einmaliger 
GroBartigkeit streng gebandigten Formausdr icks, 
nicht nur hinterlieB er uns ein Iied- und Kam- 
mermuslkwerk von geradezu einmaliger Zartheit 
und keuseh verhaltener Innigkeit; er hielt in 
einem Augenblick, da der Strudel ungewisser 
musikalischer Revolutionierung die Grenzen und 
Damme der Musik einzureiBen drohte, an dem 
e wig unveranderlichen musikalischen Gut des 
deutschen Volkes, an dem Volkslied , fest und 
stabilisierte forralich die Gesetze der reinen Ton- 
kunst gegeniiber einer Musik aus auBermusikali- 
sehen Vorstellungen, Ein dinicken und Gedanken, 
wie si e uberragend in den Musik dramen Wagners 
verwirklicht wurde. Auch in diesem Vorgehen 51 
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auBerte sich nlchts eng Burgerliches, sondern nur 
ein instinktsicheres Festhalten an dem unversieg- 
lichen Bom der Musik, an den echten Keim- 
tacaften musikalischer Formwerdung. So erhielt 
Brahms’ Beharren in den Gestaltungsformen der 
Klassik, vomehmlich in der Sonaten- und drei- 
teiligen Liedform, j a, sogar in den strengen alte- 
ren Formen der Polyphonie einen tiefen musik- 

u i 

gesehichtlichen Sinn. Durch die kraftvolle Spra- 
che seines Werkes hindurch trug er den Reichtum 
absoluter Musik hiniiber in eine neue Zeit, die 
nach den genialen VorstoBen und Abirrungen in 
Bezirke einer auBermusikalisch bestimmten Ton- 
kunst wieder zu den Eigengesetzlichkeiten der 
Musik zuriickfindet und auf einer neuen Ebene 
neue Gestalten aufzurichten versucht 
Brahms begriindete keine Schule, aber auf sei- 
nen Schultern s t and kein Geringerer als Max 
Reger, wenn man davon absieht, daB anfSnglich 
sogar Richard Straufi, mehr noch Pfitzner wich- 
tige Anregungen aus d^m Brahmsschen Schaffen 
in ihr Werk aufnahmen. Von Reger aus aber 
fiihrt ein vielfach verzweigter Weg hin zu man- 
chem jungen Komponisten unserer Tage, und es 
ist bezeichnend, dafl nicht nur Norddeutsche das 
Erbe des groflen Meisters aufgegriffen haben. 
Niemand unter ihnen zudem hat sich den Irrtum 


Kunst Brahms* als biirgerlich anzusehen, wie j a 
auch seine Briefe und die Lebensberichte seiner 
Umwelt langst seine von schonen, aber erfunde- 
nen Anekdoten verschleierte Personiichkeit ent- 
hullten und sie in der ganzen Personiichkeit ihrer 
Gesinnung und Haitung der Nachwelt lebendig 
erhielten. Die scheinbare Einseitigkeit seiner ' 
Kunst — eben das Niederdeutsche darin — wird 
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heute nicht als Mangel, vielmehr als Vorzug er- 
kannt, wie j a auch niemand auf den Gedanken 
kommen wiirde, etwa in der siiddeutschen Aus- 
drucksweise undlnbrunst des auflerlich einLeben 
„burgerlichster“ Bescheidenheit und Einfachheit 
lebenden Anton Bruckner eine Schwache zu er- 
blicken. Bruckner und Brahms . mochten ihrer 
eigenen Zeit als Gegensatze erscheinen, uns sind 
sie Verwandte, und beide Meister stehen uns 
heute gleich nahe. Denn wir lieben sie beide um 
der Kraft ihrer kiinstlerischen Aussage willen, 
wir sehen und erleben an ihnen zuallererst und 
immer wieder das Deutsche, das dem Herzen 
unseres Volkes Nahestehende. Und vor der Flille 
ihr es Schaffens erfahren wir beschamt, daB von 
auBen kommende Einseitigkeit eines zeitgebunde- 
nen Urteils — und -nicht eine als Enge zu ver- 
stehende Einseitigkeit bei den Meistern selbst — 
uns dem freien Zugang zu ihrem wahren Wesen 
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des vorigen Jahrhunderts zu eigen gemacht, die 

* 

Ein Deutscher kampft um sein Werk 
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Max Reger ware am 19. Mdrz 75 Jahre alt. geworden. 
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Von Kari Dreyer, Weiden. 





Siebzig Jahre sind es nun, seit Max Reger im 
oberfrankischen Ddrfchen Brand das Licht der 
Welt erblickte und 27 Jahre bereits deckt den 
iiberraschend aus dem Leben geschiedenen Mei¬ 
ster, erst 43jahrig, der griine Rasen. 

Zwanzig Jahre seines kurzen, iibermaBig schaf- 
fensreichen Lebens, verbrachte der Friihvoll- 
endete in Weiden (Opf.), das ihm zu seiner Hei- 
mat wurde. Dort erhielt er den ersten griind- 
lichen Unterricht von dem heute noch lebenden 
Hauptlehrer .Adalbert Lindner, dem alten Men¬ 
tor, Freund und Biographen. des groBen Ton- 

Weiden ist jene Stadt, in die Max Re¬ 
ger nach der Wiesbadener Krisenzeit 1898 noch- 
mals zuriickkehrte, um in einer dreijahrigen 
emsten Scfaaffensperiode zu 4*eifen, seine Voll- 
endung im eigenen Stil zu finden. 

Die Erbguter des Elternhauses, die Verstan- 
■desscharfe, das heitere und tiefinnerliche Wesen 
der Mutter, der Schaffensgeist des Vaters in sel- 
tener Griindlichkeit und auBerstes PflichtbewuBt- 
sein, sie paarten sich in einer seelisch und geistig 
gesunden Kraftnatur zu unbandiger Willens- und 
Schaffenskraft. fcgj 
verbunden mit einer sieghaften Seele und einem 
unbeugsamen Willen, machte sich auf zu einem 
kurzen Lebensweg eines Verkannten voller Hin- 
dernisse, unabanderlich einem groBen Ziele zu- 
strebencL Max Reger filhrte einen Kampf um 
sein Werk , wie' ihn die Musikgeschichte seit Ri¬ 
chard Wagner nicht mehr kennt. 

Riemanns Betreuter, der mit seinen ersten 
Werken wenig Anklang fand, sah 1894 in Prof. 
Reimann eine ausnehmend verstandige Person¬ 








iichkeit, die Max Reger als ein „macnug sicn er- 
hebendes Talent“ schilderte, ohne die Schwierie 
keit dieser Musik zu iibersehen. Die Wi^badl- 
ner Zeit brachte fur den Emporstreb enden viel- 
faltige Widrigkeiten, doch Reger verzagte nicht. 
Er schritt auf seinem eingeschlagenen Weg. un- 
abanderlich voran. „Ich verliere den Mut nicht 
so schneb er an Lindner in der Uberzeugung, daB 
sich „seine Sachen einstmals durchfressen wer- 
den.“ Mit Johannes Brahms, Eugen d’Albert, 
Busoni und Richard Straufi naher bekannt ge¬ 
worden, freute den Verkannten, daB die jungeren 
musikalischen Personlichkeiten besseres Ver- 
standnis bewiesen, 

Wiesbadener Zeit eine Krisenzeit 
so folgte * den sturmischen Jahren 
j Ur ^..^ n Weiden im Schutze des Elternhauses ein 
dreijahriges ernstes Schaffen. Im Hause an der 
Burgermeister-PrechtlstraBe fand Max Reger zu 
sich selbst zuriick. Dort entstanden die Werke 
op. 20 59. Dann wagte? er den Schritt in das 

Munchen. Die damaligen Verhalt- 
msse ermoglichten es ihm fast nicht, sich durch- 
zusetzen, Der Meister, der seinen Stil ohn£ Kom- 
proomisse selbst pragte, warb fiir die Vielfalt 
seiner Werke unermudlich in Briefen an Kiinst- 
ler, Kapellmeister j und Verleger. Reger, der als 

erregte, : : fand in seinem 
ind Schmid-Lindner treue 
denen sich bal d mehrere anschlossen. 
Immer wieder rtiuBte er sich vieler Angriffe er- 

* er zur Feder und ver- 
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und „Mehr Licht“. 
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Max Hehemann-Essen und Philipp Wolfrum- 
Heidelberg traten warm flir Max Reger ein, der 
heute 70jahrige Kari Straube warb in Reger- 
abenden; treue Anhanger fanden sich in Heidel- 
berg, Marburg, GieBen und Jena. Neue Werke 
in abgekiarter TJonsprache entstanden und Felix 
Mottl berief den jungen Tonschopfer in Wurdi- ■ 
gung seiner Verdienste als Lehrer fiir Orgel, und 
Komposition an die Miinchener Akademie der 
Tonkunst. Die „Sinfonietta", die in Berlin und 
Miinchen eine kiihle Aufnahme fand, rief in Hei- 
delberg helle Begeisterung hervor, die ihren Ab- 
schluB in einem Triumphzug zum Bahnhof fand. 
Die Konzertverpflichtungen mehrten siph foedenk- 
lich, trotzdem sehaffte der Meister nach kurzer 
Erholung weiter. Die „Orchesterserenade" op. 95 
wurde anlaBlieh der Urauffuhrung in Koin zu 
einem gewaltigen Erfolg, der seinen Widerhall in 


1,? ' Reger und Wagner. 
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Als Max Reger einst mlt mehreren Verwand- 
ten und guten Bekannten, musikalischen Laien, 
in einem Gartenlokal saB, in dem eine Militer¬ 
is apelle konzert ierte, wurde der bekannte, seiner-’ 
zeit sehr beliebte Marsch „Unter dem Doppel- 
adler" des osterreichischen Militarkapellmeisters 
Josef Wagner gespieit. Als der Marsch verklun- 
gen war, meinte einer der Tisehnachbam Regers, 
r auf das ,Frogramm blickend: „Ein~ htibscher 
Marsch — von Wagner/* — Reger aber, mit ern- 
stem Gesicht, erklarte hierauf: „Ja, Wagner bleibt 
Wagner!" M W. 



zahlreichen deutschen Stadten fand- Diese sicht- 
lichen Erfolge gaben Reger neuen Auftrieb, er 
eilte von Konzert zu Konzert, sodaB er seine 
Lehrtatigkeit an der Miinchener Akademie auf- 
geben muBte. Durch ganz Deutschland fiihrte 
ihn der Weg, in die Schweiz und nach Holland, 
um im Haag den groBten Triumph zu feiern. 
Auch Belgien bekannte sich zu Max Reger und 
in Brussel wurden reine Regerabende durch- 
gefuhrt, die flir Meister und Werk volle Erfolge 
bedeUteten. 

Neben Marteau setzten sich Kari Wendling, 
Felix Berber, Eldering, Havemann, Hugo Becker- 
Frankfurt und die Berliner Artur Egide, Walter 
Fischer und Ludwig Hefl besonders flir Reger 
ein. Kari Straube schuf 1904 eine Regergemeinde 
und Artur Nikisch, Klara Birgfeld, Klara Rahn 
und die Gewandhaus-Kammermusik unter Woll- 
gandt traten i n Reger werken auf, die fiir die 
Kiinstler zu Festen der Freude wurden. 

Reger folgte dem Rufe als Universitatsmusik- 
direktor nach Leipzig. Die bedeutsamen ,„Hil- 
ler-Variationen" op. 100 begei^terten in Koin, 
Prag, Wien und Basel. Das „Violinkonzert" 
op. 101, das „c-moll-Trio“ op. 102, der erste TeU 
des „100. Psalm" op. 106 und der „Symphonische 
Prolog** op. 108 entstanden, der Ruf Regers als 
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Komponist wuchs stetig. Erste Dirigenten wie 
Schuch-Dresden, Dohm-Breslau setzten sich be¬ 
sonders warm fiir die Urauffiihrung von Reger- 
werken ein. 

Der Konig von Sachsen verlieh Reger den Pro- 
fessorentitel, Holland und Schweden emannten 
ihn zum Mitglied der Akademie, die Universita- 
ten Jena und Berlin verliehea ihm den Titel 
eines Ehrendoktors, wahrend seine Brust der 
groBherzoglich-hessische Orden fiir Kunst und 
Wissenschaft schmiickte. 

GroBe und kleinere Werke wurden aus der 
Taufe gehoben, das Tonkiinstlerfest' in Zlirich 
und das erste Max-Reger f es t in Dortmund braeh- 
ten begeisterte Huldigungen; Rom, Warschau 
und * Berlin riefen nach dem hochstrebenden 
Meister. ^ 

Da erging an Max Reger der Ruf r . die Leitung 
der Meininger Hofkapelle zu iibernehmen, die er 
von Erfolg zu Erfolg fiihrte. Berlin, Frankfurt, 
Kassel, Darmstadt, Heidelberg, Danzig, Konigs- 
berg und Posen, iiberall waren die Konkertsale 
ausyerkauft. „Ich rase von Stadt zu Stadt“, „Ich 
sitze hunderttausend Meilen tief in Arbeit**, „Ich 
habe bis zum 1. Mai (1914) fast jeden Tag Kon¬ 
zert", so zeugen seine Briefe von der Unrast sei- 
nes Schaffens, von dem TJnmaB seiner Verpflich- 
tungen, die seine Gesundheit s tar k angriffen. Im 
Januar 1914 errangen die „Hiller-Variationen", 
die „Bocklin-Suite" und die „Ballett-Suite" in 
Miinchen, Stuttgart und Nurnberg riesige Er¬ 
folge, dann sucht Max Reger Heilung von einer 
Nervenlahmung in der Sonne des Siidens. 

. Im Juli 1914 trat Reger von seinen Meininger 
Verpflichtungen zuriick und erwarb in Jena ein 
Haus, um seinem kompositorischen Schaffen al- 
lein zu leben, ohne Leipzig zu vemachlassigen. 
Inf Berliner Opemhaus errangen die „Mozart- 
Variationen" und die „Vaterlandische Ouverture" 
durchschlagende Erfolge, dann sehaffte der Mei¬ 
ster im Jenaer Heim in idealer Ruhe, trat mit 
beriihmten Mannern in personliche Beziehungen 
und nahm am Kriegsgeschehen lebhaften Anteil. 
Mahnend tritt ein Satz Regers gerade jetzt in die 
Erinnerung zuriick: „Wo$ England durch seine 
Politik der weifien Rasse sehadet, wird in Jahr - 
hunderten kaum wieder gutzumachen sein/** 

Mit groBen Planen fiir das kiinftige Schaffen 
sehied der Meister uberraschend aus dem Leben. 
„Der Mensch lebt und besteht nur eine kurze Zeit, 
Und alle Welt vergeht mit ihrer Herrlichkeit!" 
Das war der Text der letzten Arbeit, die auf dem 
Tisch des Leipziger Sterbezimmers lag. Mit pha- 
nomenaler Kraft hat Max Reger geschafft und 
in einer kurzen Zeit wie kein anderer Werke ge- 
schaffen, die ihre Unsterblichkeit verbiirgen und 
von den heutigen und kibiftigen Konzertpro- 
grammen nicht mehr wegzudenken sind. Und 
wenn Max Reger lebte? Man wurde aufsehen zu 
ihm, den letzten Grofimeister der deutschen 
Musik! 


Hanns Kotzschke. 
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- Von Gunther Haufiwald , Dresden . 
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Einmal den Blick auf einen Musiker der Stille werden. Kotzschke ist kein Neuerer, kein Um- 
zu lenken, das ist der Sinn dieser Zeilen. Hanns stiirzler, der a n den Grundfesten der mus ikal i- 
Kdtzschke genieBt in seiner Vaterstadt Dresden sehen Substanz riittelt und um jeden Preis eigen- 
einen geachteten Ruf. Doch dariiber hinaus ken- wiichsig und originell sein will. Er verkorpert 
nen ihn wenige. Sehr zu unrecht, denn sein, mu-, vielmehr jenen typischen feinsinnigen Stil, der 
sikalisehes Schaffen verdient, einmal in einen seine starksten Triebkrafte aus romantiseher Um- 
weiteren und grdBeren Blickkreis geruckt zu welt empfangt, ohne in platte Nachahmung zu 53 























verfallen. Er gehort nicht mehr zu den Jiingsten, 
obwohl er sich jung und beweglich fiihlt, ganz 
der schopferischen Freude hingegeben. Um so 
klarer und eindeutiger lassen sich vielleicht in 
seinem Leben wie in seinem Werk gewisse Leit- 
linien erkennen. 

Aus einer Musiker-Familie stammt Hanns 
Kotzschke. Am 31* Dezember 1870 wurde er in 
Dresden geboren. Sein Vater amtierte als Kam- 
mermusiker, seine Mutter war eine Pfarrers- 
tochter. Die Bruder wurden Wissenschaftler, 
Lehrer und Geistlicher, er selbst aber Musiker. 
Mi t dem Reifezeugnis des Dresdner Kreuzgymna- 
siums in der Tasche studierte er am heimischen < 
Konservatorium. Von seine n Lehrern verdient 
neben Krantz und Rischbieter vor allem Felix 
Draeseke hervorgehoben zu werden, denn etwas 
von dessen Ausdruckswillen lebt auch im Schaf— 
fen Kotzschkes weiter. Ais Kantor und Organist, 
als Klavierlehrer und Komponist arbeitete er viel 
und emsig. Als junger Soldat folgte er dem Ruf 
der Fahne. Einen ausgedehnten Wirkungskreis . 
fand er als Organist am Dresdner Vereinshaus, 
wo er regelmafiig Kunstabende veranstaltete, die 
seinerzeit sehr geschatzt wurden. Im Weltkrieg 
erflilit Hanns Kotzschke seine Pflieht als Soldat 
an den verschiedenen Fronten. Seine eigentliche 
Heimstatt, seinen ihm ans Herz gewachsenen Wir¬ 
kungskreis fand er jedoch an der Dresdner Chri- 
stuskirche, wo er Orgel und Chor in tausendfal- 
tigen Zungen erklingen lieB. 

Geradezu iiberraschend mannigfaltig erscheint 
das Schaffen Kotzschkes. Fast alle Gattungen hat 
er erfolgreich bearbeitet. Unter seinen siniloni- 
schen Werken findet sich eine groBangelegte Sin- 
fonie in Es-Dur, deren Klange bis nach Amerika 
drangen. Si e besticht dureh eine formale Rilh- 
dung, dureh wirksame thematisehe Einfalle, dureh 
gewahlte Klangfarben. Der Urauffuhrung harrt 
noch eine sinfonisehe Dichtung, die in ihrem ge- 
danklichen Vorwurf den Flug unserer Fall- 
schirmjager nach Kreta behandelt, nach einer 
dramatisehen Schilderung seines Sohnes. Erstaun- 
lich, wie Kotzschke hier seine Musik ganz in den* 
Ausdruck eines lapidaren Stiles zwingt, ohne da- 
bei auf eine gewahlte Kiangsprache zu verzich- 
ten. Ein Tanzspiel „Tag- und Nachtgeister" mag 
den weitgespannten Bogen sinfonisehen Willens 
abrunden. Von den groBeren Werken fiir Chor 
und Orchester soli eine Hymne „Zum Erntedank- 
fest“ sowie die Choralkantate „Wunderbarer Ko- 
nig H hervorgehoben werden. 

Intimeren Geist atmet Kotzschkes Kammer- 
musik. Da findet sich wirklich manehe feine 
Komposition darunter, die dureh Lauterkeit der 
Gesinnung, dureh harmonisehe Farbigkeit auf- 
fallt. Drei Klaviersonaten sind dafiir sichtbarer 


Beweis. Sehr htibsch ist ihm auch ein Klavier- 
zyklus „Der Dresdner GroBe Garten“ gelungen. 
Verbindende Worte verleihen diesen stimmungs- 
vollen Pastorell-Miniaturen echte Spitzweg-Stim- 
mungen. Von straffen rhythmischen Impulsen 
lebt eine Folge „Der Kunsttanz“, die korperlichen 
Bewegui gsformen reiche Moglichkeiten der Ent- 
faltung bietet. Violinsonaten, eine Cellosonate, 
eine Klarinettensonate, mehrere Streichtrios, ein 
Klaviertrio, zwei Streichquartette, zwei Klavier- 
quartette, zwei Quintette, ein Konzert fiir Kla- 
rinette und Orchester lassen ahnen» aus weleh 
ubervollem Herzen Kotzschke geschaffen hat. 
Seine Orgelvorspiele zeichnen sich dureh vor- 
nehme Gediegenheit in- ihrer kontrapunktisehen 
Fuhrungwie in ihrer klanglichen Farbigkeit aus. 
Endlich das Liedschaffen. Kotzschke ist ein ge- 
borener Lyriker, ungewohnlich begabt, der mer 
lodisehen Schonheit nachzugehen. So spinnt er 
denn in wundersamem romantisehem EbenmaB 
seine Linien aus und untermalt sie mit glitzern- 
den Akkorden. Voli und ganz schopft er aus 
einem urtumlichen Gefiihl der Anmut Die 
„Jung-Madchenlieder" runden sich aus diesem 
Blickwinkel heraus zu einer besinnlichen Fol£e 
von fesselnder Eigenart. 

- Selbst der Oper hat sich Hanns Kotzschke zu- 

gewandt. „Das TurmschloB", so heifit das Buh- 

nenwerk, dessen textliche PrSgung auf die Er- 

zahlung „Die Sage von Chateau-Latour“ von 

Richard Euringer zuruckgeht. Die dramatische 

Handlung erfahrt ohne Zweifel eine zundende 

klangliche Untermalung. Wohl bevorzugt der 

Komponist die groB angelegte Szene, doch blei- 

ben seine Formen immer lied- und arienhaft ge- 

schlossen. Die Schonheit. der meodisehen Fiih- 

rung der ganz kantabel behandelten Stimmen 

fail t auf. Auch in harmoniseher Hinsicht herrscht 

eine gewahlte musikalisehe Sprache, die aber 

immer in ihrer Substanz natiirlich und flieBend 
bleibt. 

So hat Hanns Kotzschke durchaus als ein Kom¬ 
ponist mit eigener Handschrift zu gelten. Schon 
arbeitet er an einem neuen Oratorium. „Die 
Weltschopfung“ liegt bereits im Entwurf vor. 
Immer drangt es ihn, Wesenhaftes zu schaffen. 
Das lebendig sprudelnde Temperament seiner 
Personlichkeit verleiht auch seiner Musik ein 
charaktervolles Geprage. Es wird in seinem gei- 
stigen Zusammenhange von jener Stilrichtung 
bestimmt, die immer im Melos wie in der Far¬ 
bigkeit ihre Kronung sah. Gerade dieses deutseh- 

romantisehe Erbe ubernimmt Kotzschke und fiihrt 

es fruchtbar weiter. Lauterkeit seiner Gesin- 
ming, inneres Verantworl ingsbewuBtsein nicht 
zuletzt ein gediegenes handwerkliches Konnen 

Schaffen zu allen Zeiten Achtung 
und Wertschatzung sichern. 


Jugendfreund Hans Richter. 

Von Heinrich Sitte, Innsbruck. 


Im gleichen Monat des Jahres. 1843 kamen die beiden 
Freunde zur Welt: am 4. April wurde Hans Richter in 
Raab geboren — kaum 14 Tage spater, am 17. April 
erblickte Camiilo Sitte in Wien das Licht der Welt! 
Nahezu volle Gieichaltrigkeit und ihre deutsehe Volks- 
gemeinsehaft, ihre wahlverwandten ktinstlerischen An- 
lagen lieflen dann eine Freundschaft entstehen/ deren 
elnstige Wflrme und Festigkeit in alle aukunit wohl- 
tuend weiterwirken mag als Vorbild deutseher Treuel 
Das weithin berUhmte Piaristen-Gymnasium In der 
Josephstadt in Wien hat die Freunde mit einem Kre s 
gleieh ideal gesinnter k.umeraden zusammengefiihrt, in 


f Kunst und Geisteswissensehaft von Homer an 
t Y ertreten war - Altphilologen waren Adolf 
und Kar l Lindemayr; deutsehe Dichtung 

^Y dWlg Blume * dessen Schwester Leopoldine 
camiilo Sitte dann heiratete, der die Freunde in alle 
Bereiche atler bUdenden KUnste als Sohn eines Archi- 


tT<Tu J>ausiKer waren Johann Faistenberger, 

nachmaliger Gesangsmeister in* Wien und berUhmt^r 
auker d e\ Wiener Fhilharmomker, der jene Stelle im 
seherzo^ der „Neunten 1 * wundersehdn M spielte“ — nicht 
„sehiugLeopold Landskron, spater KlavierpMdagoge 
am Wiener Konservatorium und Mitredakteur der Wie- 






ner Klassikerausgaben; Josef Sucher, der es bis zum 
Hofopernkapellmeister in Berlin brachte — und eben 
Hans Riehter, damals Hofkapells&ngerknabe, Gelger und 
bald Waidhornist, welch letztere Laufbahn er, wle- aus 
dem Freundeskreise neuerdings erst berichtet wurde, 
deshalb ergreifen muBte, weil sie ihm, dem vollig mit- 
tellosen, ein leichteres Vorwartskommen ermdglichte. 

In diesem uvkraftigen Freundeskreis wurde nun auch 
das Quartettspiel gepflegt, wobei Riehter n. Geige oder 
Bratsche, Sitte Cello spielte, auf welehem Instrument 
er es zu besonderer Fertigkeit gebracht hatte, wle er 
auch an Sonntagen mit seinem Vater oft auf dem Chor 
der Minoriten-Kirche in Wien als Cellist mitwirkte. 
Oft wurden auch warme Sommemachte durchschwSrmt, 
auf allen Buden der versehiedenen Freunde durchphilo- 
sophlert und zuletzt an den Stufen der Denkm&ler auf 
dem Heldenplatz in Wien unter lebhafter Bespreehung 
aller letzten Weisheitsprobleme der Sonnenaufgang er- 
wartet. Es war ein unb&ndlger» ein sehier unbegrenzter 
Geisteshort! 

Am engsten schlossen sich Hans Riehter und mein 
Vater Camillo Sitte zusammen, deren Freundschaft 
weit tibers Grab hinaus bis heute noch nachwirkt, wie 
wir sehen werden. Brachte auch der Beruf beide auf so 
versehiedenen Gebleten tatigen Manner auseinander — 
die Freundschaft hielt Uber alle Weiten und Zelten — 
und mit Recht konnte Riehter von Sitte sagen: „Der 
Camillo ist mein bester Freund — wir seh’n uns alle 
ftinf Jahre nur einmal“I — Scherzweise uaterzelchnete 
Riehter sp&ter einmal, als er sehon in Fest als Kapell- 
meister wirkte, elnen Brief mit: „Besten GruB! Dein 
b(p) ester Freund Hans“l 

Aus dieser kdstlichen Jugendzeit ist noch ein Biid 
Hans Richters erhalten (s. Abbildung), im Alter von 
21 Jahren, 1864 aufgenommen, sehon etwas verblassend, 
aber mit einer Widmung des damaligen Waldhornisten, 
die mit Glaubensbekenntnis an die Ewigkeit des Beet- 
hovenschen ,,Eroiea“-Mdtives auch die Freundschaft 
zu Camillo Sitte verewigt, gleichsam ipotheoslert. So 
hielten, so halten die Beiden heroisch an ihrer Freund¬ 
schaft fest, woran wir uzis noch heute freuen konnen! 

Die „Hohe Zeit" ihres Lebens kam bald heran. Rich- 
ter wurde an die Seite Richatd Wagners berufen. Er 
tibersiedelte dann bald als Dirlgent nach Budapest. 

Am 4. Marz 1873 schrieb er von dort: „Lieber Camillo! 
Du beschSmst mich. — (Unser Vater hatte ihm wohl 
seine Verlobung mitgeteilt. — Morgen Mittwoch habe 
ich mein erstes Concert: Leonoren-Ouvertiire No. 2; 
Spohr’s 11 tes Violonconcert . . ,Jm Walde“ Sympho- 
nie von Dir oder auch Joachim Raff, Ein sehr bedeu- 
tendes Werk aus der „neuen Schule 11 . Schdne frlsche 
Gedanken, musterhafte Arbeit, herrliche Instrumenta- 
tion. Am 9. April IX. Symphonle. — Unabander- 
lich! — Ihr kommt doch? — Dein tiefbeschSmter Hans.** 
In einem Brief aus dem NaBwald (bei der Rax in Nie- 
der-Donau) helBt es, wohl auch aus dieser Zeit, „ ... von 
wo ich auf 8 Tage nach Bayreuth gehe, um mit unse- 
rem Meister mich ftlr die Zukunft zu besprechen.“ — 
Bayreuth kommt immer naher! — 

Beide Freunde heiraten. Am fl. Dezember 1875 schreibt 
Riehter im Telegramm-Stil: „Gratuliert mir! Ich bin 
Vater! Mutter und Tdchterchen befinden sich wohl! 
Euer Hans Riehter. “ Die nach Richard Wagner benann- 
te erste Tochter Richardis war zur Welt gekommen. 
Am 29. April 1876 konnte Sitte melden, daB ihm sein 
erster Sohn Siegfried gesehenkt wurde. Ein witziges 
Mitglied des Freundeskreises gab damals im Scherz die 
Nachricht herum: „Richardis Riehter und Cosima Sitte 
empfehlen sich als Verlobte“. — 

1876! Wir alle wissen, daB auf jener Marmortafel im 
Festspielhaus Hans Riehter als Leiter des Orchesters 
genannt ist — wir alle wissen mehr noch durch Wag¬ 
ners „RUckblick auf die Btihnenfestsplele des Jahres 
1878", daB er in ihm eben seinen „Unmdgliches leisten- 
den, viel erprobten, fiir alles einstehenden Hans 
R i c h t e r'* hatte. Aber nlemand ahnt, daB das auch 
beinahe anders hatte kommen konnen, daB Intriguen 
der allern&chsten Umgebung des Meisters Riehter so 
verstimmt hatten, daB er am 21. Juni 1785 seinem Ju- 
gendfreund schrieb: „Ich bin sehon so weit gekommen, 
daB es mir wirklich lieber wSre, wena ein Anderer 
dirigieren mdehte . . ,'M Wir wissen, wie gesagt, daB 
alles doch gut ging und freuen uns nun unsererselts 
auch heute noch herzlich Bber einen fUrchteriichen 


Drohbrief an Freund Camillo, der im letzten Moment 
Bedenken gehabt zu haben sehien zum Fest zu kom¬ 
men. Nach allen unmbglichen Anreden — nur im Fak¬ 
simile konnte man den ErguB richtig wiirdigen — heiBt 
es: „Aber h e r kommen m u B t Du, und daB D u 
h i n e i n kommst, daftir stehe ich Dir gut : ich heiBe 
Hans Riehter. .... Du kommst! Wenn einer dabei 
sein m u B , so bist Du’s! — Du hast mir wirklich wehe 
gethan und kannst Dein Unrecht nicht anders btiBen, 
als daB Du mir h t e r, in Bayreuth, bei einem Schop- 
pen Rheinwein Deine Rechte giebst und einsiehst, daB 
. . . mein lieber Camillo nicht von .. . Wagner-Vereins- 
Waiselbubeu abhangen muB, um in die Nibelungen-Auf- 
i iihrungen zu kommen, die doch keiner s o versteht, 
wie eben dieser Camillo! .... Dein alter Hans. Du hast 
Deinem Sohn ein schlechtes Beispiel von Freundesver- 
trauen gegeben! — 4 * 

Meine Eltern kamen damals beide nach Bayreuth. 
Jahre vergingen. Aber die Jugendfreundschaft tlber- 

Wagner uber Kurzungen im „Trisfan". 

Die deutsehen Opernbiihnen sehen es bereits 
seit langerer Zeit mit Recht als eine Ehrenpflieht 
an, die Biihnenwerke Richard Wagners vom „Hol- 
lander** ab dem Publikum ungekurzt vorzufuhren. 
Doch zuweilen machen hierin selbst die grofiten 
Operntheater hier und da eine Ausnahme, vor 
allem bei den Auffiihrungen von „Tristan und 
Isolde* 4 . Dies ist wohl verstandlich, stell,t doch 
dieses sublimste Werk der Opernwelt an die 
Kiinstler wie an die Horer die hochsten Anfor- 
derungen. Wie wenig hier Kurzungen vom Schop- 
fer selbst als Siinde gegen sein Werk, das er ein¬ 
mal als eine „Extravaganz“ bezeichnete, empfun- 
den wurden, offenbart uns eine von seiner Gattin 
Cosima mitgeteilte interessante AuBerung des 
Meisters, die wohl so gut wie unbekannt sein 
durfte. Diese AuBerung verdient groBte Beach- 
tung, da Wagner, wie bekannt, allgemein Kur¬ 
zungen in seinen Werken aufs scharfste ablehnte. 

Als der Meister in seiner spateren Zeit einmal 
abends seiner Gattin aus. dem „Tristan" vorspielt, 
ruft erwahrend desVortrags der Liebesszene aus: 
„Nein, ist das tolles Zeug! Sich zu denken: das 
als Oper auf dem Repertoire — es ist zu toll! Das 
kann niemals popular werden." . - 

Am anderen Tage kommt Wagner, wie Cosima 
schreibt, durch den vergangenen Abend angerbgt, 
wieder einmal auf den Gedanken zuruck, Kur¬ 
zungen im „Tristan" vorzunehmen, denn sowohl 
dem Publikum wie den Darstellern sei darin z u 
viel zugemutet. Diese Kurzungen wolle er im 
zweiten wie auch im dritten Akte vornehmen, um 
es sich vorzubehalten, das Werk im Festspiel- 
hause vollstanditg zu geben. 


Unsere Opernbiihnen begehen also kein Sakri- 
leg, wenn sie im zweiten Akte das Gespriich der 
beiden Liebenden vom Tage fortlassen. 



brtlckte sie in starkem Bogen. 1893 brachte die gemetn- 
same Feier des 50. Wiegenfestes die Freunde, mehr noch 
ihre Famllien, wieder nSher zusammen. oft kam Rich- 
ter vom nahen Musikvereinsgebaude herBber in unser 
Musikzimmer und spielte noch heiB von den Proben 
der Philharmoniker die sehonsten Stellen aus Schuberts 
und Schumanns Symphonien — in der Hofkapelle hor- 
ten wir Beethovens „Missa solemnis 11 — 1896 filhrte 
mich „Onkel Hans** nach Bayreuth, wo ich, einzig in 
1 m einem Leben, den „Ring** an vier geschlossen auf ein- 
ander folgenden Tagen hdren durfte vom 16. bis 19. Au- 
gust! UnvergeBlich — Spater lernte ich die Klavier- 
lehrerin der Kinder Richters, eine Liszt-SchUlerin und 
dann Substitutln von Eeschetitzky kennen, eine Russtn 
namens Alexandrine Paramonoff, die auch mein Kla- 
vlerspiel in richtigere Bahnen lenkte. — Bruckner, 
Brahms und Richard StrauB konnten wir allmkhlich 
naher kennen. Da starb unser Vater 1903 bald; nach 
seinem 60. Geburtstag. 

Aber das Andenken an die Jugendfreundschaft bUeb. 55 
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1911 htirte ich, 1912 melne Mutter noch ein letztesmal 
in Bayreuth die „Meistersinger** unter Bichters Leitung. 

Der erste Weltkrieg brach los. Richter s t elit e alle 
sein e englischen und russischen Auszeichnungen und 
Ehrengaben zur Verftlgung. tlber di es e „Niederlage* 4 
scbrleb „Onkel Hans“ an meinen Bruder: „Bayreuth, 
22, IX, 1914, Komite der Jugendfreund Deines Vaters 
anders handeln? Diese „Niederlage 44 war die Folge sei- 
nes Einflusses auf melne Jugend: er ha t uns alle ge- 
stSrkt und veredelt, Dank und Ehre seinem Andenkenl“ 
Am gleichen Tag kam aus Bayreuth auch an mich die 
glelche Verslcherung: „Der Jugendfreund Deines un- 
vergeflllchen Vaters konnte nlcht anders handeln; j a, 
diese „Niederlage" danke ich eigentlich ihm, der uns 
Lebrer und Vorbild war. Jetzt geht’s selbst hier leb- 
haft her: die deutschen Truppen gehen im lesten 
Schritt der BSsse in der „Eroica 44 einher. . . .“1 
In der „Eroica 4 * 1914 — „Eroica" 1864 — 50 Jahrel 
Gegen Mitternacht des 125. Todestage 3 Mozarts, am 
5. Dezember 1916, schloB auch Hans Richter seine hell- 
blauen deutschen Augen ftir immer. 


Aber die Jugendfreundschaft hielt, was sie im festen 
Glauben an die Unsterblichkeit Beethovens versprochen 
hatte: , 

■ i 

„ich glaube, sie wird niemals schwinden 14 . 

I V’-- -f Z . * E 7 vnrnfm. i ■ . , * « 

Sie ist auch nicht geschwunden! Sie hat sich viel- 
mehr immer neu bewShrt durch die Kraft ihrer Erinne^ 
rung, die alle, welche die Jugendfreunde kannten oder 
durch Nachrlchten tiber ihr beispielhaftes, deutsches 
Leben kennen lernen, immer neu „starken und ver- 
edeln“ wird, allen Immer und tiberall „Lehrer und Vor¬ 
bild 4 * sein wird! Vnd so gedenkt heuer im April Wien, 
die uralte deutsche Kulturstadt an der Donau, auch 
wieder beider Jugendfreunde an ihrem 100. Wiegenfest: 
alle Freunde der bildenden Ktinste feiern Camillo Sitte 
als den „Begrunder des modernen Stadtebaues" und 
alle Musikfreunde nehmen Teil an der Fest-Aufftihrung 
der „Meistersinger** zu Ehre n des einst ftifr' Wagner 
„Unmogliches leistenden, viel erprobten, ftir alles ein- 
stehenden Hans Richter 4 '1 


Musikliteratur und neue Noten 


r 

Die Drehorgel. 

: Ein Liederbuch fiir frdhliche Kreise . 

Wahrhaft ausgelassene Frohlichkeit ist ein ech- 
tes Gemeinschaftsprodukt. Sie kann nur dort 
entstehen und bestehen, wo ein Kreis. gleic'n- 
gestimmter Menschen beisammen ist Sie setzt 
weitier voraus, dafi Ratio und Intellekt auf einige 
Z§it ihren festen Griff um das BewuBtsein lok- 
kern und sich hochstens noch als bescheidene, 
aber belustigte Zuschauer bemerkbar machen 
Solchen Zus t and der Ekstase (als eines AuBer- 
sicH-seins), eines gelinden Rausches auch ohne 
auBere Veranlassung zu erleben ist eins der gott- 
lichen Vorrechte der Jugend, Sie ist „Trunkenheit 
ohne Wein u . Und in ihren Handeri lag und liegt 
daher an sich die Pflege all des bluhenden Blod- 
sinns, der in verschwiegenen Winkeln des Ge- 
dachtnisses schambaft verborgen auf’solcbe tollen 
Gelegenheiten wartet. D a aber auch der reifste 
Mann (wir haben es hier mit einem geradezu 
protbtypischen Ausdruck der Mdnnlichkeit zu 
tun!) glucklicherweise nie ganz frei wird von sol¬ 
chen juvenialen Anwandlungen, sehen wir hier 
tatsachlich eine durch alle Altersschichten rei- 
chenden geheime Gemeinschaft vor uns. Als Zeu- 
gen eines lebendigen Brauchtums wandern in ihr 
die Scherz- und Rtipellieder, der Edelquatsch und 
die tranehselige Schauerballade, die Umba-Umba- 
lieder und das Schnadahupfel noch immer wie 
einst von Mund zu Mund. 

Wahllos? O nein! Sie haben ein sehr feines 
Gefuhl ftir soziologische Schichtungen und be- 
trachten sich selbst keineswegs als eine Art her- 
renlosen Gutes. Die Wirksamkeit des einzelnen 
Satzchens ist weitestgehend abhangig von der 
Artung des Kreises, in dem es erklingt, Als grobe 
Beispiele: Der beliebteste Studentenulk verpufft 
wirkungslos in der frohlichen Runde etwa einer 
alpenlandischen Gaststube, die Scherzlieder der 
Spinnstube notigen dem Stadter hochstens ein 
gewisses literarisches Interesse ab. Und keiner 
kann unsere herrlichen Klotzlieder ganz nach- 
empfinden, der nicht selbst, auf endlosen StraBen 
tippelnd, gesungen hatte: 


Klotz am 
Klavier v 
Wie lang 


>rm Bauch. 

ist die Chaussee?" 


Es hat 
56 rischen 


nicht an Versuchen gefehlt, solche nar- 
Wildlinge, fein sauberlich in Noten und 


orthographische Texte gebandigt, in Sammlungen 
zu veroffentlichen. Wem ist im Grunde damit ge- 
dient? Zieht man etwa wirklich, wenn die Wogen 
des Frohsinns tiberschaumen, ein solches Buch 
aus der Tasche und buchstabiert einen dort kon- 
servierten Humor? Nein! Also waren diese mit 
so viel Fleifi und Geschick zusammengetragenen 
Werke ohne einen praktischen Wert? Abermals 
nein! Immer finden sich namlich einige genligen- 
de Begeisterungsfahige (und der Verfasser bekennt 
sich ohne Errbten als zu ihnen gehbrig), die „so 
etwas" lesen, auf nehmen, vielleicht verarbeiten 
oder ganz einfach lernen und dann, als echte Be- 
reicherung, in ihrem Kreis neu zum Leben brin- 
gen. Von dort aus kann es, wenn es artverwandt 
ist, bald wie eine „Gehirnpest“ um sich greifen 
und ganze Gruppen, ganze Formationen in s eine n 
Ban n ziehen. Wer hat nicht schon Ahnliches er- 
lebt? 

So ist vieles aus den ganz vortrefflichen Samm¬ 
lungen „Der Kilometerstein“ und „Der Pott* 1 , die 
im wesentlichen aus den Bestanden der friiheren 
Jugendbewegung schopften, * wieder Allgemeingut 
der HJ und des JV geworden. Hier war jene 
Grundbedingung erfiillt: Ein bestimmter Lebens- 
kreis wurde angesprochen und das in s eine r ur- 
eigenen Sprache. Schon mit ihren Titeln ver- 
setzten sie symbolisch mitten ins frohe Leben 
von Fahrt und Lager. 

Das jiing^te „Liederbuch ftir frdhliche Kreise“ 
nennt sich: tf Die DrehorgeV 4 (herausgegeben von 
Erwin Schwarz-Reiflingen, Verlag Hans C. Sikor- 
sld, Leipzig). Der Name dieses umfangreichen 
Bandes (fast 300 Seiten) erinnert an manche frti- 
here Sammlung, so besonders an die nun rund 

o alten „Musenklange aus Deutschlands 
Leyerkasten“ oder den Brandtsehen „Singsang zu 
Drehorgel urid Zupfgeige" aus den ei sten Jahren 
nach der Jahrhundertwende. Diese beiden waren 
deutlich einem Kreis bestimmter Pragung zu- 
gedacht, namlich der akademischen Jugend. An 
wen wendet sich aber diese neue „Drehorgel”? 

Man hat versucht, den Inhalt auf breiteste Fla- 

che zu steUen und ist dabei zu einem gefahrlichen 
„multa, non multum” abgeglitten. Nicht alle 
Nummem sind uberzeugend; auch durch Kurzimg 
um einzelne Strophen lieBe sich der Gesamtgehalt 
straffer zusammenfassen. Leider ist" der Notentext 
nicht fehlerfrei. Besonders haufig ist der Punkt 
bei den punktierten Werten vergessen worden. 
Trotz allem sei jedera, der Verstandnis ftir deut- 


(herausgegeben von 


i 








schen Volkshumor besitzt, empfohlen, dieses Buch 
zur Hand zu nehmen. Wenngleich es nicht die 
letzte Eignung zu einem rechten Singebuch zeigt, 
so kann ihm doch der Leser manche vergntigte 
Minute entnehmen. Dietz Degen. 

OSKAR LANG: Anton Bruckner. Wesen und 
Bedeutung. 144 Seiten. 2. Auflage. Verlag C. H* 
Beck, Munchen, 1943. 

Die gliihende Brucknerverehrang Oskar Langs 
erschien in der ersten Auflage des Buches vom 
Jahre 1928 den meisten Lesern gar zu iiber- 
schwenglich. Es mag fur den Verfasser eine 
schone Genugtuung sein, daC viele der von ihm 
kuhn formulierten Feststellungen von damals 
heute selbstverstandlich geworden sind. Man mufi 
aller dings auch Verstandnis daflir haben, dafi 
mancher von dem Sektierertum der Kreise ab- 
gestofien wurde, die Bruckner fur sich gepachtet 
zu haben glaubten. In gewisser Hinsicht ist da- 
von nicht einmal der verdienstvolle August Halm 
auszunehmen. Lang hat sich von abseitigen Theo- 
rien im allgemeinen ferngehalten und wiirdigt 
den Musiker Bruckner. Zwar philosophiert auch 
er iiber den „Sinn" der Musik: „Nicht Abklat- 
schen, Abkonterfeien von psychischen Wirklich- 
keiten . . ., nicht blofie Reproduzierung von 
Stimmungen . * . k ann Sinn wahrer Kimst sein 
. . ., sondern d i e Einreihung i n ein hoheres Wert- 
system, das dauernd verbindlich bleibt“. Folge- 
richtig bezeichnet Lang die GroBen Baeli — Beet- 
hoven — Bruckner (den er in eine Linie mit jenen 
stellt) als die groBen Metaphysiker der deutschen 
Musik. Das ist eine Spielerei mit vorbelasteten 
Begriffen, die in Denkweisen wurzeln, die zu 
uberwinden wir uns bemuhen und dazu eine 
Spielerei, die zu nichts niitze ist. Die Schopfun- 
gen der GroBen auf allen Gebieten bedeuten fur 
uns eben den reinsten Ausdruck unserer Rassen-. 
seele. Es sind die hochsten Verkorperungen des- 
sen, wozu der Mensch unseres Blutes in seinen 
kulturellen AuBerungen fahig ist. Nur der darf 
nach Lang sagen, Bruckner erfafit zu haben, der 
„in die metaphysische Geisteswelt, die in seinen 
Tonformen Ausdruck fand“, eingedrungen ist. 
Auch das sind Spiele mit Worten, die etwas 
superlativisch vergroBem und auf die Ebene des 
Ungewdhnlichen emporheben sollen, das auch 
ohne seholastische Begriffskrticken von normalen 
Menschen richtig erfafit wird. 

Aber trotz dieser Einschrankungen, die ahnlich 
fiir groBe Teile des Musikschrifttums Geltung 
haben, ist das Buch von Lang eine gediegene 
Hinfiihrung zum Verstandnis der Eigenart Anton 
Bruckners. Namentlich was der Praktiker in 
einem umfangreichen Kapitel iiber Probleme der 
Wiedergabe sagt, ist wegweisend. Die neu hinzu- 
gekommene Stellungnahme zu den sogenannten 
Originalfassungen ist in ihrer Leidenschaftslosig- 
keit iiberzeugend. 

Wenn im iibrigen subjektive Auffassungen apo- 
diktisch formuliert werden, wird das der Leser 
woht selbst korrigieren. Weshalb soli Griinwald 
der „groBte" deutsche Maler sein (anscheinend 
im Sinne einer Liste der Weltbesten)? Die „form- 
zerlosende“ Wirkung der Musik Richard Wagners 
und die „stete Klippe** fiir die Blaserstellen bei 
Bruckner, „die Degradation zur paradeblasenden 
Militarkapelle 44 , sind Entgleisungen, die man be- 
seitigt sehen mochte. Militarkapellen und Sin- 
fonieorchester sind jede an ihrem Platz gleieher- 
weise ehrenwert. 

Trotzdem: ein mit Begeisterung fiir Bruckner 
geschriebenes Buch, das geeignet sein wird, wie- 
der Begeisterung zu entfachen. Herbert Gerigk. 

S 


ERNST BVCKEN: Musik der Deutschen . 315 S. 
und Bi tderanhang. Staufen-Verlag Koin 1941. 

Dies volkstumliche Buch will nicht eine neue 
,,Musikgeschichte“ unter vielen anderen sein, 
sondern entwickelt eine „Kulturgeschichte" der 
Musik unseres Volkes. Es liegt dem Verfasser 
weniger an einzelnen Namen und Begebenheiten, 
sondern am Zusammenhang mit den groBen gei- 
stigen Wendepunkten unserer kunstlerischen 
Vergangenheit. Mit dem Blick auf s Ganze wer¬ 
den die wichtigsten Fragen der Instrumenten- 
kunde, der volkischen Musikiibung, der Oper, der 
neueren Musikorganisation erortert und an Mu- 
sterbeispielen verdeutlicht. Nach Landschaften, 
Stadten und politisehen Ereignissen ist das Ge- 
schehen gegliedert. Manche unbeachtete Begeben- 
heit riickt so in ein neues Licht. Dabei ist aller 
stoffliche Ballast vermieden, sodaB die Einfiih- 
rungsschrift fiir j e den verstandlich bleibt. Wir 
haben wenig solche Biicher, die zugleich wissen- 
schaftlichen Rang beanspruchen diirfen. Hier 
f inden sich alle Vorziige in glucklicher Weise 
vereint. Ein 24Tafeln umfassender Biideranhang 
beschliefit das empfehlenswerte Buch. 

Wol f gang Boetticher . 

CLEMENS BRENTANO UND FRAU MUS1KA . 

Eine Auslese von Wilhelm Fraenger. 48 Seiten. 
Gesellschaft der Bibliophilen, Weimar 1943. 

Zum 100. Todestag des Dichters Clemens Bren- 
tano wurde diese kleine bibliophile Kostbarkeit 
vorgelegt. Die besondere Verbundenheit des Ro- 
mantikers Brentano mit der Musik klingt in sei¬ 
nen Versen immer wieder an. „Sprich Deine 
Worte in meine Akkorde" sagt die Gitarre zum 
Lied in einem der frlihen Gedichte. Es dauerte 
lange, bis die musikgesattigte Lyrik Brentanos 
ihre Komponis ten f and. Nach E. T. A. Hoffmann 
ifiid J. Fr. Reichardt nahm das Liedschaffen erst 
mit Brahms wieder Kenntnis von ihm. Im Re¬ 
gister sind die Vertonungen der einzelnen Ge¬ 
dichte vermerkt, Die Liebhaber schoner Biicher 
werden hre Freude an dem Bandchen haben. 

Herbert Gerigk . 

ALFRED BERGER: Homogenitdtsuntersuchun- 
gen an J oh. Seb. Bachs Fugenthemen. Hansischer 
Gildenverlag Hamburg. 1939. 37. S. u. Tabellen. 

Uber ein Viertelhundert Ausgaben hat Bachs 
Wohltemperiertes Klavier erlebt, angefangen von 
Czernys „wirklich albernen Vortragsbezeichnun- 
gen u (Schumann) bis hin zu den umstrittenen 
Lesarten Riemanns und Busonis. In dieser Ham¬ 
burger Dissertation bemuht sich Berger, den „Be- 
wegungstypus 1 * fiir Bach zu ermitteln, um so zum 
alten Stil zuriickzufinden. Unter Bewegungs- 
typus wird die von Rutz-Sievers beschriebene 
Grundform musikalischen Erlebens verstanden. 
Berger sucht den „biologischen Stil“, da die „gei- 
stige“ Uberlieferung des Wohltemperierten Kla- 
viers schwankend sei. Tatsachlich sind die mo- 
dernen Ausgaben so verwirrend vielfaltig, daB 
jeder Versuch einer Kritik sehr zu begruBen ist. 

Mit aller Sorgfalt widmet sich Berger dieser 
neuen Methode, die den Stil an der Atmung, der 
Korperhaltung und der Muskelbewegung be- 
schreibt. Es gelingt ihm, znnachst die schlechte 
Trennung der Phrasierungs- von den Artikula- 
tionszeichen im modernen Notenbild nachzuwei- 
sen. Der Legatobogen hat bei Bach genug Un- 
heil gestiftet. Riemanns Auftakte sind, was mit 
feinem Stilgefiihl erkannt wird, „unbachisch". 
Auch die abweichende Bedeutung der Pause wird 
untersuchl. Recht anschaulich wird den 24 mo¬ 
dernen Bezeichnungen des Wohltemperierten Kla- 57 












viers die vom Verfasser ermittelte „echte“ Les- 
art gegeniibergestellt, diese Tabelle befaBt sich in 
dankenswerter Weise auch mit der schwierigen 

Nach den gedanklichen Haarspaltereien einer 
bestimmten Bachasthetik wird man solche Ar- 
beiten, die vom Kor per her sich dem Kunst- 
werk n&hern, begruBen, zumal vom Biologischen 
neue Einblicke in Rassentypen gewonnen werden. 
Bei allem Niitzlichen aber ist doch manches sub- 
jektiv, ja abwegig. Der Verfasser war seine 
eigene Versuchsperson und es bleibt offen, wie 
weit eine Kontrolle moglich war. Die Atemkur- 
ven sind nicht verbindlich. Die „physiologische 
Resonanz", also das Nacherleben der Musik in 
korperlichen Bewegungen, diirfte schwer auf 
Echtheit zu prftfen sein. Jedenfalis bleibt zweifel- 
haft, ob diese korperliche Reaktion wirklich „un- 
ter AusschluB aller geistigen, willens- oder ge-. 
fiihlsmaBigen Entscheidungen“ erfolgt, was be- 
hauptet wird. Diese ganze korperliche „Bewe- 
gungslehre** grundet sich, so sehr sie heute be- 
grifflich verfeinert ist, auf personliche Erlebnisse, 
mit denen die emste Stilforschung wenig aus- 
richten kann. Gerade bei Bach, dessen Gestalt uns 
zeitlich in der Ferne entschwindet, bleiben kor¬ 
perliche Experimente in einer modernen Umwelt 
strittig, ebenso die vorausgesetzten „Typen". Dem 
nicht motorisch empfmdenden Menschen riickt 
manches in die Nahe einer Geheimwissenschaft, 
die auf Erlebnisse schwort, die man haben aber 
auch bezweifeln kann. Uber dem Glauben aber 
steht das Wissen. Zudem erfahren wir nur am 
Rande, worin sich eine korperliche Reaktion mit 
dem geistigen Ausdruck verbindet, vieles bleibt 
freie „Deutung“. Es ist sicher, daB die Geschichts- 
forschung hier auf sehr anregende und ganz neue 
Stilprobleme stoBt, im Grunde wird sie aber 
ihre alten Dokumente und Tatsachen angewiesen 
bleiben und nur so ihre Exaktheit bewahren. 

So nehmen wir Bergers Studie dankbar auf. 
Nicht nur, weil sie von einer hervorragenden 
Kenntnis verzweigter Fragen des Vortrages zeugt, 
sondern weil sie neue Wege erschiiefit, deren 
Moglichkeiten und Grenzen uns klar sichtbar 
werden. Wolfgang Boettieher . 

HANS DVNNEBEIL: Schrifttum uber Cari Ma¬ 
ria von Weber. 2. verm. Aufl. 40 Seiten. Afa- 
Musikverlag, Hans Dunnebeil, Berlin 1942. 

Der Verfasser hat sein Verzeichnis des Schrift- 
tums uber Weber in vielem verbessert. Ange- 
sichts der musikgeschichtlichen Bedeutung We- 
bers ist das emst zu nehmende Schrifttum iiber 
ihn zahlenmaBig gering. Manches mochte man in 
dem Verzeichnis lieber gestrichen sehen. Der 
Jude Guido Adler gehort mit seinem Wagnerbuch 
nicht hinein (S. 14); Paul Bekker war Halbjude 
und wurde ausgeburgert, Dagegen ist der als 
Jude bezeichnete Max Kalbeck arisch. Die biblio- 
graphischen Angaben lassen sich noch einheit- 
licher gestalten. Seitenzahlen finden sich nur 
gelegentlich, auch Verlagsangaben fehlen teil- 
weise. Wer iiber Weber arbeitet, wird jedoch 
wertvolle Hinweise durch dieses Schrifttumsver- 
zeichnis erhalten. Herbert Gerigk . 

HANS NEEMANN: Lautenmusik des 17J18. 
Jahrhunderts. Ausgew . Wer ke von Esaias Rews- 
ner und Silvlus Leopold Wei0. Das Erbe deut- 
scher Musik, hg. im Auftr. des Staatl. Instituts 
f. deutsche Musikforschung. % Reihe, Band 12. 

XIX, 122 Seiten. Braunschweig (Litolff). 

Mit der Veroffentlichung der Lauten-Suiten 
58 Reusners wird eine empfindliche Liicke ausge- 


fiillt. Wir haben zwar uber diesen Lautenisten 
des GroBen Kurfursten eine handschriftliche 
Berliner Dissertation von G. Sparmann, die be- 
reits die Bedeutung dieses Kleinmeisters der 
deutschen Suite wiirdigt. Einzelne Stlicke sind 
an verschiedenen Orten, zum Teil allerdings 
bearbeitet, bekannt gemacht worden. Ahnlich 
schlecht stand es bis her mit dem Dresdener Kam- 
mervirtuosen Weifi, auf dessen Lautenstiicke 
Neemann erstmalig genauer in der ZfMW. X, 
396 ff. hingewiesen hat, wahrend Prusiks Wiener 
Dissertation ungedruckt geblieben ist. 

Neemann entwickelt im Vorbericht die auBe- 
ren Lebensumstande beider Lautenmeister und 
nennt die wichtigsten Quellen. Bei der Ubertra- 
gung aus der franzosischen Buchstabennotation 
erkennen wir wieder den hervorragenden Ken- 
ner des Instruments, der sich ans Spiel nach der 
Tabulatur gewohnt hat. Jede Ubertragimg in mo- 
derne Notenschrift ist bei solchen Lautenstucken 
ein Problem, weil so das Wesentliche der alten 
Griffschrift verloren geht und auch die Dauer 
der Notenwerte, die Bindung, Betonung einzelner 
Griffe u. a. nur anzudeuten sind. Neemann hat 
sicli um ein moglichst getreues Abbild bemiiht 
und ist alteren Vorschlagen Chilesottis, Koletsch- 
kas, Kocsirz* und T. Norlinds offenbar gefolgt, 
ohne aber auch seine eigene Fraxis zu vergessen. 
Namentlich Reusners Stiicke haben nicht nur 
geschichtlichen, sondern kiinstlerischen Wert. Sie 
zeigen iibrigens viel weniger franzosischen Ein- 
fluB, als man bisher geglaubt hat Nur in der 
Suitentanzform scheint er fremden Vorbildern 
gefolgt zu sein. Der kontrapunktisch verschlun- 
gene Satz schliefit sich ganz deutscher Uber- 
lieferung an, die uns leider bis heute nur im 
Manuskript und sparlichen Drucken zuganglich 
ist. Wahrend uns jungst H. Bischoff und H. 
Zimbauer Einblick i n die Munchener Tabulatur 
1512 (Schott, Mainz 1939) gegeben haben, kann 
man nur wiinschen, daB uns bald auch Teile aus 
dem Berliner Cod. Nauclerus und dem Lauten- 
buch der Virginia Renata v. Gehema vorgelegt 
werden. Oberblickt man die vielen, auf euro- 
paische Bibliotheken verstreuten handsclirift- 
lichen Quellen, so empfindet man nach den klas- 
sischen Arbeiten Johannes Wolfs eine Geschichte 
der deutschen Lautenpraxis als dringende wis- 
senschaftliche Aufgabe tur die Zukunft, Auch 
iiber Reusner, dessen Stiicke in zahlreichen Va¬ 
rian ten in auslandischen Handschriften auftau- 
chen, ware eine Spezialstudie lohnend. Neemanns 
Ausgabe, die bereits das Wichtigste vermittelt 
und an spieltechnischer Exaktheit vorbildlich ist, 
bringt uns diesem Ziele naher. 



Neue elsassisch-loihringische Liederbiicher. 

Die schonsten der von L. Pinck in seiner vier- 
bandigen Sammlung „Verklingende Whisen 11 ent- 
haltenen lothringischen VolksUeder, erganzt durch 
elsassische Lieder aus dem ,.Deutschen lieder- 
hort“ von Erk-Bohme, sind durch zwei neue 
praktische Ausgaben der Allgemeinheit zugang¬ 
lich gemacht worden. 

Das eine dieser Liederbucher „O Strafiburg" 
(Verlag Chr; Vieweg, Berlin-Lichterfelde) bietet 
dan k der Bearbeitungen seines Herausgebers 
Hermann Heifi Moglichkeiten fiir auBerordentlich 
vielseitige Auffuhrungsart. Der Chorsatz ist drei- 
und zweistimmig, fiir gleiche und ungleiche Stim- 
men und dabei so angelegt, daB auch innerhalb 
der Lieder bei den oft recht zahlreichen Gesatzen 
ein Wechsel in der Besetzung ohne weiteres mog- 









lich ist. Der oft sehr verschiedenartigen stilisti- 
schen Haltung der einzelnen Lieder vermoehte 
der Bearbeiter dureh die Wahl der Ausdrucks- 
mittel gerecht zu werden und namentlich den 
Liedem alterer Herkunft eine in Quintenfolgen 
und Leerklangen reichlich (manchmal allzu reieh- 
lich) sehillernde Patina zu verleihen. Sehr zu 
begruBen ist, daB den Dialektliedern der Text 
auch in der Hochsprache beigegeben ist. 

Das „Lothringische Sing- und Spielbiichlein“ 
(Barenreiter-Verlag) erhalt seine Bedeutung da- 
durch, daB es sich in erster Linie zum Anwalt 
von Liedern macht, deren herbe Schonheit und 
Strenge sich erst nach oftmaligem Singen, bzw. 
Horen erschlieBt. Die von Fritz Neumeyer her- 
riihrenden Satze bevorzugen chorische Zwei- 
stimmigkeit, bisweilen auch Einstimmigkeit, dureh 
Blockflote (o der andere Mei o di e instrumen t e) fein- 
sinnig kontrapunktiert, Diese instrumentalen 
Gegenstimmen, meist imitatorisch zur Liedmelo- 
die gefiihrt, schopfen den Stimmungsgehalt der 
Lieder in reizvoller Weise aus und werden mit- 
unter auch tonmalerisch verwendet (wie z. B. im 
„Waldvogelein**). 


Mit diesen beiden Liederbiichern ist unseren 
Chorvereinigungen wertvollstes deutsehes Kultur- 
gut der westlichen Grenzgaue anvertraut. Sie 
werden sich ihrer umso lieber annehmen, als in 
ihnen der ganze Phantasiereichtum reifster Volks- 


liedkunst vereinigt ist: Eine in vollendeter Schon¬ 
heit erbluhende Sprache und eine sie dureh weit 
ausholende Melodiebogen und bunt beschwingte 
Rhythmik ausschopfende Vertonung. 

Hermann Grdbner . 

PAUL ZOLL: Ausgewdhlte Lieder fiir mittlere 
Stimme . Verlag Willy Miiller, Heidelberg. 

Der kiirzlich mit dem Musikpreis der Stadt 
Darmstadt ausgezeichnete Komponist steht dank 
seiner jahrelangen Tatigkeit als Leiter und Aus- 
ubender in der Pflege der Jugend musik dem 
schlichten, volksliedmaBigen Singen nahe. Seine 
Feder verleugnet diese Herkunft nicht, wie diese 
charakteristische Auslese aus versehiedenen Lied- 
sammlungen zeigt. Mancher konnte versucht sein, 
sie ihrer melodischen Faktur und ihrer ruhigen, 
tonal flieBenden Begleitung wegen als „Volkston- 
lieder“ zu bezeichnen, wenn an „ein Zweiglein**, 
die „Volksweise** und die „alte Weise“ gedacht 
wird. Die beiden preisgekronten Heidelieder und 
das mit unaufdringlich belebenden Taktwechseln 
stimmungsvoll wiegende „Nachtruhe** vor allem 
werden der empfundenen Liedkunst Paul Zolls 
eine leichte Verbreitung sichern, umso mehr, als 
der Tonsetzer bewuBt abseitige, problematische 
Wege zu meiden seheint. Die riihrige, aber kri- 
tisehe Pionierarbeit des Heidelberger Verlags ist 
auch mit dieser Sammlung ihren zeitgenossischen 
Zielen treu geblieben. G. Schweizer. 


Das Musikleben 


Dreivnal Melodie-Oper. 

Niemand wird die Bedeutung des Experiments 
fiir die musikgeschichtliche Entwicklung verklei- 
nern wollen. Gemeint ist natur lich nur das Ex- 
periment soweit es nicht das Ergebnis reiner Ge- 
hirnakrobatik ist (wie jene Versuche des Juden 
Schdnberg und seines Kreises), sondern das Ex- 
periment, das mit dem Ziel der Erweiterung des 
Ausdrucksverniogens der Musik Schaffensnotwen- 
digkeit fur den Kon|ponisten ist. In der Oper ist 
das Experimentieren stets mit Schlagworten ver- 
bunden, die einen grofien, Anspruch einschlieBen. 
Aber nur zu selten werden die Erwartungen er- 
fiillt, die man an die meist mit viel Beredsamkeit 
und Geist vorgetragene Programmatik kniipft, 
Die letzten zwanzig Jahre sind erfiillt von den 
Schlagworten vom Musiktheater (als einer idealen 
Gattung Oper, die alles und jedes in den Dienst 
der Musik stellt), von der Rezitativ-Oper (die die 
Musik zur Dienerin des Wortes machen mochte, 
um eine angebliche Unterstreichung des Hand- 
lungsablaufs in samtlichen Pliasen zu erzielen) 
und von der statuarisehen Oper, die sich dem 
Oratorium nahert. Die Grenzen sind flieBend, aber 
allen gemeinsam ist die Entthronung der Melodie 
aus ihrer Vorherrschaft, die in der Nummernoper 
und auch sonst die ganze Gattung Oper zu einer 
seichten Haltung gefiihrt hat, an der ein Mensch 
unserer Zeit nichts Rechtes mehr f inden kann. Er 
braucht andere Antriebe und Reize als die im 
Laufe der Jalirhunderte reichlich abgeklapperte 
Melodie. 

Man hat saubere Vorbilder: der Jude Kari 
Ettinger sehuf ja melodische Eezitativopern am 
laufenden Band, sein Rassegenosse Manfred Gur- 
litt folgte ihm auf diesem Wege. Darius Milhaud, 
ebenfalls Jude, kam mit der statuarisehen Colum- 
bus-Oper — Strawinsky e klomm den Gipfel mit 
„Oedipus Rex“. Ja, man hat sehon seine Vorbil¬ 
der! Und daB diese und verwandte Werke nicht 


mehr gespielt werden diirfen, macht fast gar 
nichts. Das torichte Volk ging j a auch friiher 
nicht in diese Auffiihrungen. Der Plebs fand sein 
Geniige an Verdi, Puccini, allmahlich auch zu- 
nehmend an Wagner. „Garmen*' marsehierte an 
der Spitze der Auffuhn ngsziffern, Mozart, Weber 
und sogar der burgerlich-biedermeierliche Lort- 
zing hatten standig stSrkeren Zuspruch. 

Wenn dann aber soich ein Ereignis der neuen 
Richtung startete, worin man die Melodie miih- 
sam suchen mu J und die, falls iiberhaupt vorhan- 
den, von harmoniefremden, dissonanten Klan gen 
sorgsam verhiillt wurde, dann erhoben die Pre- 
diger in der Wiiste, die alles ganz genau wissen, 
laut ihre Stimmen und verkiindeten die wahren 
Volksopern. StieBen sie gar auf aufierste Primi- 
tivitat in einzelnen Melodiefetzen (zu mehr langte 
es nicht), dann war die Verbundenheit mit dem 
Volke augenscheinlich. Nur das Drum und Dran, 
bei dem es nicht so sehr auf die Inspiration als 
die Transpiration (hervorgerufen dureh Rekord- 
arbeitsleistung) ankommt, ist natiirlich virtuos- 
artistisch iibersteigert. So wird dann eine kleine 
Kindermelodie mit Mammut-Orchester inklusive 
Celesta und Vibraphon getarnt, auf daB etwas 
GroBes daraus werde. 

Dieselben Experten, die bei den Erzeugnissen 
dieser Richtung uber die Massen ins Hom stoBen, 
bekommen zusehends kalte FliBe, sobald einer 
Musik, nichts als Musik macht. Wenn ein Werk 
gesund in seiner Haltung und seiner Anlage ist, 
dann werden sie kiihl und objektiviert. Und wenn 
einer herrlichste Melodien nur so aus dem Ober- 
fluB der Einfalle ausstreut, dann wird er mit 
wohlwollender Herablassung „gewiirdigt** und von 
iiberlegener Warte wohlwollend mitleidig bela- 
chelt. Die Theaterbesucher, die des Oberschwan- 
ges der Begeisterung voli die Meinung der 
Schriftgelehrten zur Kenntnis nehmen, sind dann 

betroffen und behalten ihre Begeisterung fur sich. 59 
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Aber sie gehen doch wieder gerade zu diesen 
Opern ins Theater l 

Hait, wir haben j a auch schon lange gar keine 
Kritik mehr sondern eine Betrachtung und einen 
Bericht Aber sollten diese nicht gewissenhafter 
als vorher davon erzahlen, was sich im Theater 
oder im Konzertsaal zugetragen hat? Ja, sie 
sollten. 

* 

Diese Prfiambel lieB sich nicht unterdrucken 
bei dem Bericht iiber drei Opern von Bresgen , 
'Wolf-Ferrari und Dvorak. Der alteste ist Dvorak, 
der bohmische Musikant, den fast niemand als 
Theatermusiker kennt. Etliche seiner Instrumen¬ 
tal* und Vokalwerke haben ihm einen Platz neben 
seinem Landsmann Smetana gesichert. Aber der 
Biihnenmusiker wurde stets von den Kennern 
trotz seiner sieben Opern abgetan als uridrama- 
tisch, zu lyrisch. Dabei war es gar nicht moglich, 
ein abschlieBendes Urteil zu bilden, denn nirgends 
spielte man Dvorak auf der Opernbuhne. Ledig- 
lich in Prag horte man ihn gelegentlich. Die Oper 
„Der Jakobiner u muBte von 1888 bis 1934 warten, 
bis das Deutsche Theater in Prag eine Auffuhrung 
wagte. Auf dem Weg iiber Mannheim und Dres- 
den gelangte das Werk nun in das Berliner Deut¬ 
sche Opemhaus. Das Textbuch hat Langen und 
alle Mangel, die man einem Opernlibretto vor- 
werfen kann. Aber es hat Dvorak zu hinreiBen- 
dem Musizieren aus der Melodik seiner Heimat 
inspiriert Es ist von Anfang bis Ende eine Melo- 
dieoper, die jede Szene musikalisch ausschwingen 
laBt. Wer eine geschlossene, psychologisch be- 
griindete Handlung erwartet, ein Musik-Drama, 
der wir d entiauscht sein und sich vielleicht soga r 
langweilen. Wer aber Oper gleichsetzt mi t Freu- 
de a n schonem Singen, an Melodie, an sauberer 
orchestraler Setzweise, an einem standigen Wech- 
sel von Solisten, grofien Choren und Ensembles, 
der wird bei einer guten Auffuhrung alle billigen 
Forderungen erfiillt sehen. So kann man sich 
eine Volksoper vorstellen. - Niemand wird Dvorak 
nun in eine Linie mit den GroBten der Musik 
stellen wollen, aber die Kunst der Lortzing, Nico- 
lai, Goetz ist j a fiir das Gesamtbild so unendlich 
wichtig, daB es falscher Stolz der Astheten ware, 
die Meister dieser Klasse nebenher abzutun. 
Dvoraks Oper ist eine Novitat, die bereits fiinf- 
einhaib Jahrzehnte alt ist und es wird aur we&ige 
Werke dieser Gattung geben, bei denen man sich 
so ganz ohne Vorbehalte der Musik hingeben 
kann. Ein gelegentlicher Anflug von Sentimen¬ 
tal itSt wird von einer guten Wiedergabe (und 
auch von Dvorak selbst) schnell iiberwunden. 
Das iiberwiegend bildhafie Melos wird von or- 
chesfxalen Neben- und Gegenstimmen untermalt 
und stets neu belichtet 

Das Deutsche Opemhaus blieb dem Werk niehts 
schuldig. Wilhelm 'Rodes Spielleitung war auf 
Belebung der Handlung gerichtet und auf Unter- 
streichung der vielen humorvoll - heiteren Ziige 
der Partitur. Arthur Rother und das ausgezeich- 
nete Orchester waren wesentlich. a n dem durch- 
schlagenden Erfolg beteiligt. Emil Burkards Biih- 
nenbilder trafen die bohmische Atmosphare des 
Ganzen. Auf der Biihne wetteiferten Walter Lud- 
wig, Kari Schmitt-WaDter, Wilhelm Schirp, Lore 
Hoffmann, Elfriede Wasserthal und Ludwig Win- 
disch in den Hauptrollen — eine Besetzung, wie 
man sie nur selten einmal hort. Gleichwertiger 
Partner war der Chor, den Hermann Liiddecke 
mit gewohnter Virtuositat meisterte. Die Auffuh¬ 
rung gehort zu den groBen Berliner Opernein- 
60 drucken dieser Spielzeik 


Ebenfalls als Erstauffiihrung fiir Berlin horte 
man im Deutsehen Opemhaus Cesar Bresgeus 
Marchenoper „Dornroschen". Hier hat ein knapp 
DreiBigjahriger aus der Musikgesinnung der 
neuen Jugend eine handfeste Oper geschaffen, die 
im Grunde auf den gleichen kunstlerischen Mit- 
teln basiert wie das vorher besproehene Werk 
Dvoraks. Unbekiimmert um die Erfordemisse der 
Biihne (die j a immer nur „angebliche* 1 , also theo- 
retisehe Erfordemisse sind und die durch einen 
tuchtigen Musiker einfach iiber Bord gefegt wer- 
den konren) geht auch Bresgen teilweise mehr 
vom liedhaften Melos aus als von der traditio- 
nellen Opernmelodik. Bei ihm wird man sogar 
gelegentlich an das Kantaterhafte erinnert, wie 
es unsere Hitlerjugend kultiviert. Bresgen iiber- 
nimmt als echter Musikant die Errungenschaften 
der Musikentwicklung der neuen Zeit, aber er 
verarbeitet alles in eigengepragter Weise. Er steht 
auf dem Boden eindeutiger Tonalitat. Und bei 
ihm wird unbekiimmert gesungen, daB es eine 
Freude ist. Das Orchester behandelt er in sehr 
personlicher Art, man mochte von kammermusi- 
kalisehem Musizieren sprechen. 

Das Textbuch von Otto Reuther wird mit dem 
Konflik t zwischen Marchenstoff und tieferer Be- 
deutung nicht fertig. Zu dieser Musik ein ihr 
gemaBeres Buch, und wir hatten eine Volksoper 
wie wir sie uns wiinschen! Die Auffuhrung war 
von echtem Humor erfiillt — eine Spiegelung ei~ 
nes Grundelements von Bresgens Musik, Arthur 
Rother und Gotthelf Pistor betreuten die Wieder¬ 
gabe, die sich in der originalen Ausstattung der 
StraBburger Biihne vollzog. Von den Darstellern 
haften vor allem Eduard Kandl, Lore Hoffmann, 

Margret Pfahl und Carin Carlsson in der Erin- 
nerung. m 

In Hannover gab es die Uraufftihrung einer 
neuen Oper von Ermanno Wol f - Ferrari „Der 
Kuckuck von Theben“. Die Textdichter Ludwig 
Andersen und Mario Ghisalberti haben (ansehei- 
nend in italieniseher Sprache, da ein Obersetzer 
genannt wird) eine Abwandlung des Amphitryon- 
Stoffes gegeben, worin Zeus dessen Gemahlin 
Alkumene nicht verfiihrt. Der Obergott Zeus 
wird durch seine Gottergattin Hera genasfiihrt, 
so daB er schlieBlich mit der treuen Alkumene 
im Tempel der eigenen Gattin beten muB bis der 
Kuckuck (von Theben) ruft anstatt sich den, er- 
sehnten Liebesspielen hinzugeben. Seine Ver- 
wandlung in Amphitryon hat also niehts geniitzt. 
Eine Breitenwirkung dieser Oper ist imabhangig 
von der Beschaffenheit der Musik ausgeschlossen, 
weil die Welt der Antike uns fern steht. Der Kreis 
der Menschen ist verschwindend klein, dem die 
Namen der Gotter uberhaupt noch gelaufig sind, 
geschweige denn ihre Abenteuer. Diese Tatsachen 
werden oft ubersehen mit dem Erfolg, daB der 
Erfolg ausbleibt. Eine solehe Feststellung bedeu- 
tet durchaus keine Stellungnahme gegen die 

Antike. Aber es ist notwendig, sie einmal zur 
Kenntnis zu nehmen. 

Wolf-Ferrari musiziert mit einer Reife und Ab- 
geklartheit, daB man groBte Namen zum Vergleich 
heranziehen mochte. Sein Humor, seine Vorliebe 
fiir spielerisehe Auflosung von Szenen in Musik 
(so daB sie wie improvisiert wirken) und seine 
feine Charakterisierungskunst machen den Reiz 
dieser Oper aus, Er hat sich stets von allen so- 
genannten Forderungen der Zeit femgehalten und 
eine gesunde, natiirliche Musik geschrieben. Und 
beherrscht wird das ganze Werk auch hier wieder 
von der sehonen Melodie, vom Einfall. Wenn man 
vielleicht glauben mochte, allzusehr von der ab- 








gerundeten Aufftthrung unter Eudolf Krasselts 
Stabfiihrung und Hans Winckelmanns Spielleitung 
mit schonen Bildem von Preetorius eingefangen 
zu sein, dann bot eine Ausschnittsendung des 
Deutsehlandsenders in der Besetzung der jJrauf- 
fiihrung eine Kontrollmoglichkeit, die den starken 
Eindruck der Musik Wolf-Ferraris noch unter- 
strich. Hilde Singenstreu, Milly Stolle-Garvens, 
Konrad Siegmund, Alfred Weikenmeyer und Josef 
Correck sind eine Auswahl der schonen Stimmen, 
die das Werk in Hannover zum Siege ftihrten. 

* 

Nach der Praambel ein kurzer Epilog: Die „ein- 
seitige** Verherrlichung der Melodieoper mag zu 
MiBverstandnissen AnlaB geben. Aber die Oper 
im engsten Sinne lebt nun einmal von der Melo- 
die und von deren Interpreten, den schonen Stim¬ 
men- Alles andere ist wichtig, aber zweitrangig 
neben 4 diesen Grunderfordernissen. Die beiden 
Grolien, jeder in seiner Art ein Voilender eines 
Opemideals, Verdi und Wagner, trugen diesen 
Forderungen Rechnung. Verdi vor allem hatte es 
auch zu biiBen. Bis in unser Jahrhundert hinein 
nahmen ihn ja die hohen Kunstrichter (von niemand 
ermachtigt) nicht so rechternst. ManiieB ihnwohl 
notgedrungen gelten, aber nicht aus tlberzeugung, 
sondern als groBzugiges Zugestandnis andieunkul- 
tivierte Masse, die merkwiirdigerweise unveran- 
dert zu ihm hielt. Aber er hatte keine „Schule“, 
keine Nachfolge — so sagt man. Er hatte sie 
schon, nur ist es eben eine miBliche Angelegen- 
heit mit der Melodieoper (andere hat Verdi nicht 
geschrieben). Was eine Melodie ist, glaubt jeder zu 
wissen, auch wer nicht koraponiert. Nur machen 
kann sie der noch lange nicht, der zu wissen glaubt, 
was eine Melodie ist. Trotzdem waren viele der 
Meinung, Melodien gemacht zu haben, aber jene 
„ungebildeten** Theaterbesucher (wir sagen heute 
treffender das Volk) glaubten nicht, daB es welche 
sind, und dann half auch die Assistenz der Asthe- 
ten nichts. Worte gegen Tone muBten versagen. 
Wer begriffen hat, wie schwer es ist, echte und 
gesunde und naturliche Musik zu schreiben, also 
das Erlernbare in den Dienst des nicht Erlern- 
baren zu stellen, der wird auch die ktihle tJber- 
legenheit den unproblematischen guten Musik- 
schopfungen gegeniiber ablegen. Offiziell sind wir 
davon noch weit entfernt. Im allgemeinen Ge- 
sundungsprozeB, den unser Volk nun schon seit 
mehr als 10 Jahren durchmacht, wer den wir auch 
hier weiterkommen. 

Damit der Epilog sich mit d&r Praambel be¬ 
ru hre: nichts gegen das Experiment — auch nicht 
in der Oper, Die naturliche Entwicklung braucht 
die kiihnen VorstoBe in Neuland. Aber deshalb 
keine Stellungnahme aus Prinzip gegen die Un¬ 
problematischen, die reinen Musikanten. 

Herbert Gerigk . 
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Francesco Malipiero: „Das L eben ein Traum . 

Uraua itihrung im Breslauer Opernhaus. 

Im Zeichen des standig vertieften Kulturaus- 
tauschs zwischen den beiden groBen Musiknatio- 
nen Deutschland und Italien hatte Francesco 
Malipiero die Urauffiihrung seines neuesten 
Opemwerkes einer deutsehen Buhne anvertraut. 

Wie in seinen vorangegangenen Buhnemverken 
hat der Komponist auch diesmal auf eine be- 
ruhmte Dichtung zuriickgegriffen, indem er Cal- 
deroTis symbolischem Drama „La vita e sogno ** 
unter Beibehaltung der Grundelemente der ba- 
rocken Handlung in einer hoehst konzentrierten 
Art sprachlich eine neue Form gegeben hat 


(deutsche Bbersetzung von Georg Winkler). Cal- 
derons und Malipieros Stilck ist kein Charakter- 
drama mit einer psychoiogisch durchgefuhrten 
Entwicklung, sondern ein reines Ideendrama. In 
einer Folge von „tonenden Bildem**, die natur- 
gemaB nicht die Spannung und Dynan ik eine 
echten Dramatik aufweisen konnen, wollte der 
Komponist in den 3 Akten die symbolische Ein- 
kleidung einer Grundidee musikalisch gestalten. 

Der Kern der mehr nach innen verlegten Hand¬ 
lung liegt in der psychoiogisch nicht naher be- 
grtindeten, tiefgehenden seelischen Wandlung des 
Haupthelden, der in der Erkenntnis der traum- 
haften Unwirklichkeit aller Dinge und Erlebnisse 
veredelt und gel&utert* zum Uberwinder seines 
Schicksals wird. 

Vermag ein solcher, an sich undramatischer 
Stoff den Gesetzen der Buhne auch nicht inimer 
zu entsprechen, so mochte das Problem der musi¬ 
kal ischen Gestaltung eines symbolhaften Aus- 
drucks im Diehste einer tr agen den Idee den v 
Komponisten besonders gereizt haben. Allerdings ' 
kann auch Malipieros stets fesselnde und ausge- 
zeichnet gekonnte Partitur das textbedingte Feh- 
len einer vorwartstreibenden Dramatik nicht im- 
mer vergessen machen. Calderons Werk entstand 
im Jahre 1635, also zu Lebzeiten des groBen 
venezianischen Komponisten Claudlo Monteverdi. 

Was mochte da fiir Malipiero, den Betreuer der 
Monteverdi-Gesamtausgabe, naherliegen als der 
Versuch, im Monteverdischen Opernstil unraittel- 
bare A iregungen zu finden. Unter bewuBtem 
Verzicht auf vokale Kantilenen und die sinnli- 
chen Reize des Belcantogesanges entwickelt er 
ein sorgfaltig deklamiertes melod i sches Rezitativ, 
das er oft in das harmonisch altertiimelnde Ge- 
wand der Kirchentonarten kleidet. In genauester 
Kenntnis des Monteverdischen Schaffens laBt er 
den Chor im zweiten Akt zur BegriiBung des 
heimgebrachten, in Schlaf versenkten Prinzen 
drei reizvolle Madrigale singen („Pastorale**, 
„Amoroso** und ,,Eroico“), die bis in die auBeren 
Merkmale hinein den madrigalischen Stil jener 
Zeit hervorragend treffen. Bei aller Herbheit 
einer modemen, an kiihnen Akkordgebilden rei- 
chen Harmonik begegnen in dieser, in groBen 
Teilen feierlich und hymnisch gehaltenen Parti- • 
tur doch auch r eine Dreiklange als ruhende 
Grundpfeiler. DaB die Oper ungewohnlicher- 
weise nicht mit einem reinen Dreiklang, sondern 
mit einem dissonant getrubten Akkord schlieflt, 
als sei trotz der befreienden Erkenntnisse des 
Prinzen ein unerloster, damonischer Rest in sei¬ 
ner Seele geblieben, soli noch besonders vermerkt 
werden. 

Eine begrenzt angewendete Leitmotivtechnik 
hebt vor allem das zu Beginn des kurzen Orche- 
stervorspiels aufgestellte, zum Tonsymbol fiir die 
Grundidee werdende Traumthema mit seinen ab- 
wartsgehenden und dann zu einer verminderten 
Quart sich erhebenden Oktavgangen immer wie- 
der plastisch und sprechend hervor. In vielfal- 
tigen, oft verkleinerten Umdeutungen begleitet 
dieses Thema das innere Ringen des Prinzen, bis 
am Ende die glanzvolle Wiederkehr der urspriing- 
lichen Themengestalt Sieg und tJberwindung 
verkiindet. 

Zu ruhmen ist die wohltuende DurchsichtigkeiJ 
der klanglich niemals uberladenen Stimmfiihrung 
und die farbig und meisterlich sicher gehand- 
habte Instrumentation, deren schone, sich auch 
auf Englischhorn und BaBklarinette stutzende 
Holzblaserklange besonders in Erinnerung blei- 
ben. Die an mancherlei Stellen im Orchester auf- 61 

^ * «n 




























bluhenden kleinen Geigen- und Holzblaserkanti- 
lenen beweisen die echte Musikalitat des Kompo- 
nisten, der durch diese kurzen, aber warm emp- 
fundenen Partien die meist strenge und spar- 
same Zuriickhaltung der nur selten arios gefuhr- 
ten Singstimmen ausdrucksvoli erganzt. 

Die ausgezeichnete, sdlistisch sehr geschlossen 
wirkende Auffuhrung im Breslauer Opernhaus 
hatte an dem eindeutigen, durch herzlichen Bei- 
fall bestatigten Erfolg des neuen Werkes einen 
gewichtigen Anteil. Die wirkungsvolle Inszenie- 
rung des Generalintendanten Hans Schlenck, die 
lebendige und klanglich feinfuhlige musikalische 
Leitung von GMD Philipp Wust, die symbolhaft- 
stimmungsvollen Biihnenbilder von Erich Dohler 
(a. G.) und der wohlabgestimmte Einsatz der 
Solisten mit Hannefriedel Grethers liebreizender 
Diana und Hanz Butzons heldischem Prinzen er- 
gaben eine schone und eindringliche Gesamtwir- 
kung. Erwin Volsing. 

Eine Poraeelsus-Oper von Hugo Herrmann 

Im Rahmen der Gaukulturwoche Weser-Ems 
brachte das Theater der Hansestadt Bremen die 
Urauffuhrung der Oper „Paracelsus" von dem 
Stuttgarter Tondichter Hugo Herrmann. Der 
Komponist hat sieben Jahre an dem Werke ge- 
arbeitet, und man spiirt iiberall die „stete heilige 
Feierhaltung 41 , die er angestrebt hat, und daB es 
ih m ernst war mit „der Verherrlichung eines 
groBen Lebens 44 . Er schreibt eine Musik dazu, die 
der polyphonischen Haltung der neuen Volks- 
musik entspricht, und die ih r e starksten Teile in 
den zahlreich eingestreuten Liedern und Chor- 
satzen hat. So gelingt es ihm, auch wenn er mit 
Recht hier die bloBe „theatralische Gebarde 44 ab- 
lehnt, doch zu starken, im guten Sirine opemhaf- 
ten Steigerungen und Bildschlussen zu gelangen. 
Leider macht die stete polyphone Fuhrung das 
Orchester ziemlich unruhig, und da auch die In¬ 
strumen tation trotz mancher delikater solistiseher 
Wirkung recht dick und laut ist, so wird die 
Szene oftmals ih Wort und Stimmklang erheblich 
beeintrachtigt, wahrend die rein orchestralen 
Zwischenspiele zu schoner Wirkung kommen. 

Das Buch schrieb .Martha Sitls-Fuchs. Es ist 
sicherlich aus der gleichen emsten und verehren- 
den Einstellung zu seinem Helden heraus ge- 
schrieben; aber — es laBt Paracelsus standig in 
einer unirdischen Erhabenheit wandeln. Und da 
es ohnehin mit dem Weggang von Basel einsetzt, 
so sehen wir ihn iiberall duldend und kampflos 
zurucktreten. Das ist um des Buhnenwerkes wil- 
len sehr zu bedauem — und es wird dem grofiem 
Deutschen nicht einmal gerecht. Denn seine Schrif- 
ten weisen ihn als einen Feuerkopf aus, der wohl 
zu streiten wuBte, und der i n seiner herzhaften 
Sprache Worte zu schleudern wuBte — „saugrob 
wie Luther' 4 , um mit Arno Holz zu reden. Jetzt 
aber gibt er notwendigerweise die Fuhrung der 
Handlung an seinen Gegenspieler Dr. Johannes 
Faust ab, der sich aus unklaren Grrtinden dem 
Teufel verschreibt, um Paracelsus an jedem Orte 
unmoglich zu machen, und der ihn doch am Ende 
nur vernichtet, um sogleich selber zur Holle zu 

— woran sich endlich die Verklarung des 



so daB schon nach dem ersten Akte der Beifall 
aufklang. 

D\e Bremer Oper hatte der Neuheit 
nete Besetzung und glanzenden Rahmen gegeben. 
Operndirektor Fritz Rieger lieB die Partitur vor- 
trefflich klmgen, und Schauspieldirektor 
Dornseiff gestaltete die Szene von ruhiger 
bis zum brandenden Aufruhr der groften Chor- 
szenen. 

So erhielt das Werk eine Wiedergabe, wiirdig 
des groBen Deutschen und des Rahmens dieser 
Gaukulturwoche.: - 









Was den Tondichter fur das Buch begeistert 
haben mag, ist wahrscheinlich die opernhaft un- 
beklimmerte Weise, in der statt Begrundung ein- 
fach gegebene Tatsachen hingestellt werden, die 
raschen Fortschritt 
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„Die kluge Wirtin ,f von Hajo Hinrichs. 

IJrauffiihrung in Oldenburg. 

Im Rahmen der Gaukulturwoche Weser 
1943 brachte das Staatstheater Oldenburg das 
erste Werk von Hajo Hinrichs heraus, dem Sohne 
des Dichters August Hinrichs. Wie der Vater in 
Volksstuck und Erzahlung, so ist auch der Sohn 
in seiner musikalischen Bestrebung bodenstandig 
und dem gesunden volkhaften Empfinden ver- 
horcht. Er hat sich mit Friedrich Lindemann zu- 
sammengetan, dem Schopfer vieler erfolgreicher 
Romane und Theaterstucke, aus dessen 
ihm die gleiche Zielsetzung entgegenblickte. 
als junger Tondichter fiihlte er sich von einem 
Jugendwerk Lindemanns besonders angesprochen, 
das nun, in ein Opernbuch umgewandelt, den 
Untergrund seiner Musik ergab. 

Das Buch ist von dem romantischen Naturemp- 
finden erfiillt, das den Menschen der Landschaft 
ohne weiteres mit ihren Tieren und Pflanzen eng 
verwoben nimmt, so daB die Geister des Waldes 
ins Menschenschicksal eingreifen konnen und der 
Mensch ohne Erschrecken ihre Wirksamkeit 
wahrnimmt, ja voraussetzt. Damit ergibt sich 
eine marchenhafte Handlung, die sich iiberall ly- 
risch verdichtet, die aber nirgends im dramati- 
schen Sinne spannend oder zwangslaufig wird. 
In richtiger Erkehntnis haben die Autoren ihr 
Werk daher ein „heiteres OpernspieV* genannt. 

Aber es geht von dem Buche entziickende Un- 
befangenheit und Unmittelbarkeit einer naiven 
Anschauung aus, und das ist fur einen Tondich¬ 
ter, der wirklich jung ist, ein unschatzbarer An- 
kniipfungspunkt. Hajo Hinrichs geht fuhlbar 
von den Bestrebungen der neuen Volksmusik aus. 
Seme Erfindung stiitzt sich kraftig auf das alte 
Volkslied in seiner Neigung" zum Moll und zum 
Dorischen, und sein Sstzbild gibt dor R^dodiG 
entweder ruhig'' auskiingende Akkorde, die aus 
dem Tongeschlecht ihren besonderen Reiz zie- 
hen, oder aber eine kontrapunktisch dagegen ge- 
fuhrte Linie, die den rhythmischen Gehalt noch 
unterstreicht. ^ Mit dieser Schlichtheit entsteht 
ein durchsichtiger Klang, der im groBen Orche- 
ster bezaubernd wirkt. tJberhaupt mochte man 
die Behandlung der Instrumente fast als das Ur- 
spriinglichste und Eigenste bezeichnen. Denn da 
die Vertonung ausschlieBlich vom Melodischen 
ausgeht so erreicht der Komponist auBerordent- 
lich farbige Verwendung des gesamten Appara- 
tes, indem er ]VIelodie oder Gegenstimme 

i „ auch v ? m schweren Blech mitspie- 

oss wirkt iiberraschend und bGZGich - * 
nend, wenn es auch den Singstimmen nicht im- 
mer guttut. Und so waren in dieser Hinsicht 
wohl die Tanzszenen die schdnsten Satze, in de- 
nen sich das Melodische, Klangliche und Formale 
einheitlich bindet. Im itibrigen bietet das Buch 
eine Fulle von musikalischen Moglichkeiten, die 
der Tondichter hiibsch und gegensatzlich aus- 
nutzt, iiberall mit besonderer Freude zum Grup- 







pengesang ausgreifend. Die einzelnen Nummern, 
durch gesprochenen Dialog getrennt, sind klar 
gegliedert und oftmals strophisch gebaut, wie 
man uberhaupt an ihnen die Entstehung aus 
einem vorliegenden Schauspiel deutlich empfin- 
det. Sie wirken als lyrische oder moralisierende 
Einschiebsel, in deren Versen der Textdichter 
viel Laune und schone Form gegeben hat, die auf 
den jungen Komponisten doppelt anregen mufite. 

Man lauscht den Abenteuern des jungen Miil- 
lerburschen in der deutschen Marchenwelt und 
ihrer klugen Wirtin iiberall mi t Vergniigen, auch 
wenn die Musik den an sich schon lyrischen Text 
mehr im Sinne der heutigen Kantatenschopfer 
von Bresgen bis Twittenhoff ausdeutet und ihrer- 
seits also auch nicht zu dramatischen Entladun- 
gen ansteigt. Aber man foefindet sich stets in rei- 
ner, junger und kiinstlerischer Sphare dort, wo 
die Erneuerung der deutschen Oper schon mehr- 
fach angesetzt ist und wo sie gewiB artgemaB 
und notwendig erscheint. 

So nahm es auch das vollbesetzte Haus und 
zeichnete das Werk und die vortreffliche Auf- 
fiihrung unter Heinrich Steiner mit starkem Bei- 
fall aus. Clemens Cunis. 

Liegnitzer Musiktage. 

Wieder haben erfolggesegnete Musiktage — die 
sechsten ihrer Art — einen ereignisreichen Kon- 
zertwinter beschlossen. Sie standen wieder un¬ 
ter der tatfreudigen Leitung des Stadt. Musik- 
direktors Heinrich Weidinger. Die Matthaus- 
passion von Bach unter der sorgfaltigen und ge- 
wissenhaften Leitung von Kirchenmusikdirektor 
Otto Krause stand mit der Liegnitzer Oratorien- 
vereinigung, dem Stadt. Orchester und den aus- 
gewahlten Solisten als eine liberzeugende, wur- 
dige Auffiihrung am Beginn der Musiktage. Dann 
erlebte Liegnitz Wilhelm Kempff in dem prach- 
tig und durchgeistet gestalteten C-Konzert von 


Beethoven und im letzten Meisterkonzert den Ita- 
liener Leo Petroni im glanzvoll gespielten D- 
Konzert von Mozart. Auch an den heimischen 
Solisten durfte man seine Freude haben, so an 
Kurt Beer t der mit wohlgeschliffener Technik 
und ehrlichem Einfiihlen das D-Konzert von Pa- 
ganini bewaltigte, an Willy Ludwig , der das Con- 
certino fur Klarinette von ReiBiger mit warmem 
Ton blies, und an Ilka Ballies (Sopran), die mit 
Kurt Becker (Bariton) aus Glatz die Solopartien 
der Frithjof-Sage von Bruch vor allem im Lyri¬ 
schen mit groBem Wohlklingen sang. Fur die 
Frithjof-Sage waren die vereinigten Mannerchore 
unter Gerhard Arit mit eingesetzt, die wieder den 
Beweis bester Diszipliniertheit und griindlicher 
stimmlicher Schulung erbrachten. Als Gas t e von 
besonderer Kuitur: die KammeTmusikvereinigung 
der Berliner Philharmoniker mit Brahms und 
Beethoven. Wieder kamen Gastdirigenten nach 
Liegnitz. Hermann Behr (Breslau) leitete ein 
Konzert „Beschwingte Musik“ — mit Carola 
Behr als gern gehorte Solistin in Schubert- und 
Brahms-Liedern — und erschloB die ganze won- 
nige Schonheit der Friihlingssinfonie von Schu- 
mann. Der in Gorlitz lebende Emil Kilhnel diri- 
gierte die Liegniter E rs t auffiihrung seiner „Dra¬ 
matischen Ouvertlire“, des Vorspiels der Oper 
„Horand und Hilde", die man mit freudiger Be- 
jahung auf nahm. 

Das Stadt. Orchester war an den Musiktagen 
von einer besonderen kiinstlerischen Aktivitat. 
In bester Erinnerung wird bleiben, wie z. B. die 
Vierte Sinfonie in Es von Bruckner in ihrer far- 
bigen und weitgespannten Romantik aufgebliiht 
war. Beethovens Erste wurde dann der dankbar 
und mit frohem Herzen gehorte SchluBakkord 
der Musiktage, Stadt. Musikdirektor Heinrich 
Weidinger hat dem Liegnitzer Konzertwinter von 
1942/43 den Ruf eines groBen kiinstlerischen Fort- 
schritts gesichert. Victor Thiel. 


Oper. 


BRESLAU . Wenn eine Auffiihrung der „Wal- 
kiire“ nur mit Hilfe von vier, des „Tristan** mit 
drei Gasten zu ermoglichen ist, dann konnen die 
kriegsbedingten Schwierigkeiten, mit denen un- 
sere Oper zu kampfen hat, kaum klarer in Er- 
scheinung treten. Andererseit wird mit der Uber- 
windung solcher liindernisse das Verantwor- 
tungsgefiihl Wagners Werk gegeniiber umsomehr 
betont. Sie konnten auch dem zielsicheren Stre- 
ben unseres Generalintendanten Schlenek nicht 
Si i malt gebieten, der auf weite Sich t hin samt- 
liche Werke Wagners neu inszenieren will und 
mit den „Meistersingern", deren Dekorationen 
und Kostume nach Entwurfen von Benno von 
Arent angefertigt wurden, sogleich einen glanz- 
vollen Hohepunkt erreichte. Eingedenk ihrer be¬ 
sonderen Straufl-Tradition brachte unsere Oper 
als dritte Buhne das „ Capriccio“ zu erfolgreicher 
Erstauffiihrung. Arthur Schmidt. 

BUKAREST. An der Spitze der Bukarester 
Staatsoper steht der bekannte rumanische Musi- 
ker und Komponist Tiberiu Brediceanu. Das 
Bestreben der Opernleitung ging bei der Gestal- 
tung des Spielplans naturgemaB von dem Grund- 
satz aus, in erster Reihe Werke rumanischer 
Komponisten herauszustellen, 

Besonderen Eindruck hinterliefi die einaktige 
Oper „ Die erleuchtete Woche“ von Nicolae Bran - 
zeu, die auf einem von Constantin Pavel bearbei- 
teten Einakter von M. Saulescu beruht. Das 


dustere, z. T. mystisch umwobene Geschehnis gab 
dem jungen Komponisten Anlafi, eine von starker 
innerer Dramatik erfiillte Musik zu schreiben, in 
der vornehmlich die Seelenkampfe der Mutter 
ergreifenden Ausdruck gefunden haben. Trotz 
des unleugbaren Wagner-Vorbildes wuBte Bran- 
zeu dem Werk eine eigene Note zu geben. Mit 
Geschick verarbeitet er rumanische Volks- und 
Kirchenweisen als Motive und gibt der Oper einen 
schonen, auf byzantinischen Choralmelodien auf- 
gebauten versohnenden und erlosenden Ausklang. 

Der Komponist war seinem Werk selbst ein her- 
vorragender Dirigent. 

Starken Beifall fand auch das Ballett >t Demoi~ 
selle Mariutza “ von Mihail Joraj das zu Beginn 
der Spielzeit a uigefuhrt wurde. pas von Apriliana 
Medianu geschriebene humorvolle Szenarium 
schildert den Sieg der mit den 48er Freiheits- 
ideen aus Paris nach Bukarest zunickkehrenden 
Studenten, nach ihrem GruB die Bonjouristen ge- 
nannt. Mihail Jora schrieb dazu eine geistvolle, 
von einem leicht spottischen Unter ton getragene 
Musik, die das damalige noch stark patriarcha- 
lisch-orientalische Leben Bukarest s und den Ein- 
bruch der westlichen Moderne u m 1850 dem Zu- 
horer vorzaubert und rumanische Volksweisen, 
turkische Marsche, die Marseillaise und den Wie¬ 
ner Walzer mit einer am franzosischen Impres- 
sionismus geschulten Orchestertechnik gewandt 
zu einem Ganzen vereint. Die erste Solotanzerin €3 
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wL? U ^ es ^ Staats , oper Pl0ria Capsali gab dem 
Werk eine uberaus beschwingte und wirkungs- 
volle choreographische Gestaltung. 

Als letztos ruma iisches Werk wurde schliefi- 

1 C . • - g ^ e ? Ende der Spielzeit das Ballett „J>ri- 
cuUaui- („o,* werwolf) von Zeno Vancea aus 

55 Sr?® 8 # eh ° ben > worin der Komponist die 

2rS£2! der T p^ ertsl Pelung eines in der Maske 

, Unfug treibenden Bauern mit ru- 
mamschen Volkstanzen untermalt. — Neben die- 
sen rumanischen Erstauffi ihnircrem nrr.fr.r 24 >» j_ 


~—o'* 4. jvorn- 

Ve?MngiiiJ°i r vn 1 n le S,w ie n 0per ! 1 ”f“P asta “ (..Das 

Musikhochschule in Temeschburg, sowie „Alexan- 

rfnMf^‘ ai * USn ^f nu ( Name eines tyrannischen Mol- 
S UrS A Cn dCS Mitt elalters) und das Marchen- 

v C T?,.? U trei i * 2i “ (» Die Ziege mit den 

steii Ale^an’rir Trn. dem , moldau ischen Komponi- 
sten Alexandru Zirra, ferner das SingSDiel La 

Se S S «briS 5 ^ n , te f est “l von Tiberiu Brediceanu. 

® p ielplan brachte an Erstauffiih- 
rungen fiir Bukarest Glucks „Maienkonigin" 

2 ° t0 ™, -Martha" Kienzls „Evangelimann^d 

das . T B1Iet ‘ ’J? 00 M°rte“ von Willckens, femer 

an Neueuistudierungen Mozart „Don Juan“ Waa- 

r M ^ nnn^ he a g ^i n " , Verdis »Othello“ Pucciids 
„Manon und Massenets „Werther“, wahrend aus 

dem standigen Repertoire in dieser Spielzeit vor 

•allem „Figaros Hochzeit", „Rigoletto", „Der nlr- 

_Y 0,a Sevilla", „Tosca“ und „Lucia“ sowie 
die „Fledermaus* wiederholt aufgefiihrt wurden. 

Alfred Coulin. 

DANZ1G. Trotz den wachsenden Krieeser- 
schwernissen hat sich die Oper auf der Hohe der 
letzten Jahre balten kbnnen. Bei dem andauemd 
starken Besuch konnte mehr auf griindliche Vor- 
bereitung als auf raschen Wechsel Wert eeleet 
werden. So brachte Kari Tutein eine Reihe von 
Repertoireopem in sauberen AuffUhrungen her- 

7 eit>< lan ^® konnte sich » Fi S a ros Hoch- 

zeit in der Inszenierung Kurt Barris , mit der 

liebreizenden Grafin Hiidegard Ostkamp-Blumers 

rtpm W ^n g ® n * Su ? anne Anne Pfirschingers und 
dem kultiviert singender, Alexander Kolo auf 

f^ n - In ”° thello “ ..Aida“ und 

L". dar Titelrolle) stand nocheinmal vor seinem 
Scheiden der nach. Breslau verpflichtete Helden- 

KTaa-Vvanger in selnen besten Par- 

ftocfcSnh 11 ^ ^ Mit v* 1 ? 1 altern ierte Hans 

«_ ./.stroh. Neben dem heimischen Vertreter 

Waldemar Bitzer) hinterlieflen als Hollander 

Kari .v ronenberg und als Rigo'etto Hans Wocke 

vnn hh Ti tlger t El ” drii f ke - Eine Neuauffiihrung 

« en Dlementen der Volksmusik als dem 

origmellen musikdramatischen Sprechgesang zu 

dankende tebenskraft dieser Oper. Kurz vor 
TorschluB kam noch Sutermeisters ,£a.uberinseV‘ 
tune^unH^ C 'bonen Auffiihrung unter Tuteins Lei- 

1*“® “ nd de J der Marchenphantastik vor 

Pr!t* sich nicht scheuenden Regie 

P ” tz % ett oasts heraus. Endlich wieder eine Oper 

Tf nnnf^r nicht nur ei « kleiner Kreis von 

ihrer stellenweise fast „allzu leicht" in die Ohren 
allenden Melodik auch das breite Publikum an- 


gesprochen fiihlt! Auch hier wurde sie mit un- 
gewo.mlich grofier Warme aufgenommen. 


« ^ E /DBROiVJIV. Eine interessante Ausgrabung 
erlebte man im Stadttheater Heilbronn. Die bei- 
schwabischen Dichterfreunde Ludwig Uhland 
und Justmus Kerner haben im Jahre 1809 zusam- 

^ n den m Titpf 0 n e ^ •• ZW6i - Akten “ g edichtet . d ^ 

^ ” D , IC B ? renTi tter“ gaben, eine kleine 

in der wir erfahren, wie 

MaulhpMpnf 1 ^ biS an die Zahne - und wfe iL 

damit zumchte gemacht wird, der sich 

de^ean^n 11 ^ seiher Geliebten erobert. Schon 

den D^htPr nach war klar > daQ b ei- 

hatten war d i tu? S StUck verton t vorgestellt 

dfchtWS Kern2n^- Uh i and , di . e R ° lle deS Lieder - 

len s;! v,QHp 6r die . d f s ulkigen Textes zugefal- 
nisten eesnnh? aU( ^l 1 i an S e nach einem Kompo- 

KnapD d Ah^ ^K- rl ? eiSe i gefunden . in Friedrich 

zu keiner A?.ffrK UCk Und Verton ung brachten es 
u“™, er Auffuhrung. — Nun hat man in Heil- 

Ha°r^ T/ da ^ Stu l klein ausgegraben, der Spielleiter 
KomponLt^Heirvr' nberarbeitet und der Jenaer 

uberaus wirksame Musik geschrieben izende ’ 

Kammeimnci'- k„ 5. da , der Komponist von der 
che?Trt P«^- h ^ kommt . (Funk ha t Werke sol- 
goge und Komnrmi«+ 1 ’ ® r r S ^ j Uck ®i s Musikpada- 

versteht es, di^Snzelnen"Personen und®?^ f- nd 

ein Vorspief 1" A a S t S P £,S e „ N “rt'“" <:6 

A« der SSTbuffa 

das sich sofast dar Jp-L erte Werklein, 

Soielleitar komisc hen Oper naherte. Der 

spielern, die auch als^anp^® Scl ^ r von Schau- 
taten, ^tzf a ^ wacke f ihre Pflicht 


dl eD i A..®? einfallreich 


ZU 


zu einem vollen Erfolge wurde 

Hans Franke . 


nigsberger Op^rnhaus wfr auS^^ im K6 ‘ 

auBer Wagners * „ WalkUr? ^nfpt m ^ rUngen sind 
unseres Wagner-Snezialilw of te 5 der Le itung 
Franz ReuJ3, i n der feinfiihl .^ aats ' KM Wilhelm 

kanntlich inzwischen nac^ wSSen ^ 

(Dresden) haupteSchlich^obildern Prof. Wahnkes 
„Angelina“ in der nen nen: Rossinis 


Tancher Leser unserer Gi 
wird erstaunt sein iiber die 
sichtigung des Berliner Ki 


Berlin er Konzerte. 


i’ung von Giordano<! «w er ? er Erstaufi'flh- 

fuhrte Rennert die Regie, dii^wf^» ^ uch hier 

Thiel ebenfalls tf 1 besten ^inl 56 ! 

SchluB der Spielzeit lram « eS if n « Handen - Am 
kaufte Braufin einerr^ilan^ K Sl ? etanas »Ver- 

kraftvolles Leben. 1 uch ^ de r neuen 

Otto Be&ch. 

a. jA i II 9 ^ - ** «P “ 9 ' M 


itschri Pt soli ds 
Benick- meine 

Deshalb gebaut 


hingewiesen 


. so Hnft wc&unaers aus 

, O dan man kaum eine Veranstal 








tung ausliefi und dafi auch „Die Musik" iiber eine 
standig groBer werdende ZahI von Konzerten be- 
richtete, seit die Tagespresse infolge zunehmen- 
den Raummangels und Fehlens von Fachmita bei- 
tern nur sehr luckenhaft Konzerte wiirdigte. Die 
Reichshauptstadt hat nun einmal seit langer Zeit 
eine Sonderstellung im europaischen Musikleben 
errungen. Sie ist auch hier zum Schaufenster 
Europas geworden. Mag es also schon fiir die 
„Arrivierten“ nicht unwesentlich sein, wie ihre 
Berliner Veranstaltungen aufgenommen werden, 
so ist es unter Umstanden fiir die neu Hinzukom- 
menden von entscheidender Bedeutung, welchen 
Widerhall das Berliner Auftreten findet. Daher 
bemiihen wir uns ura weitgehende Einbeziehung, 
obwohl Vollstandigkeit auch wiederum aus Raum- 
und andem Griinden nicht erreicht werden kann. 

* 


Bei Furtwdngler klang die Spielzeit erst Ende 
Juni mit dem traditionellen Beethovenabend aus, 
der infolge Erkrankung des Meisterdirigenten 
um einige Monate verschoben werden muflte 
4. Sinfonie, Coriolan-Ouverture und die Fiinfte 
wurden von den Berliner Philharmonikern, die 
gerade von Spanien und Portugal zuriickgekehrt 
waren, mit einer Besessenheit gespielt, die sich 
nur unter Furtwanglers Fiihrung in diesera Aus- 
maBe ergibt. Einzelheiten wichen zugunsten der 
Wirkung vom strengen Partiturtext ab, aber wer 
wird deshalb mit Furtwangler rechten! Es gibt 
heute im Konzertsaal keinen Musiker, der uns 
starker aufzuwiihlen vermag. 

Von den vielen Veranstaltungen nur einige in 
Auswahl. Ein Kammerkonzert der Staatsoper un¬ 
ter der Leitung von Georg Kniestddt brachte eine 
kostliche konzertante Sinfonie fiir 7 Soloinstru- 
mente und Kammerorchester von Kari Sturnitz, 
die fiir unser Ohr sehr in die Nahe Mozarts riick- 
te. Welche Lebenskraft steckt in vielen dieser 
Meisterwerke, die niemand kennt! Die Kunstler 
der Staatskapelle boten durchweg Spitzenleistun- 
gen. — Die 2. Sinfonie von Max Trapp kam unter 
Hermann Abendroth mit den Berliner Philharmo- 
nikem in einer Neufassung heraus, die vor allem 
eine Vereinfachung der urspriinglichen Riesen- 
besetzung enthalt Die Sinfonie fand vor 20 Jah- 
ren eine sensationelle Aufnahme und mit einem 
Schlage galt Trapp als eine unserer groBen Hoff- 
nungen. Heute haben wir bereits Abstand zu dem 
Werk gewonnen, das in seiner Klangfiille Richard 
StrauB verbimden und auf klar gepragter melodi- 
scher Erfindung aufgebaut ist. Gerhard Taschner 
spielte geigerisch besessen das Beethovenkonzert. 

Zum Grieg-Geburtstag widmete der PianistBir-» 
ger Hammer seinem Landsmann einen Klavier- 
abend, dessen Hohepunkte eine Folge norwegi- 
scher Bauerntanze und die Ballade in Form von 
Variationen waren. — Gunther Ramin am Cem- 
balo bedeutet gesunden Zusammenklang vonhoch- 
ster Virtuositat und bestem Musikantentum. Ein 
Solowerk von J. L. Krebs und dann das Zusam- 
menspiel mit der Gambe von Sylvia Griimmer 
lieBen alte Musik lebendig erstehen, 

Der neue Operndirektor des Deutschen Opem- 
hauses Hans Schmidt-lsserstedt wurde bei seinem 
Antrittskonzert in der Philharmonie von den Ber- 
linern stiirmisch gefeiert. Das Orchester des Deut¬ 
schen Opernhauses war in seiner Hand ein hoch- 
wertiges Werkzeug. Schmidt-Isserstedt zeichnet 
sich am Pult durch unbedingte Klarheit aus. So 
gegensatzliche Werke wie Beethovens 2. Sinfonie 
und „Macbeth M von Richard StrauB wurden in 
ihrer Eigenart vortrefflich erfafit. Wolfg. 
derkan stellte mit Mozarts A-dur-Konzert sein 



Format als Geiger emeut unter Beweis. — Kam- 
mermusik in der Vollendung war ein Abend, den 
Edwin Fischer-Kulenkampff-Mainardi in der Phil¬ 
harmonie bestritten. Brahms, Beethoven, Schubert 
folgten aufeinander. Es ist nur widersinnig, daB 
man eine die intime Besetzung des Klaviertrios in 
den groflten Saal Berlins verpflanzt. — Branka 
Musulin fand mit ihrem ELlavierabend wieder 
starken Widerhall. Kraftvoll und gesund meistert 
sie auch schwierigste Aufgaben (Schubert a-moll- 
Sonate), belebt sie das spielerische Figurenwerk 
Scarlattis, wahrend der Bachvortrag noch Vertie- 
fung vertragt. Mit Chorwerken von Brahms be- 
stritt die Singgemeinschaft Rudolf Lamy einen 
eindrucksvolien Abend zum 110. Geburtstag des 
Meisters. Die durchweg achtbaren Leistungen gip- 
felten in den Gesangen fiir Frauenchor mit Be- 
gleitung von 2 Homem und Harfe. 

Herbert Gerigk. 

Der Pianist Hel aut Roloff spielte mit sicherem 
technischem Konnen zeitgenossische deutsche Kla- 
viermnsik , Max Trapp eroffnete mit der spiele- 
risch-bewegten, durch einen recht gehaltvollen 
Mittelsatz ausgezeichneten a-moll-Sonatine op. 25 
eindrucksvoll die Vortragsfolge, die neben den 
bereits gewiirdigten Klavierstiicken op. 22 von 
Fritz von Borries die originellen und lebendig 
empfimdenen Studien „Rondo und Geschwind- 
marsch aus den Tanzvariationen fiir Klavier" von 
Paul Hoffer, fiinf unbeschwert-unterhaltsame 
Tanzweisen von Ernst Pepping , die „Spinett- 
musik” (mit freudigem A-dur-SchluB) von R. 
Wagner-Rigeny , einen knapp geformten Tanz von 
Gottfried von Einem und zum AbschluB das 
freundlich-ansprechende „Rondo nach schwabi- 
schen Volkstanzen“ von Wolfgang Fortner ent^ 
hielt. Abzulehnen ist die Wahl des allzu schmis- 
sigen, unserem deutschen Musikempfinden zu- 
widerlaufenden Klangexperiments der Sonatine 
op. 14 Nr. 2 des Vierteljuden Boris Blacher. 

Ein Kompositionsabend von Fried Walter im 
Charlottenburger SchloB, der mit Auffiihrungen 
von Liedern, Balladen und Kamraermusik auf- 
wartete, zeigte ein gewandt und lebendig bemiih- 
tes Konnen, das hinsichtlich der Einfalle und 
ihrer Durchformung aber noch nicht in vollem 
MaBe den liedgemaBen und kammermusikalischen 
Erfordernissen gerecht wird. Den mit dem Biih- 
nenwerk „Andreas Wolfius“ erfolgreich als Opern- 
komponist hervorgetretenen Tonsetzer mochte 
man vor allem noch eine Vertiefung der seeli- 
schen Ausdruckswerte wiinschen. Die Soprani- 
stin Bep Walter , die mit ihren allzu harten und 
offenen Fortetonen i n der Hohe den Anforderun- 
gen des Konzertgesanges noch nicht zu entspre- 
chen vermag, der Tenor A. F. Buschmann, Lise- 
lotte Weiske (Violine), Dora Wagner (Harfe) und 
R. Jauch (Bratsche) und der mehr solistisch- 
kraffcbetont als feinfUhlig-begieitend mitwirkende 
Komponist setzten sich mit hingebendem Bemu¬ 
hen fur die Wiedergabe der schwierigen und oft 
problematischen Werke ein. 

Im Auslandspresseklub bot Conrad Hansen ein- 
drucksvolle Proben seiner leidenschaftlich-kraft- 
vollen, auf monumentale Wirkungen bedachten 
Klavierkunst, die in Schumanns „Davidsbiind- 
ler“-Tanzen und in Werken von Schubert und 
Cbopin glanzvolt zur Geltpng kam. 

Eugen Jochum und die Philharmoniker horte 
man mit der fiir den jungen, anwesenden Kom- 
ponisten Jan Koetsier erfolgreichen Erstauffiih- 
rung einer „Sinfonischen Musik'* , die den sinfoni- 
schen Gedanken in einsatziger Form eigengepragt 
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und mit beachtlicher Instrumentationskunst be- 
handelt und als kraftvoll-musikantische Talent» 
y probe Beachtung verdient. Als iiberlegene und 
ungewohnlich begabte Solistin des schwierigen 
Violinkonzerts von Sibelius, das Jochum und die 
prachtvoll sich einfiihlenden Philharmoniker mei- 
sterlich begleiteten, wurde Guila Bustabo mit 
Recht sturmiseh gefeiert. — Die letzte Veranstal- 
tung der „Konzerte junger Kiinstler 14 galt dem 
Streben der beiden jungen Kunstlerinnen Hilde- 
gard Mayerweg (Rom) und Clare Langer (Katto- 
witz), eine mit einem reizvollen und beweglichen 
Sopran begabten, musikalisch bemerkenswert si- 
cheren Sangerin, die vor allem als Opernsoubrette 
und im Vortrag anmutig-bumorvoller Lieder noch 
Treffliches leisten wira, und einer fortgeschrit- 
tenen, bereits sehr tuchtigen Pianistin von zuver- 
lassiger Technik. 

Zu Ehren des siebzigjahrigen Hugo Rasch fand 
auf Einladung der Fachschaft Komponisten in der 
Reich.musikkammer in den Raumen der KddK. 
ein Konzert statt, das dem reichhaltigen Lied- 
schaffen des Jubilars gewidmet war. In den zehn 
Jahren seiner unermudlichen Arbei t ftir die Fach¬ 
schaft Komponisten hat sich Hugo Rasch durch 
die seit sieben Jahren planmaBig ausgebauten 
Konzerte zur Pflege der zeitgenossischen Kam- 
mermusik, in denen bisher 215 Komponisten mit 
517 Kompositionen aufgefuhrt wurden, besondere 
Verdienste erworben. Die treffliche Auswahl aus 
dem Liedwerk Hugo Raschs, fiir die sich zur 
M eis t er begleitung Michael Raucheisen , Tiana 
Lemnitz, Wilii Domgraf-Fafibaender und Helmut 
Neugebauer mit uberlegener Vortragskunst ein- 
setzten, fand mit ihrer melodiebetonten Dekla- 
mation, ihrer reizvollen Harmonik und ihrer 
schlichten Ausdruckskraft den lebhaften Beifall 
der zahlreichen Horer. 

Die vor kurzem gegriindete Deutsch-Rumdni - 
sche Gesellscha t hatte in dem neue a, schonen 
und wiardigen Heim in Dahlem zu ihrem ersten 
Hauskonzert eingeladen, das auch der kgl. ruma- 
nische Geschafl strager i n Berlin, Gesandter Sta- 
nescu, mit seinem Besuch beehrte. Das von Pro- 
fessor Theodorescu gefUhrte, an den ubrigen Pul- 
ten mit den Herren Jelescu , Radulescu und Fotino 
besetzte ausgezeichnete rumanische Streichquar- 
tett bot mit dem beschwingten und ausdrucks- 
vollen Vortrag des gehaltvollen, harmonisch kuh- 
nen Streichquartetts opus 9 des jetzigen Konser- 
vatoriumsdirektors in Bukarest, M. Jora, und der 
bewundemswert einflihlsamen Wiedergabe eines 
Mozartquartetts begeisternde Proben seiner mei- 
sterlichen Kammerkunst. — Im Aufgabenbereich 
der Truppenbetreuung der SS. veranstaltete das 
SS.-Hau'ptamt mit dem NS.-Symphonieorchester 
aus Munchen ein mit sehr anspruchsvotten Wer- 
ken aufwartendes Sonderkonzert in der Philhar- 
monie, Unter der kundigen und anfeuernden Lei- 
tung von Erich Kloj3 bestatigte das oft bewahrte 
Orchester mit den virtuos gekonnten Verdi- 
Variationen von Robert Heger und der 4. Brahms- 
sinfonie erneut seine ausgezeichneten Fahigkei- 
ten. Emmy Braun fugte sich als Solistin des G- 
dur-Klavierkonzerts von Beethoven trefflich iri 
den Rahmen des erfolgreichen Abends ein. — In 
der Singakademie warb Corry Nera-Zsothar, die 
ihren klaren Sopran sicher und ausdrucksvoll be- 
herrscht, mit bestem Gelingen fur eine Folge zeit- 
genossischer Liedkunst. Neben den reizvoll-an- 
mutigen „Toskanischen Liebesliedern“ von E. 
W olf-Ferrari und Gesangen von Richard Straup 
horte man als fesselnde Urauffilhrung sechs Alt- 
66 deutsche Lieder von Mark Lothar, der — von dem 


weltanschaulich vollig unzeitgemaBen Text des 
zweiten Liedes abgesehen — in diesem mit be- 
achtlichem Konnen geformten Zyklus recht ein- 
drucksvolle Proben einer freundlichen und an- 
sprechenden Lyrik gibt, 

Fiir den erkrankten rumanischen Dirigenten 
Georgescu, der ein Konzert der Philharmoniker 
leiten sollte, war Richard Krans eingesprungen; 
mit bewundernswerter Einfuhlung und Sicher- 
heit fiihrte der mit den hervorragend mitgehen- 
den Philharmonikern bereits verh'aute Gast aus 
Halle die vorgesehene Vortragsfolge durch, die 
mit der unbeschwert-schwungvollen, von ruma- 
nischem Volksgut angeregten Rumanischen Rhap- 
sodie A-dur von Enesco wirkungsvoU eroffnet 
und von der sehr klar wiedergegebenen 1. Brahms- 
sinfonie beschlossen wurde. Meisterlich Ludwig 
ffoelscher mit dem Cellokonzert von Schumannl 
— Im 3. Beethovenkonzert des Stadtischen Or- 
chesters entfaltete Max Strub im Violinkonzert 
seine groBe, reife Geigenkunst begeisternd. In 
engster Werkverbundenheit musizierte Fritz Zaun 


mit seinem verdienten Orchester die „Fidelio 11 - 
Ouvertiire und die 5. Sinfonie als mitreifiende 
Rahmenwerke. — Im Bachsaal horte man Mary 
Hannikainen mit einer ansprechenden und treff¬ 
lich geschulten, zwischen Sopran und Mezzo- 
sopran einzuordnenden Stimme. Zur vollendeten 
Begleitung Michael Raucheisens gab es neben 
Schubert, Reger, Kilpinen, Sibelius Proben einer 
freundlichen, mitunter Schumann verpflichteten 
Lyrik von Peter Heise. — Mit ldblicher Einsatz- 
bereitschaft fiir das zeitgenossische Schaffen hatte 
Kurt Schubert die Urauffiihrung der vier Kla- 
vierstiicke opus 22 von Fritz von Borries iiber- 


nommen, die als wohlgekonnte technische und 
klangliche Studien auf der Grundiage einer eigen- 
willig-dissonanten Harmonik reizvolle Einzelziige 
aufweisen. Kurt Schubert erwies sich wieder als 
bewahrter, technisch-brillanter Spieler, 

In der Philharmonie gab Kari Gerbert einen 


orucKner-Morgen. Mit emem eigens zusammen- 
gestellten, tuchtigen Sinfonieorchester, den wir- 
kungsvollen Gesangssolisten Aenny Siben, Doro- 
thee Neumann-Winkler, Gustav Rodin und Niko- 
laus Sahajda , und einer aus dem Stadtischen Chor 
Potsdam, dem Potsdamer Mannergesangverein 
und dem Chor des Konservatoriums Klindworth- 
Scharwenka gebildeten, hingebungsvoli singen- 
deri Chorgemeinschaft konnte der Dirigent mit 
Klarheit und zuverlassiger Werkkenntnis 2 iwei so 
anspruchsvollen Werken wie der 3. Sinfonie und 
dem glanzvollen „Te Deum“ eine wiirdige und 
liebevolle Auffuhrung bereiten. — Die Finnin 
Aune Antti, die ihrem schonen, hell strahlenden 
Sopran alle Feinheiten tief erfiihlter und erleb- 
ter Ausdrucksgestaltung zu geben vermag, feierte 
m Gesangen von Hcindel, Beethoven, Brahms, R. 
StrauB und in Werken ihrer Landsleute Kuula, 

Sibehus und Kilpinen neue Triurnphe. _ Der 

Cello-Abend von Chrystja Kolessct im Beethoven- 
saal, der zur sicher angepaBten Begleitung Ger- 
hart Puchelts zum Teil seltene Werke von Res- 
pighi, Beethoven, Brahms, Boccherini, Granados 
und Dvorak vermittelte, bestatigte aufs neue das 


durch 


technische Beherr- 


schung, sehr schone Tongebung und feinsinnige 
Werkdeutung ausgezeichnete Konnen der iune^n 


der Wiener Philharmoniker zu einem kiinstleri- 
schen Ereignis. Die Tradition hochster deut- 
scher Musikkultur von Haydn bis Bruckner leb 
UI diesem herrlichea Orchester fort, das den Geisi 
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und den Ruhm der Musikstadt Wien weit uber 
die Grenzen uaseres Vaterlandes hinaustragt. Die 
mitreiBend musikantische Hingabe jedes einzel- 
nen Spielers und die begeisternde Schonheit des 
beseelten, bei aller Weichheit doch prachtvoll 
groBen Streicherkiangs, dem die uniibertrefflich 
edlen Holz- und Blechblaser an Ausdruckskraft 
ebenbiirtig zur Seite stehen, lieB Wilhelm Fort - 
wangler als uberragender Meister dieses feinfiih- 
ligen Instruments im idealem Zusammenwirken 
zur letzten Entfaltung gelangen. Die vielgeruhmte 
Orchesterkultur erwuchs in der Ouverture zu 
Kleists „Kathchen von Heilbronn“ von Hans 
Pfitzner, in Schuberts „Un vollendeter “ und in der 
wahrhaft aufwtihlend musizierten „Eroica“ von 
Beethoven zu der Hohe absoluter Vollendung. Der 
sturmische Beifall wurde durch die zwar stili- 
stisch kiihne, hier aber durchaus mogliche Zu- 
gabe des mi t allen Reizen Wiener Musikanten- 
f ums gespielten „Kaiserwalzer“ von Joh. StrauB 
reich belohnt. Erwin Volsing. 

Der Oratorienverein brachte, von seinem alt- 
bewahrten Leiter MD Joh. Stehmann sicher und 
ruhig geleitet, Haydns „ Jahreszeiten“ mit chori- 
scher Disziplin und Sicherheit besonders in den 
Fugen und anspruchsvolleren Chorsatzen. Neben 
beiden Solisten Ericbi Zimmermann und Kurt 
Wichmann begeisterte besonders Lore Hoffmann 
durch das Schmiegsame und Tragende ihres hel- 
len Soprans. 

In der Philharmonie fugte das Kolner Kammer- 
orchester sich ein weiteres Ruhmesblatt bei durch 
eine sehr eindrucksvolle Auffiihrung der „ Kunst 
der Fuge“ Bachs in der Bearbeitung der Urfas- 
sung durch Erich Kraack , der zugleich als stil- 
sicherer Leiter d es wunderbare Ensernble leitete, 
das sich den Musiziergeist seines fruheren Be- 
seelers Hermann Abendroth zu bewahren wuBte. 
— Im Bachsaal bewiesen drei blinde Musiker, 
welch hohes Kunstlertum trotz allem von ihnen 
erreicht werden konnte, Virtuos geigte Maximi- 
lian Hennig zwei Konzertsatze Dvoraks und die 
Corellivariationen Tartinis, zeigte sondere beson- 
dere Starke aber in der Bewaltigung all der Griff- 
brett- und Bogenschwierigkeiten der 24. Paga¬ 
ni ni-Caprice. Seinen in Atem, Treff sicherheit und 
lyrischen Ausdruck gleichgut durchgebildeten Te¬ 
nor bewies Alfred Stoeckel an Schubert- und 
StrauBliedern, von Franz Bollon begleitet. Ein 
nicht minder aus dem Innersten beseeltes Musi- 
zieren bot Adolf Weifi mit Klavierwerken Beet- 
hovens und Brahms wie Regers, selbst in verwe- 
gener Sprungtechnik sicher und gestaltet. 

Das Eckardt~Quartett errang einen wohlver- 
dienten Erfolg mit den Streichquartetten von Dvo¬ 
rak und Mozart, zu dessen A-dur-Quartett sich 
noch Prof. Gustav Scheck mit seiner Flote ge- 
sellte. Alle flinf Kunstler setzten sich fiir die Ur- 
auffiihrung eines Quintetts von H. Lange ein, das 
formsicher und handwerklich gut aufgebaut ist, 
im Melodischen aber noch kein geniigendes Ge- 
gengewicht zu der stark, fast obstinat betonten 
Rhythmik (besonders der Ecksatze) aufbrachte. — 

Die NSG „Kraft durch Freude“ Gau Berlin be- 
ging den 70. Geburtstag Max Regers mit einer 
Gedachtnisfeier in der Staatl. Hochschule. Prof. 
Heinrich Boell umrahmte das Ganze mit Orgel- 
werken, der gewaltigen Bach-Fuge u. a., wahrend 
das Fehse-Quartett des unverganglichen Meisters 
E-dur-Quartett rein und beseelt zu Gehor brach¬ 
te. Prof. Fritz Stein sprach iiber die seit Regers 
allzufuhem Tode (1916) machtig und stetig an- 
wachsende Bedeutung und Anerkennung seines 


Gesamtschaftens, von dem der Abend einen gut- 
gewahlten Querschnitt bot. In ihm brachte Henny 
Wolfi sein Liedschaffen wiirdig zur Geltung, am 
Flugel umsichtig begleitet von Sebastian Peschko. 

Edelste Guitarrenkunst bot der spanische Mei¬ 
ster Sanchez Granada in der Singakademie. Seine 
hohe Klangkullur kam den erwahlten Menuetten, 
Gavotten und Liedern Sors (eines Zeitgenossen 
Schuberts), Bachs und Mozarts zugute, wie auch 
Grieg und den Zeitgenossen Albeniz und Sanchez 
Granada selbst. 

In einem Konzert der Gemeinschaft junger Mu- 
siker setzte sich Hans Beltz mit dem lyrisch aus- 
drucksbetonten Geiger Rudolf Schulz fiir Kom- 
mas Sonate, mit dem klangvollen Cello Walter 
Lutz’ fiir Kurt Hessenbergs noch eindrucksvolle- , 
res op. 23 erfolgreich ein, das iiberzeugendes Pa- 
thos entwickelte, wenn auch schon im Rahmen 
neuzeitlicher Haltung und Tonsprache. Kari Mi- 
chael Komma dagegen baut seine vier Satze ledig- 
lich aus dem Musikantischen seiner sudetendeut- 
schen Heimat gesund und kraftvoll-schlicht auf. 
Beide dankbar aufgenommenen Neuheiten wur- 
den durch Trios von Mozart und Beethoven um- 
rahmt. 

Karin Bunte-Ohlsen sang in der Singakademie 
mit vollentwickelter, dunkeltoniger und anspre- 
chend timbrierter Stimme sehr ausdrucksvoll je 
funf Robert Franz-, Schubert- und Brahmslieder 
mit weiteren Zigeunerliedern, deren Haltung so 
erlebt nordisch war, daB man gern jene Paprika- 
wiirze vermiBte, die j a Brahms selbst nicht ei- 
gentlich wollte. So rundete sich der Abend zu si¬ 
cher festgehaltener Grundstimmung, zu der auch 
die Begleitung Prof. Ch. Biintes viel beitrug. 

Den Schumannsaal fiillten Freunde selten ge- 
horter Klavierduos, um dem schonen Zusammen¬ 
wirken von Lore und Heidi Walterspiel zu lau- 
schen. In schwesterlicher Einstimmung bis auf 
die kleinste Schattierung und Feinheit kammer- 
musikalischen Ausdrucks brachten sie Werke von 
Mozart, Schubert und Reger. — 

Die ideale Zweisamkeit Elly Ney —Ludwig Hol- 
scher fiillte den Beethovensaal zu beiden Kon- 
zerten, die Beethovens samtliche fiinf Cellosona- 
ten und drei Variations-Duette unvergleichlich 
boten. 

In der Singakademie errang sich die Geigerin 
Helene Mikulaschek nach langsamem Erwarmen 
sicher und uberzeugendi mit der Casar Frank- 
Sonate eine Gemeinde. Gerhard Puchelt beglei- 
tete stilsicher die Sonaten von Porpora, Sibelius 
und Beethoven, bei denen die Violinistin hohes 
technisches Konnen und sich bald freispielende 
Gestaltungskraft bewies. — Helene Grell sang 
mit guter Aussprache und f einem Stilgefuhl Lie- 
der von R. StrauB, Hugo Wolf, Armin Knab und 
Sibelius zur Begleitung Ferdinand Leitners, wo- 
bei auch die Proben des finnischen Komponisten 
wirksamst zur Geltung kamen. — Elisabeth Eiche 
entwickelte klar drei Praludien und Fugen aus 
Bachs „Wohltemperierten Klavier", erprobte sich 
mit Erfolg an Beethovens As-dur-Sonate und 
iiberzeugte besonders in Schumanns Kinderszenen 
und bei Chopin. — Mit dem Dresdner Kreuzchor 
setzte sich Kreuzkantor Prof. Rudolf Mauersber - 
ger fflr Ernst Peppings I^iederkreis „Der Wagen“ 
(nach Josef Weinheber) ein, ohne diesem neue- 
rungssiichtigen Chorsatz zu iiberzeugendem Er¬ 
folg helfen zu konnen. Weinhebers Sprach m usik 
und Peppings seltsame Vertonung stellten gleich 
eine ganze Zahl von Problemen zur Diskussion. 

Ilse Petersen sang im Beethovensaal eine reiche 
und feinwertende Auswahl von Hugo Wolfliedern. 
Tiefes Einfiihlen, unterstiitzt durch gute techni- 67 
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sche Durchbildung gewahrleistete den Erfolg, Mi- 
chael Raucheisen am Fliigel. — Leonore Predohi 
sang, unterstutzt von GMD Heinrich Steiner auBer 
Reger, Hugo Wolf und Richard StrauB zwei Ur- 
auffuhrungsgruppen: recht gllickliche, neuereLie- 
der von Richard Winzer sowie Lieder Siegfried 
Burgstallers, die auch durch ihre Textwahl auf- 
fielen. — Im Schumannsaal stellte sich Kurt Poch 
mit Liedern von Schubert bis zu Wolf-Ferrari und 
Paul Graener erfolgreich vor, obwohl sich manch- 
mal der Wunsch regt, der junge Sanger moge 
auch durch physische Entwickelung all das mit- 
bekommen, was der Weg zum Erfolg fordert. Ko- 
sti Vehanen begleitete am Flugel sicher und iiber- 
legen-fiihrend. 

Das StSdtische Orchester leitete seine Sommer- 
konzerte im auch akustisch recht befriedigenden 
Naturtheater Friedrichshagen schwungvoll mit 
Webers Eury ant he - O u vertu re ein. GMD Hermann 
Stange wuBte den „Rdmischen Brunnen" von O. 
Respighi mit ihren tonmalerischen Feinheiten ge- 
recht zu werden, wie dem Feuer des „Don Juan 41 
bei Richard StrauB, wahrend Dvoraks „Scherzo 
capriccioso 44 vielleicht noch mehr Geschmeidig- 
keit und tanzerische Anmut vertragen hatte. — 
Das Blaserquintett Mau-Rast-Knobel-Hubner-We- 
ber setzte sich mit vollem Gelingen fiir die frische 
Suite „Aus Litauen 44 von Max Laurischkus -ein. 

Auf dem originalen Hammerflugel (von 1742) 
und mit dem Violinbogen der Staatlichen Instru- 
mentensammlung musizierten Fritz Neumeyer und 
Jost Raba an zwei Abenden im Eosandersaal alle 
zehn Mozartsonaten in vorbildlicher Stilreinheit 
und musikalischer Frische, wobei die kammer- 
musikalischen Vorzuge solcher Hammerflugel (Mo- 
zart selbst allerdings bevorzugte die von Stein) 
so iiberzeugten, daB ihre Verunglimpfung durch 
Voltaire, der dem „koniglichen Cembalo 44 den Vor- 
zug gab, durchaus widerlegt wurde. — Die DAF. 


konnte mit einem dankbar bejubelten Konzert des 
Stabsmusikkorps des jji -Fiihrungshauptamts un- 
ter der klargepragten Leitung M -Obersturmfiih- 
rers Franz Schmidt ihre erfolgreichen Konzert- 
reihen der letzten sieben Monate abschlieBen, in 
denen 114 Konzerte 150 000 Musikfreudigen ernste 
wie heitere Musik durch erste Kiinstler brachte. 
In diesem AbschluBkonzert sang Peter Anders 
Mozartarien, dazu einiges von Puccini. 

Hohepunkt des Kammermusikkonzerts derPreu- 
Bischen Akademie der Kiinste in der Singakade- 
mie war das 3. Streichquartett Hugo Kauns> das 
zu seinem 80. Geburtstag durch das Kalki-Quar - 
tett wiirdig und mit all den feinen tJlergangen 
und Klangmischungen wiedergegeben wurde, die 
seine reife Kunst kennzeichnen. Zum fesselnd ge- 
formten Sextett Otto Wittenbechers (Musikhoch- 
schule Leipzig), der personlich danken konnte, 
wirkten noch BaB, Klarinette, Fagott und Horn 
(Staatskapelle) in eindrucksvoller Geschlossenheit 
mit. Mit weniger Erfolg setzten sich vier Klari- 
netten fiir ein Divertimento des jungen Wieners 
Alfred Uhl ein, dessen Linienzeichnung noch kei- 
neswegs fiir die Selbstaufgabe bunterer Farb- 
werte im Instrumentarium entschadigen konnte. 
— Im Schumannsaal spielte Felicitas Kukuck (am 
Flugel, auch Blockflote) 7 eigene Kompositionen 
mit fiinf Mitwirkenden: Prof. Gustav Scheck be¬ 
gleitete auf der Flote drei schlichte Lieder (nach 
Bruno Goetz), von Margarethe von Winterfeldt in 
Urauffuhrung gesungen. Irmgardt Veidt-Zdllkau 
spielte die Bratschenvariationen und begleitete 
. die Sopranistin zur weiteren Urauffuhrung: den 
„Zauberspruchen". Alle sieben Kompositionen 
bleiben in recht bescheidenem Rahmen, fanden 
aber herzlichen Beifall in ihrer Freude unver- 
kiinstelten, anspruchslosen Musizierens, einmalig 
vom Haus und engeren Freundeskreise in den 
Konzertsaal verirrc. Friedrich Basev, 


ALTENBZJRG (Thiir.). Die Staatskapelle brach¬ 
te als Solistin E. Reichelt (presden), die mit le- 
bensvollem Vortrag eine Reihe von Glanzstiicken 
aus dem Repertoire des Koloraturgesanges zur 
Darbietung brachte. Gelegentlich des Gedenk- 
tages fiir die Gefallenen der Bewegung stand 
R. Stephans „Musik fiir Orchester 44 , O. Respighis 
Orchesterbearbeitung von J. S. Bachs „Praludium 
und Fuge in D-dur 44 und R. StrauB* „Tod und 
Verklarung 4 *, das Kapitel „Hektors Bestattung 44 
aus Homers Iliade, das von E. Sattler (Volks- 
biihne Berlin) vor dem Hintergrunde der melo- 
dramatischen Tondichtung Botho Siegwarts mit 
ausreichender sprachkiinstlerischer Gestaltung 
gelesen wurde. Starken Beifall fand G. Taschner 
als gefeierter Interpret des Violin-Konzerts von 
Beethoven, E. Bodarf, der Leiter dieser Kon¬ 
zerte, bewies in den umrahmenden Werken (Re¬ 
spighi: „Romische Fontanen 44 , Bodart: „Kleine 
Serenade 44 (op. 11) und Sibelius’ „Finlandia 44 ) seine 
technisch vollendete, stets auf die Tiefe gerich- 
tete und stilistisch modulationsreiche kapellmei- 
sterische Kiinstlerschaft. Rudolf Hartmann . 


BREMEN . Seclisundzwanzig Sinfoniekonzerte 
vor ausverkauften Salen, davon eines mit den 
Berliner Philharmonikem unter Cari Schuricht, 
gaben dem Eremer Musikleben das Riickgrat und 
akzentreiche Pragung. GM Hellmut Schnacken- 
burg zeigte in seiner Programmgestaltimg um- 
fassende Vielseitigkeit. Sein besonderes musik- 





philologisches Interesse galt den vier groBen „B 4 *. 
Von Bach wurde „Die Kunst der Fuge 44 in sub- 
er Darstellung gebracht; Beethoven kam mit 


drei Symphonien, der seltenen Chorphantasie und 
dem G-dur-Klavierkonzert heraus, von Gieseking 
i n endgiiltiger Formvollendung erschopft; von 
Brahms wurden u. a. die Variationen des Anto- 
nius-Chorals in markanter Auspragung gespielt; 
Bruckner erschien mit seiner dritten und fiinften 
Symphonie in der Originalfassung. Von Mo zart 
stand neben dem B-dur-KIavierkonzert, das der 
hochtalentierte junge Salzburger Gilbert Schuch- 
ter musizierte, das Flotenkonzert in D-Dur, von 
Kammermusiker Hermann Bremer virtuos ge- 
blasen. Georg Kulenkampff kam mit dem Violin- 
konzert von Sibelius, Gerhard Taschner mit 
Brahms und Mozart zu Erfolg. Mit dem Bruch- 
Konzert fuhrte sich Giulia Bustabo vorteilhaft 
ein. — Die romanische Musik kam nur mit Ver- 
dis Requiem heraus, dessen Auffuhrung mit 
einem klangschonen, stimmlich gepflegten Chor 
aufwarten konnte. 

Durch zwei Ur- und vier Erstauffiihrungen gab 
GM Schnackenburg Einblick in das sinfonische 
Schaffen der zeitgenossischen Tondichter. Die 
Resonanz im traditionsfesten Bremer Publikum 
zeigte bis auf die riickhaltlose Anerkennung fiir 

Bergers „Legende vom Prinzen Eugen 44 _ein bei 

aller harmonischen und instrumentalen Kurz— 
weiligkeit wirkungsecht konzipiertes Werk — 
c:ne typische Reserviertheit, die aber keineswegs 
m musikalischer Unsicherheit oder Befangenheit 
des Geschmacks wurzelt. Von Harald Genzmer 
erlebte die „Bremer Sinfonie 44 eine beifallig auf- 

^ rau ^B^rung. AuBerdem setzte sich 
GM Schnackenburg mit der Urauffuhrung einer 












Orchesterphantasie (N r. 3 in F-dur) fiir den 
Rheinlahder Sehlbach ein, der mit starkem mu- 
sikalischem Temperamen t und Formgefuhl ein 
stimmungsreiches sinfonisches Gemalde sehuf. 
Gegenuber Bergers „Legende“, folgten mit Ab- 
stand Hessenberg mit seinem thematisch inter- 
essanten Concerto grosso, Westermann mit der 
geschmackvolien Serenade op. 7 und Holler mit 
seinem wohlklangerischen Ceilokonzert, das Hol- 
scher wirkungsvoll interpretierte. 

Bremens hohe kammer musikal ische Tradition 
(es wird wohl kaum in einer Stadt so umfang- 
reich und liebevoll im Kreise der Hausmusik das 
Streichquartett und -trio gepflegt wie in Bremen) 
hatte naturgemaB wiederum alle namhaften Kam- 
mermusik-Vereinigungen angezogen. Z u ihnen 
traten neue wie das Schneiderhan-Quartett , das 
sich u. a. mit einem minutios musizierten prach- 
tig polyphonen Reger (dem opus 109 in Es-dur) 
einfiihrte, und die Triogemeinschaft Aeschbacher - 
Strub-Cassado . Das Quartetto di Roma und das 
PoltronieTi-Qxiartett vermittelten interessante 
Werke von Paesiello und Malipiero. Durch blil- 
hende Schonheit des Klanges fiel das Jan Dah- 
men-Quartett mit seinem Beethoven-Abend auf. 
Kammermusik in geschliffener Reinkultur bot 
Georg Kulenkampff einmal mit Siegfried Schultze 
(Brahms), dann mit Wilhelm Kempff (Beethoven). 
Cari Seemann hatte mit dem im strengen Bach- 
Stil gespielten gesamten Suiten- und Partiten- 
Werke von J. S. Bach dem Horer eine an Umfang 
und Inhalt fast zu anspruchsvolle Autgabe ge- 
stellt. Reizvoll daneben Kempffs Bachspiel Zu 
den Hohepunkten der kammermusikalischen Ver- 
anstaltungen zahlte das Konzert des Kolner 
Kammerorchesters , das unter Erich Kraakes iiber- 
legener Leitung durch eine feinsinnig ausgew&hlte 

Vortragsfolge auffiel. 

In den zahlreichen Solistenkonzerten fiel bei 
den Vokalisten bis auf eine Ausnahme (den mit 
natiirlichen Stimmitteln reich begabten Bariton 
Horst Giinter) die jiingere Generation aus, wah- 
rend bei den Instrumentalisten die altere Gene¬ 


ration bis auf Kempff und Erdmann fehlte, 
Adrian Aeschbacher s Auseinandersetzungen mit 
Schubert waren eigenwillig und reizvoll. Ma- 
rianne Krasmann setzte sich mit beherrschender 
Gestaltungskraft u. a. fiir den fruhverstorbenen 
Niederdeutschen Lefmann ein, dessen kurzweilig 
charaktervolles „Mosaik 1 * zu nachhaltiger Wir- 
kung kam. Max Sonntag fiel durch gediegene 
Auffassung und nuancenreichen Anschlag mit 
Liszts h-moll-Sonate auf. Freundliche Eindriicke 
hinterlieBen Then Bergh, Karolyi, Rosl Schmid, 


Helga Schone. Renzo Bossi stellte sich als Kom¬ 
ponis t und Pianis t mit dem jungen hochbegabten 
Cellisten Attilio Ranzato wieder einmal in Bre¬ 
men vor, beide wurdeh herzlich gefeiert. — Un¬ 
ter den Gaben der SSnger war die „Winterreise 11 , 
wie sie Cari Maria Zwifiler mit iiberragender 



Darstellungskunst interpretierte, ein 
des Konzertwinters. Gerhard Husch, Schlusnus 
und Schmitt-Walter holten sich selbstverstand- 
liche Erfolge, und die Altistin Gertrud Tiede- 
Lategahn wurde fiir ihre gepflegte Gesangskunst 
ungewdhnlich stark gefeiert. Walter Clages . 

BRESLAU. In den reprasentativen Philhar- 
monischen Konzerten wurde von GMD Wust. so- 


wie von Gastdirigenten oder dirigierenden Kom- 
ponisten stets Pionierarbeit fiir das Schaffen der 
Gegenwart geleistet, so daB Erst- und Urauffiih- 
rungen nunmehr zum festen Bestandteil eines 
Jeden Konzerts gehdren. Seeboths vitale Sinfo- 


nische Suite betreute der Komponist selbst. Der 


in seiner Vaterstadt gastierende Leopold Reich,- 
wein bot mit Kattnigs Capriccio espagnola vor- 
nehme Unterhaltungsmusik. Max Trapp begei- 
sterte personlich mit der Neufassuhg seiner 
2. Sinfonie. Das in Gegenwart des Komponisten 
von Wust erstaufgefiihrte virtuose Capriccio fiir 
groBes Orchester von H. Degen interessierte in 
erster Linie durch die Kunst der Instrumentation. 
Der ungarische Dirigent B61a von Czillery machte 
mit Pizzinis gigantischer symphonischer Dichtung 
Dolomiti und Kodalys schillernden Tanzen aus 
Galanta bekannt. In einem eindrucksvollen Son- 
derkonzert verabschiedete sich GMD Wiist als 
Konzertdirigent von Breslau, wobei er Gegen- 
stand begeisterier Huidigungen war. Die von 
ihm ebenfalls geleiteten Kammer-Sinfoniekon- 
zerte im SchloB muBten wegen ihrer wertvollen 
Vortragsfolgen stets wiederholt werden. Sie 
schopften aus dem kostbaren, zum Teil unbe- 
kannten Gut unserer Vergangenheit, ohne dabei 
die Gegenwart zu vergessen und gaben gleich- 
zeitig Mitgliedem unserer Philharmonie Gelegen- 
heit, ihr hohes solistisches Konnen imter Beweis 
zu stellen. 

Reichbedacht war auch das Gebiet der Kam¬ 
mermusik. Neben den beriihmtesten Vereini- 
gungen dieser Art, die hier konzertierten, darf 
auch unser Schlesisches Streichquartett nicht ver¬ 
gessen werden. Als Erst- bzw. Urauffuhrung er- 
klangen ein gehaltvolles Sextett des Siidostmar- 
kers Lucema und ein Streichquartett Carlos d e 
Freitas . In Fortsetzung der im vergangenen Jahr “ 
im Zeichen Schuberts begonnenen Breslauer Mu- 
siktage widmete man 4ie diesjahrigen dem Schaf¬ 
fen Brahms’, der ja zu Breslau in personlicher 
Beziehung stand. Zwei Sinfoniekonzerte unter 
Leitung von Eugen Jochum (Hamburg) und Prof. 
Reichwein (Wien) wiesen zugleich auf die auBer- 
sten Pole in Brahms’ Leben hin. Dazwischen 
standen ein Kammermusikabend des Fehse-Quar- 
tetts und ein Liederabend von Annelies Kupper. 

Die Wiederholung der von Oberorganist Piersig 
im Vorjahr ins Leben gerufenen Breslauer Orgel- 
tage, die diesmal auf neun gesteigert wurden, 
fanden erneut allseitige Anerkennung. Wieder¬ 
um brachten erste Organisten des Reiches auf der 
beriihmten Englerorgel der Elisabethkirche eine 
Gesamtikbersicht der Orgelmusik zu Gehor, die 
von der Zeit der Gotik bis in die Gegenwart 
reichte. Die vielseitigen und hochrangigen Kon- 
zerte der NS-Gemeinschaft „KdF“ tragen weiter- 
hin dazu bei, breiteste Schichten zum Verstand- 
nis wertvollster Musik zu erziehen. 

Arthur Schmidt . 

DANZIG . Die von Kari Tutein dirigierten 
Stadtischen Sinfoniekonzerte brachten neben Alt- 
erprobtem auch einige zeitgenossische Werke. So 
horte man Peppings musizierfreudige Sinfonie, 
Harald Genzmers materialgerechtes Trautonium- 
konzert (mit Oskar Sala als bewahrtem Solisten) 
und Helmut Degens stilistisch noch etwas unent- 
schiedenes Klavierkonzert (gespielt von Udo Dam- 
tnert). Schulz-Dornburg machte mit der ersten 
Sinfonie des ostmarkischen Kontrapunktikers J. 

N. David bekannt, wahrend Hermann Abendroth 
in seinem in Bruckners Dritter gipfelnden Gast- 
konzert sich fiir das zwischen den Stilen vermit- 
telnde 1. Orchesterkonzert Max Trapps einsetzte. 

Aus der langen Reihe gastierender Solisten hoben 
sich auch einige hier noch unbekannte junge 
Kr&fte vorteilhaft heraus, so der iiber groBe tech- 
nische Brillanz verfugende Geiger Heinz Stanske 
und die hochbegabte Pianistin Irmgard Mietmch. 
Naturlich fehlten im Bilde des Konzertwinters £9 




auch die italienischen Achsenpartner nicht, Wa- 
ren Petroni, Mainardi und das Quartetto di Roma 
hier bereits so gut wie heimisch, so lernte man 
in Antonio Janigro einen neuen Cellisten von 
Rang kennen. Unter den Chorauffiihrungen ver- 
trat „Der reiche Tag“ von Paul Hdjfer sehr gliick- 
lich das zeitgenossische Schaffen. Die Danziger 
Singakademie beging ihr 125. Jubilaum mit zwel 
Festkonzerten, die unter Leitung Reinhold Koe- 
nenkamps Schumanns Faustszenen und weltliche 
Kantaten Bachs brachten. In den beliebten Kam- 
mermusikkonzertcn heimischer Krafte im Alt- 
stadtischen Rathaus und wahrend der Sommer- 
raonate im SchloB Oliva kamen versclnedene 
Werke des Danzigers Johannes Hannemann zum 
ersten Erklingen. Von einer sehr gekonnten Stil- 
kopie des Barock scheint er neuerdings zu groBe- 
rer Freiziigigkeit zu gelangen, wie sich an den 
letzthin von Hanna von Holst mit schonem Erfolg 
gesungenen „Lieder n der Nonnen Buddhas“ zeig- 
te. Bei Veranstaltungen der Gaumusikschule be- 
wahrte sich die Geigerin Lilli Friedemann als 
feinftihlige Interpretin alter Musik. Heinz Hejl 

ELBING. Eine Reihe von rund zwanzig Ver¬ 
anstaltungen, die unter dem Kennwort „Elbinger 
Kultur tage “ einen Querschuitt dureh das kul¬ 
tur ell e Schaffen im heutigen Europa vermittelten. 
lingefahr die Halfte aller Veranstaltungen galt 
der Musik. Als Opernkomponisten wurden Verdi, 
Wolf-Ferrari, de Fail a und Schoeck mit Werken 
bezeichnender Pr&gung vorgestellt. In zwei Or- 
chesterkonzerten, einer Liederstunde, einem Kam- 
mermosikabend und einem Meisterkonzert waren 
mit Sibelius (Finlandia, Violinkonzert, Valse 
triste), Dragoi (Napasta), Schoemaker (Brueghel- 
Suite), Kodaly (Tanze aus Galanta), Moyzes (Ja- 
nosik), Gotovac (Lieder der Sehnsucht), de Falla 
(Spaniseher Tanz), Casella (Serenata), femer 
Grieg, Sinding, Kilpinen, Dohnanyi, Bartok, Al- 
beniz, Nin u. a, wesentliche Tonschopfer im neuen 
Europa vertreten, dessen kulturelle Mannigfal- 
tigkeit auch dureh die Wahl der hervorragenden 
Solisten, des italienischen Harfenisten Magistretti, 
der krotasichen Pianistin Musulin und des unga- 
risehen Geigers Vegh sichtbar wurde. Die Wiir- 
digung deutsehen zeitgenossischen Schaffens 
wurde dabei absichtlich einer anderen Gelegen- 
heit vorbehalten. Hier galt es, dureh aktive und 
passive Auseinandersetzung des deutsehen Gei- 
stes mit starken nationalen Eigenwerten der Um- 
welt den Blick aui deutlich sich abzeichnende 
gegenseitige kulturelle Befruchtung zu lenken 
und damit gewissermaBen ein Bild der geistigen 
Ordnung im kunftigen Europa anzudeuten. 

Fiir Aufstellung und Durchfuhrung zeichneten 
Intendant Dr. Walter Falk sowie der Stadtische 
Musikdirektor Walter B. Tuebben, der in-samt- 
lichen Opernauffiihrungen und Konzerten seinen 
eindringlichen Gestaltungswillen iiberzeugend 
einsetzte. Die begabten jungen Krafte der El¬ 
binger Oper und das Stadtische Orchester fiihr- 
ten ihre ungewohnten Aufgaben nur Hingabe 
und beachtlichem Konnen zum Erfolg. 

Leo Herzog . 

HUSUM . Die im Konzertring von der KdF- 
Dienststelle durchgeftihrten Konzerte stiegen von 
6 auf 10 Konzerte. Das Kammersextett der Ber- 
liner Staatsoper mit dem Flotisten Ha n s Frenz 
spielte Werke aus der Zeit Friedrich des GroBen. 
Es folgten Liederabende von Ludwig Hofmann 
und Heinz Marten. Carlo Stephan, Klavier und 
Erich Meyer-Stephan, Bariton brachten an einem 
Schubertabend die Winterreise. Das Strofiquar- 
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tett vermittelte Werke von Haydn, Mozart und 
Brahms, Das Flensburger Trio spielten Beetho- 
ven, Schubert und Brahms. In zwei Konzerten 
des Grenzlandorchesters Flensburg unter Otto 
Miehler gab es die c-moll-Sinfonie von J. Brahms 
und die Sinfonie Nr. 4 von A. Dvorak. Solisten 

dieser Abende waren Enrico Mainardii Berlin mit 

| ^ p 

dem a-moll-Konzert von R. Volkmann und die 
Pianistin Gertrud Trenktrog, die das G-dur-Kon- 
zert von Beethoven spielte. Ingeborg Schmidt- 
Stein erfreute mit Liedern und Arien. Prof. Sig- 
frid Grundeis gab einen Klavierabend mit Wer¬ 
ken von Schubert, Beethoven und Liszt, der tiefe 
Eindriicke vermittelte. AnlaBlich des lOOjahrigen 
Grundungstages des Theodor Stormschen Ge- 
sangvereins, den Theodor Storm aus kleinen An- 
fangen beginnend sehon zu beachtlicher Hohe 
fiihrte, und der sich in steigender Erweiterung 
bis in die heutige Zeit erhalten hat, wurde das 
deutsehe Requiem von J. Brahms aufgefuhrt, das 
unter der Leitung von MD Otto Miehler mit dem 
Grenzlandorchester Flensburg und den Solisten 
Trude-Marie Schnell und Paul Gummer einen 
Hohepunkt des Konzertwinters bedeutete. AuBer- 
dem wurden einige Tanzabende durchgefiihrt von 
Elisabeth Miiller-Brunn, Flensburg mit ihrer 
Tanzgruppe, und von Kraften des Kieler Stadt- 
theaters unter Leitung von Elisabeth Elster. 

Elisabeth Raasch. 


KONIGSBERG / Pr. In den Konigsberger Sin- 
foniekonzerten brachte Staats-KM Reu) 3 eine 
ganze Reihe bemerkenswerter Erstauffuhrungen. 
Hollers „Heroische Musik“ und Graeners „Wie¬ 
ner Sinfonie 4 * fanden Zustimmung, ebenso Strieg- 
lex*s farbenreiche „Romantische Fantasie 44 und 
die ja sehon in vielen Stadten erfolgreich auf- 
gefuhrte C-dur-Sinfonie von Pepping. GroBes 
Geschick beweist Staats-KM ReuB In der Zusam- 
menstellung seiner Programme fiir die „Be- 
schwingte Musik 14 . Hier findet er selbst bei Bach 

und Handel Dinge, die sich in diesen Rahmen 
gut einfugen. 



Eine wertvolle Neuerung fiir Konigsberg ist 
das von KM Peter Esser gegrundete Stadtische 
Kammerorchester, das bereits die Feuertaufe er¬ 
folgreich bestand. Als Abzweigung davon war 
das Peter Esser- Quartett ebenfalls freudig zu 
begriiBen, denn es fiillt eine empfindliche Lucke. 
Die beiden ersten Konzerte zeigten das neue 
Streichquartett in guter klanglicher Pflege. 

Auch die Konigsberger Chorvereine waren sehr 
rege. Die „Vereinigte Musikalische und Sing¬ 
akademie 44 brachte unter Hugo Hartung chorisch 
sehr f ein ausgefeilte Auffiihrungen des „Deut¬ 
sehen Requiems 4 ‘ von Brahms und des „Feld- 
herrn von Handel. Der „Bachverein 44 wagte 
unter Traugott Fedtke eine Wiedergabe des Ver- 
disehen Requiems im kirchlichen Raum, die zum 
mindesten als interessantes Experiment anzu- 
sprechen war, eter Domchor vermittelte unter 
Herbert Wilhahni das Mozartsche Requiem und 

„Magnificat 11 . Der stets auf Neues 
bedachte Konigsberger Lehrer - Gesangverein 
brachte unter Leitung von Prof. Paul Firchow 
eine „Bernstein-Kantate 41 von Herbert Brust zu 
sehr erfolgreicher Urauffiihrung. Margarete Kud- 
nig schrieb dazu den teils auf historiseher, teils 
marchenhaft schillernder Grundlage gesehiekt 
angelegten Text. Die Musik zeichnet sich aus 
clurch melodische Fdsche, leicht faBliche, ins 
Volkstumliche spielende Einfalle, chorische und 

Klangfreudigkeit und hymnischen 
Auftneb der Hohepunkte. Man darf diese Parti¬ 
tur als das beste ansprechen, was der ostpreuBi- 






sche IComponist bisher schrieb. Die Auffiihrung 
wurde im Fruhjahr wiederholt. — Der Schubert- 
chor unter Heinz von Schumann brachte die 
Konigsberger Erstauffuhzung des „Liedes der 
Mutter 44 von Josef Haas , die des groBen Erfolges 
wegen ebenfalls wiederholt werden muBte. 

In der Fiille der Erscheinungen diirfen die 
vielen Konzerte beruhmter auswartiger Solisten 
nicht unerwahnt bleiben. Otto Besek, 

MVNCHEN. DaB Miinchen als Stadt der deut- 
sehen Kunst auch wahrend des Kriegs seine be- 
sonderen kulturellen Aufgaben zu erfiillen fahig 
ist, hat das reiche und gehaltvolle Gesamtpro- 
gramm der musikalischen Veranstaltungen im 
Lauf der vergangenen Jahre sehon deutlich genug 
bewiesen. Nun bringt der vierte Kriegssommer 
aber sogar eine den Friedensverhaltnissen gegen- 
iiber verbesserte Lage fur das Miinchner Musik- 
leben. Seit langem wurde im Sommer der Mangel 
eines jederzeit fur groBe Konzerte verfiigbaren 
Orchesters hier oft schmerzlich empfunden. Nun 
aber ist es den vereinigten Bemiihungen des Kul- 
turamts, des Gauleiters und des Oberbiirgermei- 
sters gelungen, die Miinchner Philharmoniker, die 
bisher aus wirtschaftlichen Griinden wahrend der 
Sommerwochen als Kurorchester in Bad Kissin- 
gen zu wirken verpflichtet waren, aus diesen 
Bindungen zu losen: damit hat Miinchen jetzt 
auch in dieser Zeit ein hervorragendes Orchester 
zur Verfiigung. Das Bediirfnis nach dieser Losung 
ist heute vielleicht starker als je zuvor. Das be- 
weist sehon der glanzende Besuch der ersten 
groBen Konzerte in der Tonhalle und im Festsaal 
des Deutschen Museums, mit denen der heuer 
besonders groBziigtg geplante Miinchner Musik- 
sommer eroffnet wurde, Unter Oswald Kabasta 
gab es da einen kostlichen Mozartabend — mit 
dem jungen Geiger Walter Barylli als Solisten — 
und unter Adolf Mennerich einen Abend mit 
„Beschwingter Musik 41 von Cornelius, Johann und 
Bichard StrauB (Solist: Julius Patzak). 

Die Anwesenheit der Philharmoniker in ihrem 
„Standort" ermoglichte in den letzten Wochen 
auch einige weitere grofiere Darbietungen: zwei 
Auffiihrungen des Requiem von Verdi durch den 
Miinchner Domchor unter Prof* Berberich und 
eine Wiedergabe der Hoheci Messe von Bach 
durch den Regensburger Domchor unter Prof. 
Schrems, zwei iiberaus eindrucksvolle chorische 
Leistungen. Bemerkenswert war ferner der erste 
— als Orchesterkonzert durchgefuhrte — Abend 
einer Konzertfolge, die von der NSG „Kraft durch 
Freude 44 zur Erinnerung an den 100. Geburtstag 
Edvard Griegs veranstaltet wurde. GMD Schnee- 
voigt, vor Jahrzehnten sehon den Philharmoni¬ 
ker n als Dirigent verbunden, erfreute hier mit 
der einpragsamen Darstellung einigerWerke nor- 
diseher, d. h. vor allem finniseher Meister (Sibe- 
lius, Melartin, Klami). Der sehr begabte junge 
Pianist Hans Leygraf spielte an diesem Abend 
Griegs Klavierkonzert. Die beiden weiteren Kon¬ 
zerte dieser Reihe, dem Lied (Lea Piltti) und der 
Kammermusik (Walter-Quartett) gewidmet (u. a. 
Streiehquartett von Raastedt), erweiterten und 
vertieften unser Wissen vom Wesen nordiseher 
Musik, die mit ihrer starken Naturverbundenheit 
und mit ihrem Wechsel von kraftvoliem und 
melancholisch-vertraumtem Ausdruck auch unse- 
rem Empfinden sehr nahe steht. 

Eine besonders reizvolle Gabe des Miinchner 
Musiksommers ist, auch heuer wieder die — aller- 
dings von Wind und Wetter abhangige Folge von 
Serenaden in den Hofen der Residenz — die 


Mozart- und Schubertstandchen im Brunnenhof 
sowohl wie die — vom Kulturamt betreuten und 
von Kapellmeister Friedrich Rein dirigierten — 
Blaserserenaden mit alten und zeitgenossischen 
Werken — im Konigsbauhof. 

In die Wochen des Ausklangs der Spielzeit 
1942/43 fielen noch einige bedeutende Solisten- 
konzerte: ein Bachabend des meisterlichen Orgel- 
spielers Friedrich Hogner, ein stiirmisch bejubel- 
ter Liederabend der jungen kroatisehen Mezzo- 
sopranistin der Staatsoper, Georgine von Mlinko - 
vie, ein Konzert der erstaunlich begabten jugend- 
lichen kroatisehen Pianistin Branca Musulin und 
eine erlesene Wiedergabe der — wohl noch nie 
im Zusammenhang aufgefiihrten — zehn geist- 
lichen Gesange aus dem „Spanischen Liederbuch 44 
durch Kammersangerin Huni-Mihacsek und KM 
Altmann bei einer Hugo Wolf-Feier des Richard 
Wagner-Verbands deutseher Frauen. Mit der vir- 
tuosen und feinnervigen Wiedergabe alter und 
neuer Flotenmusik wufite in einem auch sonst 
sehr anregend verlaufenen Kammermusikabend 
der Berliner Flotist Gustav Scheck lebhaft zu 
interessieren. Anton Wiirz. 

NEISSE OScht. Nicht nur das Stadttheater, 
das heuer sein 90jahriges Jubilaum feiert, und 
dessen Spielplan allerdings iiberwiegend auf den 
Ton der leichten Muse abgestimmt ist, erzielt 
dauernd ein ausverkauftes Haus, auch die der 
ernsten Musik gewidmeten Veranstaltungen, 
hauptsachlich von der NS-Gemeinschaft „Kraft 
durch Freude 44 gesteuert, weisen gesteigerte Be¬ 
such szif feri auf. An der Spitze der Konzerte 
standen das NS-Sinfonie-Orchester, Leitung GMD 
Adam, und die Prager Philharmoniker, Dirigent 
E. Biede, die glanzende Programme absolvierten. 
In einem „Klassiker-Abend 44 des Lehrergesang- 
vereins „Eintracht 44 in Verbindung mit dem eige- 
nen Stadttheater-Orchester unter Chorrektor Jos. 
Thamm, f and die „Sinfonie ex C“ von Dittersdorf 
besondere Beachtung, da es sich bei dem liebens- 
wtirdigen viersatzigen Werkchen, das innerhalb 
seines rokokohaft-verspielten Charakters reizvolle 
humorige und einige besinnliche Ziige tragt, um 
einen Neisser Fund handelt. Des gleichen Kom- 
ponisten komisehe Oper „Doktor und Apotheker S€ 
erfuhr im Stadttheater eine nicht minder gelun- 
gene Wiedergabe wie die entzuckende opera buffa 
Pergoleses „La serva padrona 44 (Die Magd als 
Herrin). Zu verzeichnen ist noch Puccinis „La 
Boheme 44 , die im Orchestralen mehr gluekte als 
im gesanglichen Part, der manehe Wunsche offen 
lieB. Musikalisch betreut wurden samtliche Opern- 
auffiihrungen von Heinrlch Neudhart, regielich 
von Adolf Gastl. Das verstarkte Stadttheater- 
Orchester spielte unter Neudharts klare Stabfuh- 
rung Werke von Mozart, Beethoven, Weber, Marx 
und Hans-Maria Dombrowsky (bn Rahmen der 
Deutschen Eichendorff-Woche dessen Konzert- 
suite nach der Oper „Die Brautfahrt 44 ). Als Soli¬ 
sten erlebten wir Georg Kulenkampff (Beethoven- 
Konzert). Als eminenter Virtuose auf seinem In- 
strument brillierte der bulgarische Cellist Prof. 
Slavko Popoff mit einem seiner Art entsprechen- 
den, aui artistisehe und Mangliche Effekte hin- 
zielenden Programm. Auch Siegfried Grundets 
im Zusammenwirken mit der Mezzosopranistin 
Marianne Kolb betonte in seiner Vortragsfolge 
mehr die virtuose Note (Liszt). GroBen Beifall 
erntete an einem eigenen Arien- und Liederabend 
Lea Piltti . Schliefilich sei des Konzerts des „Mei- 
stersehen Gesangvereins 44 (Stadt. Chor Kattowitz) 
gedacht, das an Werken von Brahms, Schumann, 
Lowe, Bresgen und eigenen a cappella-Chorliedern 













Felix Wandrey . 


SCHWERIN i. Mecklenb. Im Mittelpunkt des 
Schweriner Konzertlebens stehen stets die acht 
Orchester-Stammkonzerte der Mecklenburgischen 
Staatskapelle. Nicht allein bedingt dies die vor- 
bildliche Programmgestaltung der Abende, die 
neben einer sorgsamen Pflege der klassischen 
und nachkiassischen Meister auch dem zeitgenos- 
sischen Musikschaffen den ihm gebuhrenden 
Platz einraumt. In erster Linie ist es das starke 
und iiberzeugende musikalische Fluidum, das von 
dem Leiter der Konzerte, StKM Gahlenbeck, aus- 
geht und die Abende zu wahren kiinstlerischen 
Ereignissen zu gestalten vermag. So gab es an 
drtlichen Neuheiten Max Regers Bach-Variatio- 
nen in einer fortreiBenden Bearbeitung fiir Kla- 
vier und Orchester von Prof. Pillney mit dem Be- 
arbeiter am Fliigel, eine zart geschwungene pa- 
storale Abendmusik von Ernst Ludwig Uray, 
Pfitzners Scherzo Cur Orchester, ein Jugendwerk 
des Meister s, alte italienische Tanze aus dem 16. 
Jahrhundert in einer freien Orchesterbearbeitung 
von Respighi und Paul Graeners Wiener Sinfo- 
nie. Mit Beethovens Violinkonzert D-dur erwies 
der neue Schweriner Konzertmeister Walter Ro- 
der im ersten Konzert f eine musikalische, viel- 
versprechende Qualitaten, wShrend an den wei- 
teren Abenden Kari Freund dem Max Bruch- 
schen Violinkonzert g-moll seine glanzende Tech- 
nik lieh, der jugendliche Gilbert Schuchter das 
selten gehorte B-dur-Klavierkonzert Mozarts 
leicht und anmutig spielte und Caspar Cassado 
Haydns Cellokonzert D-dur in klassischer Mei- 
sterschaft erstehen lieB. Bachs Kunst der Fuge 
in der Instrumentierung und Erganzung von Kari 
Hermann Pillney gelangte in einem Weihnachts- 
konzert unter Gahlenbecks Stabfuhrung zu ein- 
drucksvoller Wiedergabe. Auch die klanglich 
f ein abgewogene Auffuhrung von Haydns Jah- 
reszeiten mit dem ausgeglichenen Soloterzett der 
einheimischen Kiinstler Hildegard Kapferer, 
Horst Giinter und des Hamburger Tenors Einar 
Kristjansson unterstand der Leitung Gahlen¬ 
becks. Alte italienische Meister bildeten den In- 
halt des schonen Programms im Konzert des 
Schweriner Collegium musicum unter KM Etti. 
StKM Erich KloB brachte in seinem volkstiim- 
lichen Sinfoniekonzert des NS-Sinfonieorchesters 
das neue, edel empfundene Divertimento op. 75 
zur Erstauffuhrung. Erstaufgefuhrt wurde in den 
Kammerkonzerten des Schweriner Streichquar- 
tetts das virtuose gestaltete neue Cellokonzert 
op. 61 von Kari Knochenhauer vom Komponisten 
und StKM Gahlenbeck am Fliigel. Auch die son- 
stigen Schweriner Konzertveranstaltungen, wie 
die Kammerkonzerte im Hause der Schweriner 
Pianistin Elisabeth Lange, die Liederafoende von 
Vasso Argiris und Arno Schellenberg, das Kon¬ 
zert von Ernst Osterkamp und Clemens Schmal- 
stich, dei? Tanzabend von Ursula Deinert, die 
Abendmusiken des Kirchenmusikdirektors Gothe 
im Schweriner Dom und die Hausmusikabende 
der Schweriner Musikerzieher und jugendlicher 
Spielscharen, fanden lebhaften Zuspruch. 
i A. E. Reinhard. 


SOLINGEN. Die „Singende, klingende Woche 
Solingen 1942‘S das traditionelle Solinger Musik- 
fest, eroffnete das Konzertjahr mit dem fiir die 
Gegenwart kiihhen Wagnis, den Konzertbesu- 
72 chern einmal ausschlieBlich moderne Musik zu 


bieten. Es lag dabei die Uberlegung zu Grunde, 
daB ein verantwortungsbewuBter Dirigent die 
Pflicht hat, die Horer auch mit zeitgenossischem 
Musikschaffen vertraut zu machen, daB die Ge¬ 
genwart dem schaffenden Kiinstler verpflichtet 
ist und daB es aufschluBreich sein miiBte zu er- 
fahren, wie die Musiker den Ruf der Zeit vcr- 
stehen und in der Form des Kunstwerkes weiter- 
reichen. 

Das von Werner Saam, dem Stadt. Musikdirek- 
tor, entwickelte Programm vertrat klar umris- 
sene Gestaltungsprinzipien: Reger und sein Kreis, 
ein als Huldigung der Kunst an den schaffenden 
Menschen gedachtes Werkkonzert, ein Konzert 
der HJ mit Werken von H J -Komponisten, ein 
Sinfonie- und Chorkonzert um Prof. Lemacher 
(den aus Solingen stammenden Komponisten und 
Hochschullehrer) und seinen Schiilerkreis, und 
ein Orchester- und Chorkonzert als zusammen- 
fassenden Bericht uber das Musikschaffen im Ge- 
samtraum des Reiches. Beachtlich an der mit 
fein geschliffenen Musiken ausgestatteten Fest- 
woche war der Einbau der heimatlichen Chore 
und das Auftreten tiichtiger Solisten. (Prof. Re- 
berg-Stuttgart, Hannelore Pack, Geige, Hans Hul- 
verscheid, Orgel, Hans Schone, Geige, Heinrich 
Weber, Orgel, das Goebel-Streichquartett). Die Ur- 
auffuhrung der „Improvisationen fiir groBes Or¬ 
chester 4 * von Heinrich Lemacher war das Ereig- 
nis der Tage. Die Horer waren der Musik der 
Modemen mit Aufmerksamkeit und Anteilnahme 
hingegeben. 

■* 9 * 

In einem schonen GleichmaB der Werte nahm 
das Jahresprogramm seinen Fortgang. „Aus dem 
Reich der Oper 1 * ein Konzert in Ohligs (mit 
Henny Neumann-Knapp und Han Johannes 
Schocke), Arno Schellenherg erwies sich in zwei 
A !>enden als ein Liedersanger von ungewohn- 
Jicher Begabung. — Ein Sinfoniekonzert stellte 
zwei Nachwuchsspielerinnen heraus: Amalie 
fwan mit der vollendeten Wiedergabe des Beet- 
Jioven-Kiavierkonzertes Nr. 1 und Hertha H eine 
mit dem Cellokonzert von Volkmann. — Im Ver- 
anstaltungsring der HJ brachte das Stadt. Orche¬ 
ster unter dem Titel „Im Tanzschritt dureh die 
Jahrhunderte** eine bemerkenswerte entwick- 
Jungsgeschichtliche Darstellung der Tanzmusik 
bis in die jiingste Gegenwart. — Prof. Schneider- 
han vermittelte ein hinreiBendes B r ahms-Violin¬ 
konzert. (Bruckners Vierte in der Urfassung war 
Beispiel einer meisterlichen Leistung.) — Ama¬ 
lie Merz T unner verlieh den Soloparts in Pralu- 
dium und Fuge fur Streicher und Sopran von 
Heinz Schubert und in Beethovens „Hoffnung“ 
Gestalt und bewegten Ausdruck. Kari Schmitt- 
Walter erfuhr in seinem vom literarischen Erleb- 
pis her gestalteten Liederabend (Schubert, Schu- 
mann, Wolf) sturmischen Beifall. — Festlicher 
Anruf der Stunde und der hohen Kunst des rei- 
nen Chorstils war die Darstellung der „Schop- 
fung* 1 dureh den Stadt. Singverein und das Stadt. 
Orchester (Werner Saam). Das „ Schorn-Guar - 
fett , Mitglieder des Stadt, Orchesters, begannen 
mit den Streichquartetten Schubert 125/1 Havdn ft 
und dem Oboenquartett in F Nr. 30 von Mozart 
ein beifallig beachtetes Musizieren. — Prof 
Kempff bestritt einen Klavierabend. 

Wie in jedem Jahr spielte der Meistercellist 
Ludwig Hoelscher in der vorweihnachtlichen Zeit 
eine Serie von Konzerten in den Betrieben sei- 
ner Vaterstadt Solingen. — Der Konzertverein 
Chorgemeinschaft und das Stadt. Orchester be- 
schworen in einer „Musik um Weihnachten" be- 
zeichneten Veranstaltung einige der Musiken 








zwischen gestern und heute, die von dem poeti- 
schen Zauber des Weihnachtsfestes angeregt, ihre 
lebendige Kraft auch dem heutigen Menschen^ 
gegeniiber bewahrt haben. (Handel, Bach, Co¬ 
rel 1 i, Mozart, Pr&torius.) — Maria Proelfl, die 
Berliner Pianistin, erweckte in einem Sinfonie- 
konzert das selten gehorte d’AIbert-Klavierkon- 
zerfc zu klingendem Leben. Das Orchester bezog 
die erste Symphonie von Sibelius und Richard 
StrauB’ „Don Juan“ auf paantasievolle Schilde- 
rung, poetischen Reiz und treffliche Charakteri- 
sierung. — Alle Vorgange erhielten festliches und 
eindrucksvolles Geprage durch die Muzizierkunst 
des Stadt. Orchesters und ihres Dirigenten Wer- 
ner Saam. Max Rosenkaimer. 

SONDERSHAUSEN. Das Konservatorium der 
Musik in Sondershausen konnte am 5. April d. J. 
auf sein GOjahriges Bestehen zuriickblicken, es 
wurde am 5. April 1883 von Cari Schrdder be- 
grllndet. Weitere Direktoren waren die fiirst- 
lichen Hofkapellmeister Adolph Schultze, Rudolf 
Herfurth, Traugott Ochs und Cari Corbach. Heute 
steht das Institut unter der umsichtigen Leitung 
von Cari Maria Artz, der zugleich Leiter des 
S taati. Lohorchesters ist. Der Solocellist Konzert- 
meister Hans Andrd- Weimar spielte. zur 60 Jahr- 
feier die drei Solosuiten Werk 131 des genialsten 
Schiilers des Sondershauser Konservatoriums Max 
Reger. Auch des 70. Geburtstages Max Regers 
am 19. Marz gedachte die Anstalt in festlichem 
Rahmen. Der Regerschiiler Prof. Dr. Kari Has s e, 
Direktor der Kolner Hochschule flir Musik, sprach 
iiber das Leben und Wirken Max Regers. Werke 
fiir Klavier und fiir Violine und Klavier spielten 
Professor Dr. Hasse und Konzertmeister Walter^ 
Nowack von der Staatl. Lohkapelle. 

W1EN . Vom Schlufl des diesjahrigen Spielwin- 
ters ist kurz zu berichten. Vor allem von neuen 
Werken. Das selten zu Gehor gebrachte Streich- 
quintett von Cari Prohaska , vom Steinbauerquar- 
tett zusammen mit Kari Schreinzer vollendet 
wiedergegeben, ragt durch seine formale Gestal- 
tung wie durch die Vornehmheit seiner Erfin- 
dung, Sicherheit im Stimmungsgehalt und Reiz 
seiner auch heute noch fortsehrittlich zu nennen- 
den Harmonik hervor. — Als Urauf'uhrung hor- 
ten wir das Konzert fiir Geige und Bratsche von 
Robert Wagner , dessen temperamentvolle musi- 
kantische Ader und anschmiegsame Melodik in- 
nerhalb durchaus klangschoner Fuhrung der Vir- 
tuositat der beiden solistischen Spieler (Wolfgang 
Schneiderhan und Ernst Morawec) dankenswerte 
Gelegenheit zur Entfaltung ihrer Spielkunst gab, 
andererseits aber auch dem Orchester zur tTber- 
hohung der Steigerungen verhalf und in einer 
wirkungsvollen hubschen SchluBkadenz endigt. 
— Die Sinfonie in e-moll von Friedrich Reidinger 
b es teh t nur aus zwei Satzen, einem -Allegro und 
einem Adagio. Diese ungewohnliche Anlage wird 
durch den gedachten Zweck erklarlich, das Stiick 
dem Andenken an Anton Wildpans zu widmen, 
wobei der langsame Satz als die eigentHche 
Trauermusik gilt, die aber schlieBlich doch auch 
wieder der lichteren Sphare einer lebensbejahen- 
den milden Freude Raum gibt. Die Sinfonie be- 
statigt aufs Neue das groBe ernste Konnen und 
die beachtenswerte Eigenart des Komponisten. — 
Von origineller Besetzung ist das „Divertimento" 
von AIfred Uhl: es ist fiir vier Klarinetten ge- 
schrieben und gewinnt dadurch eine aparte 
Klanglichkeit und reiche Farbtonung, die durch 
die echt wienerische Musizierfreudigkeit Uhls und 
gute Gegensatzlichkeit der drei Nummem noch 
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gehoben und ins Licht gestellt erscheint. — Eine 
ganze Reihe von Urauffiihrungen gab uns der 
stadtische Trompeterchor. Gottfried Riidi^gers 
„Deutsche Tanzfolge 14 besteht aus fiinf schon ge- 
formten und in sich geschlossenen gehaltvollen 
Satzen. — Langer ausgesponnen und reicher mit 
Schwierigkeiten der Ausfiihrung bedacht gibt 
sich der erste Satz einer „Sinfonischen Suite** von 
Friedrich Jung . — Die „Zwei Capricci" von Os- 
kar Wagner bestehen aus einem von gedampften 
Blasern in eigenartig verschleierter Klangfarbe 
ausgefiihrten Marsch und einer hell dazu kon- 
trastierenden Fuge. — Theodor Bergers „Rondo 
ostinato“ wendet sich modernsten harmonischen 
Kiihnheiten zu und vervbllstandigt das hiefiir 
erforderliche B laser orchester durch ausgiebiges 
Schlagzeug. — Ein „Parademarsch“ des musika- 
lisch so verlaBlichen Kari Hermann Pilfi beschloB 
den abwechslungsreichen Abend, dem, gleichfalls 
zur Uraaffuhrung, auch ein neuer wertvolier 
Chor fiir die tlJ von Felix Molzer eingefiigt war. 

EndllCh sei der Sinfonie fiir Streichorchester 
von Arthur H&negger gedacht, die Emest Anser - 
met in vorbildlicher und bezwingender Wieder- 
gabe mit unseren Philharmonikern in Wie n zur 
deutschen Erstauffuhrung brachte: das Werk ist 
stimmungsmaBig schwer belastet, aber mit. be- 
wundernswerter Kunst ausgearbeitet, zum Teil 
motorisch gefiihrt, in packenden Rhythmen, in 
anderen Teiien wieder ganz beriickend in den 
Farbwirkungen. Es streift freilich manchmal schon 
an die Grenze des harmonisch zulassigen, ist aber 
rhythmisch und in der Themenfiihrung so wun- 
derbar hinreiBend, daB damit allein schon — und 
noch dazu bei dem Spiel unserer Philharmoniker 
unter dem beriihmten und gefeierten Gastdiri- 
genten — der Erfolg nicht ausbleiben konnte. — 

Ganz zuletzt gab ein Gedachtniskonzert fiir Theo- 
dor Streicher erwiinschte Gelegenheit, diesen 
fruchtbaren ostmarkischen Liederkomponisten 
auch mit einigen seiner Orchesterwerke. vorzu- 
fuhren. Auch sie verleugnen nicht die melodi- 
sche Setzweise des geborenen Lyrikers, und nach 
den tief schwermiitigen, von ernsten Kraften un¬ 
serer Staatsoper (Elena Nikolaidi, Paul Schoffler, 
Erich Kunz unter der Stabfiihrung von Hans Du- 
han) gesungenen Liedern wolbte sich in den 
„Faust“-Szenen ein weiter Bogen stimmungsvol- 
ler, farbig und charakteristisch malender Aus- 
druckskunst. Victor Junk. 

ZWICKAU. (Urauffiihrungen.) Im Konzert zum 
Heldengedenktag brachte MD Kurt Barth zwei 
bedeutsame Urauffiihrungen heraus. Die „Tan- 
zerische Suite** von Helmut Brdutigam , wenige 
Monate vor seinem Heldentode entstanden, ist ein 
heiter beschwingtes Werk, geistreich, harmonisch 
und instrumental interessant und jeder formali- 
stischen Enge entwachsen. In fiinf Satzen rollen 
Bilder von spruhendem Leben und entziickender 
Leichtigkeit voriiber. Brautigam betritt damit die 
Plattform schopferischer Meisterschaft. Diesem 
jungen Konner widmet Paul Gerhardt, sein erster 
Kompositionslehrer, seine „Heldenfeier und To- 
tenklage**, eine breit angelegte und in ihren zwei 
Teiien zu iiberragenden Gipfeln sturmende sin- 
fonische Dichtung. Aus dunkler Trauerstimmung 
steigt das Bild des Kampfers auf, wird im Reich- 
tum seiner Menschlichkeit gezeigt und sinkt j ah 
zuruck. Die poetischen Gedanken werden in rei¬ 
cher Harmonik und 'kunstvoll verschlungener 
Polyphonie, gestiitzt auf eine wirkungsvolle In- 
strumentation, dargestellt. MD Barth war beiden 
Werken ein mitreiBender Gestalter. Staatskapeil- 73 
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meister Kurt Striegler-Dresden fUhrte im glei- 
chen Konzert seine „Heldische Musik* 1 mit dem 
Zwickauer Orchester auf. Dr. Hans-Olaf Hude- 


mann-isernn luaruon 
dem in allen Teilen 
schieden war. 


war der Solist des Abends, 
ein glanzender Erfolg be- 

Paul Eibiscb. 



Die Schallplatte 


Neuaufnahmen in Auslese 


Man traut seinen Ghren nicht:. eine soeben erst kraftvoll-zupackenden Art und mit feinsten Uber- 
angekiindigte Aufnahme, die als Stichprobe neuer gangen und Anschlagschattierungen. Die Wiener 
Tanzmusik zur Besprechung angefordert wurde, Philharmoniker unterstutzen ihn mit kongemaler 
besteht aus allen jenen Elementen, die wir ge- Anpassung. Das Adagio und namentlich das un- 
meinhin als jiidisch und zersetzend bezeichnen. garische Rondo sind einpragsame Hohepunkte. 
Was die Brocksieper-Solisten in dem Excentric- Bemerkenswert ist die saftige Fiille des meist 
Fox bieten, ist verbotreife Jazz-Musik, die einer nur schwer vom Mikrophon einzufangenden Kla- 
Welt entstammt. die nicht die unsere ist und die viertones. Electrola DB 7657/58. 


nichts im deutschen Volk zu suchen hat. Wieso 
darf solche entartete Musik aufgenommen und 
vervieifaltigt werden? Brunswick 82 282. 

Da ist Tanzmusik von Barnabos t>on Geccy und 
seinem Orchester anders beschaffen. Zwei Tanze 
aus Riamers „Liebem Augustin w verkorpem zwar 
durchaus nicht das Ideal einer gesunden und 
sauberen leichten Muse, aber in dieser Wieder- 
gabe ertragt man sie vielleicht gerade noch. 

Electrola EG 7286. 

Der 100. Geburtstag von Grieg hat eine Reihe 
guter Aufnahmen ausgelost. Da spielt das Ber- 
liner Stadtische Orchester unter Johannes Sduiler 
die Lyrische Suite mit jener Differenziertheit des 
Klanges, die erst diese vier Satze zur tieferen 
Wirkung gelangen laBt. Das Nottumo ist ein 
schdner Beweis fiir die Einfiihlung des Dirigenten 
und die ganze Aufnahme spricht fiir die Lei- 
stungsfahigkeit des Orchesters. 

Imperia l 014 089/90. 

Bewegter geht es in den „Symphonisc hen Tan- 
zen“ Griegs zu, die Paul van Kempen mit der 
Berliner Staatskapelle darbietet. Einiges ist man 
etwas beschwingter gewohnt, fliissiger, aber man 
kann der Aufnahme eine solide Grundlage nicht 
absprechen. Namentlich die Farbigkeit des Or- 
chestersatzes bringt van Kempen glanzena* zur 
Geltung. Die Staatskapelle musiziert denkbar 
c virtuos. Siemens Polydor HM 57 158/59. 

Vereinzelt gibt es auf der Schallplatte beson- 
dere Treffer, die unter glueklichen Bedingungen 
aufgenommen worden sind. Dazu gehort das 
Scherzo aus den Venezianischen Szenen von Luigi 
Mancinelli, das vom Mailander 'Scalaorchester 
unter Gino MaHnuzzi hinreiBend vorgetragen 
wir d. Eine Wiedergabe voller Spannungen und 
eigenartiger Reize, deren Erfolg dem iiberragen- 
den Orchester ebenso wie dem Dirigenten zu 
danken ist. Weniger eindrucksvoll ist "daneben 
Marinuzzis ,eigene ' Schopfung „Hochzeitliehe 
Brauche** Telefunken (La Scala) SKB 3267. 

Alle giinstigen Voraussetzungen kommen auch 
bei der Aleeste-Ouvertiire von Gluck zusammen, 
die Wilhelm Furtwdngler mit den Berliner Phil- 
,harmonikern in ihrer edlen Einfachheit und 
GroBe erstehen laBt. Die keusche Musik Glucks 
ist von wahrem Klangzauber umgeben, und man 
bewundert das Stromen und FlieBen des Spiels. 
Fiir den anspruchsvollen Musikfreund liegt hier 
eine Muster- und Meisteraufnahme vor. 

Telefunken SK 3266. 

Das viel zu selten gehorte Klavierkonzert in D 
4 von Haydn meistert Edwin Fischer in seiner 


Das Liebesduett des 1. Othello-Aktes erfahrt 
durch Maria Caniglia und Giacomo Lauri-Volpi 
mit Marinuzzi als Diri gen t eine im besten Sinne 
italienische Wiedergabe, wobei man allerdings 
etliche stimmliche Harten beim Tenor nicht iiber- 
horen kann. Electrola DB 5417. 

Titanias Lied aus Verdis „Falstaff" (3. Akt) und 
eine eindrucksvolle Szene aus Giordanos Oper 
„II Re“ bilden fiir Lina Pagliughi Gelegenheit 
zur Entfaltung eines hohen Soprans voller sinn- 
licher Reize. Tansini ist der zuruckhaltende Lei- 
ter des Orchesters. Siemens Spezial LM 68 044. 

Hiidegarde Ranczak hinterlaBt auf der Btihne 
nachhaltigere Wirkung als auf der Schallplatte. 
In den Arien aus „Tosca“ und „Ein MaskenbaU“ 
spurt man zwar die liberlegene Gestalterin der 
Oper, aber die Einheitlichkeit der stimmmlichen 
Durchformung laBt Wunsche offen. Mit Artur 
Rother musiziert die Sangerin in bester Abstim- 
mung. Siemens Spezial LM 68 042. 

Die Welt der romantischen Oper klingt auf in 
der Ouverture zu Heinrich Marschners „Hans 
Heiling". Walter Lutze und das Orchester des 
Deutschen Opernhauses treffen den rechten Ton 
fiir diese Musik, die jeden Horer festhalten muB. 

Telefunken E 3272. 

Virtuoso Klaviermusik — zwei Sonatinen von 
Scarlatti — spielt das junge italienische Klavier- 
genie Artur Benedetto MichelangelL Was leicht 
zu bloBem Figurenwerk zerfallt, erhalt unter sei¬ 
nen Handen Farbe und Leben: eine genuBvolle 
Aufnahme! Telefunken SKB 3290. 

m % t “ m r * '7 

Dagegen mochte man die Geigenkunst von Erich 
Rohn versonnen und verinnerlicht nennen. Er 
laBt die Beethoven-Romanze in G richtig auf- 
bliihen. Alle * Technik ist uberwunden und in 
idealem Zusammenklang schwebt die Sologeige 
iiber der Berliner Staatskapelle, die von Johan¬ 
nes Sehiiler gefiihrt wird. Imperial 014 080. 

Die Wiener Philharmoniker erfreuen mit einer 
der beliebtesten Hapdn-Sinfonien (D-dur, Nr. 104), 
die in ihrem gegensatzlichen Aufbau die ganze 
Eigenart dieses herrlichen Orchesters erkennen 
laBt. Die Streicher singen in dem kbstlichen An- 
dante. Markig wird das Menuett daneben gestellt 
und ubermiitig volksnah klingt das Finale aus. 
Hans Weisbach tont mit kundiger Hand die In- 
strumentengruppen ab und laBt in groBliniger 
Anlage das Melos und die Form Haydns mitreis- 
send Klang werden. Imperial 014 066/68. 

Weihevolle GroBe atmet Pfitzners Vorspiel zu 
„Palestrina", das von Hans Knappertsbusch liebe- 
voll interpretiert wird. Die Berliner Philharmo- 
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niker versenken sich mit ganzer Hingabe in die 
Welt Pfitzners. Aufnahmen dieser Art sind kul¬ 
tur volle PiBnierarbeit. Electrola DB 7677. 

Die sinfonische Dichtung „Der Schwan von 
Tuonela" von Jea n Sibelius erfahrt durch d as 
Niedersaehsen-Orchester Hannover eine Wieder- 


gabe, die alle 
nischen Landschaft 
Dr. Helmuth 
richtige Einstellung 






Beize des aus der 
empfundenen Werkes enthlillt. 

als Dirigent bringt die 
fiir die Deutung dieser Musik 
Grammophon HM 57 128. 

Besprochen von Herbert Gerigk . 


Zeitspiegel 


Verbot des Jazz und ahrrich entarteter Musik 

in Sachsen. 

Eine Anordnung von Gauleiter Mutschmann. 

Gauleiter und Reichsstatthalter Martin Mutsch¬ 
mann gibt in seiner Eigenschaft als Reichs-Ver- 
teidigungskommissar fiir Sachsen bekamit: 

Im gegenwartigen Zeitpunkt, wo das deutsche 
Volk alle geistigen und materiellen Krafte an- 
spannt, dem ba rbarischen Ansturm des jtidisehen 
Bolschewismus und Amerikanismus zu begegnen, 
ist es unertraglich, wenn immer wieder durch ein- 
zeine Musikveranstalter versucht wird, deutschen 
Menschen die entarteten Jazzschlager amerikani- 
schen Ursprungs vorzusetzen. Die deutsche Musik 
und die Musik der befreundeten Nationen, ins- 
besondere Italiens, sind so unendlich reich an al- 
ten und iieuen Opern, Operetten, Marschen, Tanz- 
weisen und Volksliedern, sie sind in Melodie und 
Rhythmus so vielgestaltig, dafi sie unerschopf- 
liche Mogliclikeiten der Erbauung und auch Ent- 
spannung bieten. Diesem echten Kulturgut und 
Volksbesitz gegeniiber bedeutet es eine Beleidi- 
gung und Schande fiir unser Volk, die Afterkultur 
der verjiidelten und verniggerten Jazzmusik iiber- 
haupt anhoren zu miissen. Ungezahlte Stimmen 
von der Front und aus der Heimat wenden sich 
immer wieder gegen solehe Wiirdelosigkeit. Um 
solchen TJnfug im Gau Sachsen endgultig abzu- 
sfcellen, habe ich deshalb folgendes angeordnet: 

Das Spielen aller amerikanisierenden Jazz- 
weisen oder ahnlicher dem deutschen Kultur- 

{ empfinden widerstrebenden „Musik" wie alle 
Entartungen musikalischer Darbietungen durch 
korperverrenkende Untermalung, dekadenten 
Refraingesang und ahnliche Effekthascherei 
ist grundsatzlich verboten. 

Ich mache die Inhaber der Gaststatten mit 
Musikbetrieb sowie die Veranstalter musikali¬ 
scher Darbietungen verantwortlich fiir^ alle 
kiinftigen Entgleisungen auf diesem Gebiete. 

Die Oberwachung erfolgt durch die Kultur- 
Hauptstellenleiter der NSDAP. und die zustan- 
digen polizeilichen Dienststellen. 

Wer in diesem uns aufgezwungenen Krieg, 
in dem wir nicht nur fiir unseren Lebensraum, 
sondern auch fiir unsere unverganglichen K\$- 
turgiiter kampfen, die moralische Haltung un- 
seres Volkes zu untergraben sich untersteht, 
hat die entspreehenden Folgen zu tragen. 
iK y.; ^ * 

Man kann nur wunschen, daB aus dieser Anord¬ 
nung fur das Gebief des Gaues Sachsen eine 
Reichsregelung werde. Die von Gauleiter Mutsch¬ 
mann angeprangerte Musik ist eine Restdomane 
jiidischen Geistes, die endlich ausgerottet werden 
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Kennzeichnung judischer Namen. 


Immer noch besteht Unklarheit 
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deren Nennung; m 
oder Aufsatzen notwendig wird, 
werden sollen. Ira Laufe der Jahre sind die ver- 
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schiedenartigsten Methoden versucht worden. Am 
einfachsten und klarsten ist naturgemaB die 
Form: der Jude Mendelssohn, Namentlich den 
puchautoren erschien dieses Verfahren bei hau- 
figer Wiederkehr solcher Namen nicht zweck- 
mafiig. Man kennzeichnete dann wohl lediglich 
im Register die Namen der Juden durch ein Zei- 
chen. Peinlich wird es, wenn in Nachschlage- 
werken, die manches Abkurzungsmogliche aus- 
schreiben, die bescheldene Einfiigung eines klei- 
nen j. die Kennzeichnung ubernimmt. HeiBt es 
dann gar: h j., wird es wegen des Gleichklanges 
mit der Abkiirzung fur eine Parteigliederung. 
peinlich. Auch bloBe Moglichkeiten solcher doppei- 
sinnigen Deutung sollte man strikt ausschalten. 

Die Nurnberger Gesetze haben bestimmt, dafl 
jeder Jude den Vornamen Israel, jede Jiidin den 
Vornamen Sara fiihren miissen. Da eine standige 
Quelle fiir MiBverstSndnisse und Irrtlimer ge- 
geben ist, wenn es bei den bisherigen meist 
schuchtemen Kennzelchnungen bleibt, besteht die 
Notwendigkeit, jiidische Namen bei jeder Nen¬ 
nung entweder mit dem Zusatz Jtide zu versehen 
oder ein Zeichen vor den Namen zu stellen, das 
eindeutig und fiir jedermann sofort erkennbar ist. 
Am geeignetsten erscheint ein Judenstern: ^ der 
also in einer klaren Ausfiihrung in unsere ge- 
brauchlichen Druckschriften gehort. Wen aus 
asthetischen Grunden die unmiBverstandliche 
Kennzeichnung stort, der mag auf Zitierung oder 
Nennung von Juden verzichten. 

Halbjuden wird man als solehe nennen, so weit 
sie als Mischlinge bekannt sind. Bei deis Kenn¬ 
zeichnung durch einen Stern kann die besondere 
Unterscheidung der Mischlinge fortfallen und 
gegebenenfalls im Register angegeben werden! 
Wir miissen uns daran gewohnen, den Zusatz 
Jude wie einen Vornamen dem Eigennamen hin- 
zuzufiigen. 

Seit dem Vorliegen des .,Lexikons der Juden in 
der Musik" ist eine sichere Handhabe fur die zu- 
verlassige Erfassung der jiidischen Namen vor- 
handen. r Herbert Gerigk . 
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Richtlinien betreffend den MiBbrauch musikalischer 

Bearbeitungen. 

Im Einvernehmen mit dem Reichsministerium fiir 
VolksaufklSrung und Propaganda und dem PrSsldenten 
der Reichsmusikkammer erlasse ich nachstehende Richt¬ 
linien betreffend den Miflbrauch musikalischer Bear¬ 
beitungen: 

Weite Kreise des Volkes wilnschen, daB volkstlimliche 
Kompositionen ihnen unverfaischt zu Gehor gebracht 
werden. Es haben daher alle Bearbeitungen zu unter- 
bleiben, die auf einen MiBbrauch des ursprtinglichen 
Musik werkes in melodischer, rhythmischer oder harmo- 
niseher Beziehung hinauslaufen. Dles gilt insbesondere 
fUr das Arrangement von Melodiengut, das in seiner 
Originalgestalt als kuiturell wertvoll anerkannt ist und 
von Musikstticken, deren volkstlimliche Bedeutung und 
Beliebtheit nicht angetastet werden darf. 

Bearbeitungen von Werken geschtitzter Komponislen, 
insbesondere Spezialarrangements. diirfen Offentlich 
nicht vorgeftthrt werden, wenn der Komponist gegen 
die Bearbeitung Einspruch erhebt. 


( 










Im Zweifelsf&llen ertellt die Relchsmusikprtifstelle lm 
Reichsmlnisterium ftir Volksaufkl arung und Propaganda 
vor Drucklegung einer Bearbeitung Auskunft. 

Begriffsbestimmungen , 

Da der allgemeine Begrlff der musikalischen Bearbei- 
tungen urostritten ist, wird zur Anwendung der vor- 
stehenden Richtlinien zwischen folgenden BegrifTsbe- 
stimmungen unterschieden: 

I, Die Einrichtung. 

Hierunter fallen: Instrumentation, Transponierung, 
Klavierauszug, Verengung oder Erweiterung der dar- 
stdlsndcn musikalischen Ausdrucksinittclt ferner Ar* 
rangements ftir MilitSrmusik, Volksinstrumente usw. 
Die Einrichtung erfolgt zumeist mit Einwilligung d es 
Komponlsten, erscheint als gedruekte Ausgabe und gibt 
zu Beanstandungen keinen Anlafl, 
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, II. Das Arrangement. 

Hierunter ist zu verstehen: Die Bearbeitung einer 
Unterhaltungsmelodie ftir Zwecke des Drucks und des 
ttffentlichen Vortrags in Ublicher Form, bei Tanzsttik- 
ken die Hinzuftigung eines Vorspanns, die Anfertigung 
veredhiedener Instrumentationssatze ftir den Vortrag 
von Refraln und Vorstrophe und eines sogen. spezial- 
chorus in der Ublichen Form, bei Konzertstttcken un- 
ter UmstSnden auch das Erfinden von Nebenmelodien 
und Varlanten. Auch das Arrangement wird tiblicher- 
weise gedruckt und verlegt und ist stagmapflichtig. In 
manchen FSllen kann schon ein pruckarrangement in 
der stllistischen Haltung unerwUnscht sein. Arrange- 
ments, die mit hot-Stil, UberschSrften Spezial- und 
Tutti-Chorussen feindstaatlicher Vorbilder nachzuahmen 
versuchen, entsprechen nicht der Wtirde deutscher 
Musik und sind zu unterlassen. . 

III. Das Spezial-Arrangement. 

Hierunter f§llt die Anpassung eines StUckes an ganz 
bestimmte Zwecke; An Kapellen mit einer vom Ub¬ 
lichen Schema abweicbenden Besetzung, an Orchester 
mit beton t artis tischem Einschlag, ferner fillr Darbie- 
tungszwecke, die einen besonderen Zweck erreichen 
sollen, unter Umst&nden mit einer weltgehenden Ein- 
wirkung auf das zugrundeliegende Melodiengut ver- 
kntipft. (Sonderarrangements fur Schallplatten-, Ton- 
film-, VarietG- und Rundfunkzwecke.) 

Das Spezial-Arrangement wird gewdhnlich ohne Be- 
fassung eines Verlegers und der Stagma der Natur der 
Sache nach durch den Kapellenleiter veranlaBt. Das 
Spezialarrangement der einzelnen Kapellen bedarf einer 
besonderen TIberwachung, ds es nach der unterschied- 
lichen stillstisehen Einstellung, - charakterlichen Hal* 

* tung und Technik der Kapellen ganz besonders uner- 
wiinschten Infiltrationen, Verbiegungen und tlberfrem- 
dungen zuganglich ist. 

JV. Die freie Bearbeitung (V erarbettung). 

Hierzu rechnet die Schaffung eines vollstSndig neu 
geformten TonstUcks mit Benutzung einer entliehenen 
Melodie. (Paraphrase, Phantasie Uber . . .), Hierbei ist 
nach dem Wert des zugrunde liegenden ursprtinglichen 
Musikwerkes zu unterseheiden. Das freie Bearbeiten 
von belanglosen Werken aus fTtiheren Zeiten ist — 
auBer fUr RundfunkUbertragungen — nicht zu bean- 
standen, zumal es einen Hauptbestandteil des Reper- 
toirs auszumachen pflegt. Die freie Bearbeitung kultu- 
rell wertvoller Musik ist nur zulMssig, wo sle in voller 
Verantwortung des ihr anvertrauten kulturellen Wer- 
tes vorgenommen und in kUnstleriseh hochsteherrder 
Form durchgefUhrt wird. 


rufe die Gagen, d. h. die Entgelte der arbeitsvertrag-. 
lich angestellten Ktinstler Uberprtift, regelt der ge- 
nannte Reichskommissar, kurz Preiskommissar ge- 
nannt, alle sonstigen Entgelte. Nur bei Kulturkon- 
zertveranstaltungen tiberschneiden sich die Befugnisse 
beider Stellen insofern, als der SondertreuhSnder hier . 
auch die Honorare ftir einzelne Leistungen genehmigt, 
daneben aber die Ordnungsstrafgewalt des Preiskom- 
missars, insbesondere fUr die beim SondertreuhSnder 
„vorlagefreien 14 * VertrSge unter 500.— bzw. 300.— RM 
erhalten bleibt. 

Die Vollmachten des Preiskommissars gehen auBer- 
ordentlich weifc, insbesondere steht ihm unbegrenzto 
Ordnungsstrafgewalt ‘ inbezug auf Geldstrafen zu. Er 
kann ferner Einzelpersonen auf dem Gebiet, auf dem i 
die Zuwiclerhandlung erfolgt, jede TUtlgkeit unter- 
sagen oder sie von Auflagen abhMngig machen. Die 
Durchftihruhg seiner Anweisungen auf Grund des Ge- 
setzes wird auBerdem durch Freiheitsstrafen gesichert. 
Der Preiskommissar hat am 26. 11. 36 eine Verordnung 
Uber das Verbot von Freiserhtthungen erlassen (Preis- 
stopverordnung). Hiernach sind Freiserhohungen fUr 
Gtiter und Leistungen jeder Art sowle filr sons^ige 
Entgelte verboten. Dieses Verbot gilt vom 18. Oktober 
1936 ab. Als Preiserhdhung ist es auch anzusehen, wenn 
Zahlungs- und Leistungsbedingungen nachteilig ver- 
Sndert werden. Umgehungen sind unzulSssig. Soweit 
jedoch aus volkswirtschaftlichen GrUnden oder jsur 
Vermeidung besonderer HSrten eine Ausnahme drin- 
gend erforderlich erscheint, konnen der Preiskom¬ 
missar oder die von ihm beauftragten SteUen Ausnah- 
men zulassen oder anordnen. ' ‘ Tj » ^ 

Seit Ausbruch des Krieges sind diese Grundsatze 

verschSrft wirksam. Die Kriegswirtschaft^verordnung 

vom 4. September 1939 spritht in ihrem § 22 aus, daB 
Preise und Entgelte fiir Gtiter und Leistungen jeder 
Art nach den Grundsatzen der kriegsverpflichteten 

Volkswirtschaft gebildet werden miissen. 

Hiernach erglbt sich, daB auch Solisten und Musik- 
erzieher nicht ohne weiteres die Entgelte ftir ihre Lei¬ 
stungen Uber den Stand vom 18. Oktober 1936 hlnaus 
erhdhen konnen. Grundsatzlich findet auch auf sie 
der Preisstop Anwendung. Der OberprSsident der Mark 
Brandenburg als mittlere Preisbehttrde hat dies anlaB- 
Hch eines Einzelfalls in einem Schreiben Anfang 1942 
inbezug auf die Honorarsdtze der Musikerzieher aus- 
drtichlich klargestellt, wobei es sich vor allem darum 
handelte, ob die von der Fachschaft Musikerzieher 
seinerzeit aufgestellten Mindesthonorare als Hochst- 
sStze zu gelten hatten. Der Oberprasident stellt sich 
auf den Standpunkt, daB diejenigen Musikerzieher, 
die bei Inkrafttreten der Preisstop verordnung (26.11. 36) 
bereits unterrichtet haben, an ihre bis dahjn v genoro- 
menen Preise gebunden sind. Sie dtirfen sie nur mit 
Genehmigung der Preisbildungsstelle erhdhen. Dies 
gilt auch dann, wenn sie inzwischen ihre Ausbildung 
vervollkommnet haben und sich deshalb zu einer Er- 
hohung ihrer HonorarsStze ftir berechtigt halten. Mu¬ 
sikerzieher, die ihre TStigkeit nach dem Inkrafttreten 
der Preisstopverordnung aufgenommen haben und 
noch aufnehmen, waren und sind nicht an die von der 
Fachschaft Musikerzieher festgesetzten niedrigsten Ho- 
norarsatze gebunden. Sie mtissen diejenigen Honorar- 
satze einhalten, die ftir sie im Zeitpunkt des Inkraft- 
tretens der Preisstopverordnung angemessen gewesen 
wSren. Ein Musikerzieher, der mit dem Unterrichten 
jetzt beginnt, darf also ftir eine Stunde dann 5.— RM 
berechnen, wenn es nach seiner Vorbildung im Jahre 
1936 tiblich gewesen ware, dieses Honorar zu fordern. 



Berlin, den 4. Juni 1943, ' r 

Der Generalsekretar der Reichskulturkammer 

Hinkel 
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Der Preisstop fiir kiinstierische Leistungen. 

Freistehende musikalische Berufstatige, besonders 
Musikerzieher, haben tifter mit dem „Preisstop" zu 
tun. Wie verh&lt es sich damit? 

Durch das Gesetz vom 29. Oktober 1936 ist ein Reichs¬ 
kommissar zur t)berwachung der PreisbildUng ftir Gti¬ 
ter und Leistungen jederArt . . . sowie ftir sonstige 
Entgelte bestellt worden. WShrend also der Sonder¬ 
treuhSnder der ArbeU ftir die kulturschaffenden Be- 


Aus dieser Stellungnahme ergibt sich, daB die An- 
gehSrigen der genannten Berufskrelse durch geeignete 
AntrSge a n die zustandigen Preisbildungsstellen (in 
Berlin Preisbildungsstelle beim Stadtprasidenten der 

Reichshauptstadt Berlin, Berlin W 8, Franzosische 
Str. 48) es unter Berufung auf § 3 der Preisstopverord¬ 
nung erreichen kdnnen, daB zum Ausgleich unbilliger 
HSrten angemessene HonorarsStze genehmigt werden, 
wenn die bisherigen Honorarsatze als unangemcssen 
anzusehen sind. KeinesfaUs darf eine solche Erhohung 
einseitig erfolgeh. Auch nach Genehmigung durch den 
Preiskommissar darf sie gegentiber dem Vertragspart- 
ner nur im Wege der Vereinbarung oder durch ord- 
nungsgemaBe Ktindigung zum nachstzulassigen Termin 
ausgesprochen werden. Kurt Zimmerreimer. 







Wanderkonzertorchester in Italien. 

Das Faschistische Kulturinstitut bereitet in dlesem 
Jahr unter Mitarbett d e r zustandigen Musikerorgani- 
sationen die Durchfiihrung von etwa 100 groBen Kon- 
zerten vor, die iri zahlreichen grdfleren und kleineren 
Stadten Italiens und vor allem in denjenlgen Orten 
stattflnden sollen, die zwar ruhmreiche kiinstlerische 
tlberlieferungen, aber nur geringe MOglichkeit besitzen, 
an den groBen musikalischen Veranstaltungen teilzu- 
nehmen. Die Auffiihrungen, die von Dirigenten, Soli- 
sten und Orchestern ersten Ranges, ausschlieBlich ita- 
Uenischen Kilnstlern, veranstaltet werden, erftillen die 
Aufgabe, auch den Musikfreunden der kleineren Stadte 
die bedeutendsten zeitgendssischen Werke nahe zu 
bringen. Die Konzertreihe, welche sich dem grofien 
Arbei tsprogramra der Fascbistischen Kulturinstnute 
zur Verbreitung der italienlschen Kulturgtlter elnglie- 
dert, hat bereits begonnen und wird sich bis in den 
Sommer hinein erstrecken. n. 

Musik ’m Riga . 

Der Hauptsender Riga brachte innerhalb einer groB 
angelegten Sendereihe von 32 Dlenstag-Konzerten fast 
in jedem Musikabend eine kennzeichnende Probe aus 
dem deutschen Musikschaflen der Gegenwart. Zu nen- 
nen sind folgende Werke: J6ms: Elbinger Musik, Hes- 
senberg: Concerto grosso, Hoeller: Frescobaldi-Varia- 
tionen, Dauid: 2. Sinfonie, Bofck: Thema, Variationen 
und Finale, Berger: Rondino giocoso, Rasefc: Ostinato 
und Toccata, Pfitzner: Sinfonie und Duo ftir Geige und 
Cello, Graener: Turmwachterlied, Gotische -Suite, Wie- 
ner-Sinfonie, Trapp: Cello-Konzert fiir Orchester. Fer- 
ner Kompositionen von Richard StrauB, Max Trunk, 
Heger, Georg Schumann, Rudi Stephan, Franz Schmidt 
und anderen. So wurde innerhalb dieser Konzerte, die 
selbstverstSndlich auch eine Reihe der hauptsfichlichen 
sinfonischen Werke aus Klassik und Romantik brach- 
ten, ein entscheidender Schritt zur Pflege und Verbrei¬ 
tung deutscher Musik im Ostland getan. 

Das groBe Orchester des Hauptsenders Riga mit sei¬ 
nen 70 lettischen Masikem erfiillte damit ein Arbeits- 
programm, das einzig in seiaer Art dasteht. 

Franz Mikorey 70 Jahr e alt. 

Am 3, Juni beging der Komponlst und frilhere GMD 
an der Dessauer Hofoper, Franz Mikorey , seinen 70. Ge- 
burtstag. Mikorey ist geborener Mtinchener, sein Vater 
war der bekannte Kammersanger Max Mikorey, der 
lange Jahre am Mttnchener Nationaltheater t&tig war. 
Mikorey lag seinen musikalischen Studien in Miinchen 
bel ThUille und in Berlin bei Herzogenberg ob, war 
dann als Kapellmeister in Prag, Regensburg, Elberfeld i 
und Wien, und wurde 1901 an die leitende Sfelle der 
besonders auch durch ihre Musikfeste beriihmt gewor- 
denen Stadt Dessau berufen. Hier wie.^spSter auch in 
Helsingfors an der dortigen Staatsoper galt sein Wirken 
ganz vorziiglich den zeitgendssischen Werken groBen 
Stils: der Symphoniker Bruckner kam durch ihn zu 
Wort, die Opem von StrauB und Pfitzner, nicht zu re- 
den von Wagner, dessen Musikdramen er besonders in 
Helsingfors den Weg bereitete. 1924 siedelte Mikorey 
nach Miinchen tlber, wo er noch heute als freier Kttnst- 
ler lebt. 

Wenn Mikorey als Orchesterleiter eine allbekannte 
PersSnlichkeit ist, so gilt dies leider nur in bedingtem 
MaBe fOr sein Wirken als Komponlst. Mikorey schrieb 
Symphonien, Chorwerke, Kammermusik und Lieder. 
Von ersteren sind durch vielfache Auffiihrungen am be- 
kanntesten die „Adria-Symphonie" und „Engadiana" 
geworden, Werke, die mehr oder weniger als Ausl&uier 
der programatischen Tondichtungen zu betrachten w8- 
ren. Sie sind fiir groBes Orchester geschrieben, stim* 
mungsmSBlg naturhaft-koloristisch empfundene Gegen- 
stticke zu der mehr faustischen Richtung eines Liszt 
oder den Individuell geprSgten Ausdrucksstil von Ri¬ 
chard StrauB. Eine MSrchenoper „Der Konig von sa- 
markand'* erlebte erfolgreiche Auffiihrungen in Halle, 
Wiesbaden und Dessau. Von pragnanter Ausdrucksform 
sind Mikorey s Lieder. Aus ihnen sind uns besonders 
ein geschlossener Zyklus aus des Knaben Wunderhorn 
in guter Erinnerung als Tonbilder von weiter und rel- 
cher Innenschau. Ein Klavierquintett und Mannerchdre 
erganzen nach anderer Seite hin das Bild eines Schaf- 


fenden, der nicht nur im Sinne des reproduktiven 
kilnstlers sondern auch als selbstschdpferische Person- 
lichkeit zu den wesentlichen Erschelnungen nserer Zeit 
gehbrt. Siegfried Kallenberg. 

Verschollenes Manuskript gesuchil 
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Beim Sichten des musikalischen Nachlasses mei- 
nes fiir GroBdeutschland gefallenen Mannes, Hel- 
mut Jorns, vermisse ich die „Suite nach Texten 
ostpreuflischer Dichter“ fiir gemischten Chor und 
Orchester, die 1936 mit so groflem Erfolg beim 
Fest der deutschen Chormusik in Augsburg ur- 
aufgefiihrt wurde. Die Musik soli jetzt veroffent- 
licht werden. Es fehlt jede Unterlage, wohin das 
Material verliehen wurde. Daher bitte ich auf 
diesem Wege um zweckdienliche Nachricht oder 
um die Meldung des augenblicklichen Besitzers 
der Musik an meine Anschrift: Lore Jorns, Mann- 
heim, Meerwiesenstr. 31. 


Verschiedene Mitfeilungen. 

Der Generalintendant der BUhnen der Reichsmease- 
stadt Leipzig hat die Oper f ,C<isanova in der Schiveiz" 
von Paul Burkhard, Text von Richard Schweizer zur 
deutschen Er^tauffUhrung angenommen. 

Wie aus Venedig berichtet wird r wurde bei Gedenk- 
feiern zum 130. Todestag Richard Wagners, die im Pa- 
lazzo Vendramin Calergi, in dem der Meister gestorben 
ist, in offizieller Form stattfanden, mltgeteilt, daB i n 
Venedig die Arbeiten an einem geschichtlichen Film 
iiber das Leben Richard Wagners, in dem besonders sein 
zweimaliger Aufenthalt in der Lagunenstadt behandelt 
wird, in. nSchster Zeit beginnen werden. Der Hauptdar- 
steller wird Emil Jannings sein. 

Der Musilcpreis der 5tadt Rostoch wurde im Rahmen 
der 5. Rostocker Musikwoche dem vor kurzem im Osten 
gefallenen Kapellmeister des Rostocker Stadtiheaters 
Horst Gtinther Schnell verliehen. Im Rahmen der Feier 
wurden Teile aus seiner Oper „Orpheus" uraufgeftlhrt, 
die der Rostocker Musikdirektor Heinz Schubert nach 
Skizzen zu einigen geschlossenen Nummem zusammen- 
gefilgt hatte. Der Hauptteil des Manuskriptes der Oper, 
sowie der iibrige NachlaB von Schnell sind englischen 
Bombenangriffen zum Opfer gefallen. 

Der Reichsstatthalter in Wien Reichsleiter Baldur von 
Schirach hat Uber Vorschlag des Direktors der Reichs- 
hochschule fiir Musik den anl^Blich des 60. Geburts- 
tages des Komponisten und Professors der Reichshoch- 
schule fUr Musik Dr. Josef Marx gestifteten „ Joseph - 
MaTx-Preis** dem Studierenden der Reichshochschule 
fiir Musik Wien Hans Toifl verliehen, der ganz beson- 
dere Begabung aufweist und verschiedene Werke — 
darunter ein Streichquartett — geschaffen hat, die be¬ 
reits mit .Erfolg aufgeflihrt wurden. 

Der Konzertmeister Relmuth Zernicfc ist als Lehrer fiir 
Violinunterricht einer Meisterklasse an das Konservato- 
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rium der Reichshauptstadt Berlin berufen. 

Joseph Haas hat eine komische Oper in vier Akten 
„Die Hochzeit des Jobs" vollendet. Den Text schrieb 
Ludwig Andersen. Die UrauffBhrung des Werkes ist 
zu Beginn der kommenden Spielzeit im Staatstheater in 
Kassel. 

Fiir das Deutsche Theater in Prag hat Generalinten¬ 
dant Oskar Walleck die Uraufftihrung des neuen Bal- 
letts „Kleopatra" von Fred Walter angenommen. 

Wilhelm FurtwSngler hat die kilrzlich in Essen urauf- 
gefilhrte Zweite Sinfonie von Ernst Pepping fOr eines 
der ersten nachstwinterlichen Philharmonischen Kon¬ 
zerte in Berlin angenommen. 

Hermann Reutters neue Oper „Odysse ti$ ff erlebte 
an den StSdtischen BUhnen in Wuppertal eine ein- 
drucksvolle ErstauffUhrung. In der Inszenierung Heln- 
rich Kdhler-Helffrichs mit den Btihnenbildem von 
Heinz Wendel und in der musikalisch hervorragenden 
Wiedergabe durch GMD Fritz Lehmann kam eine Auf- 
fUhrung von Uberzeugender kUnstierischer Geschlos- 
senheit zustande. 
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Kurt Hessenbergs kurzes und humorvolles Orchester- | 
sttick „Musikantenhochzeit", das kUrzUch im Pariser 
Sender und lm deutschen Funk als Relchssendung zu 
hbren war, ist nach erfolgreidhen Aufftihrungen in 
Wiesbaden und Gdttingen in Krefeld und Baden- 
Baden vorgesehen. 

i 

Hdndels Orgelkonzerte wurden in Partitur und Stim- 
men von dem bekannten Organisten und Cembalisten 
Prof. Helmut Walcha neu herausgegeben, 

In den vom StaatUchen Institut ftir Deutsche Musik- 
forschung herausgegebenen Relchsdenkmalen „Das Erbe 
deutscher Musik 4 * erschlen als Band 19 die bekannte 
Liedersammlung von Valenthi Hathgeber und I. C. Sey - 
/ert „Ohrenvergntigendes und gemUthergtttzendes Tafel- 
confect*' vom Jahre 1733—46. Die Herausgabe besorgte 
Dr. Hans-Joachim Moser. 

Zur Fdrderung des zeitgendssischen Musikschafiens 
fUr die Konzerte hat das Nationalsyndikat der italieni- 
schen Tonkilnstler eine Rethe Wettbewerbe ftir Kom- 
ponisten eusgeschrleben. Es sind Preise von insgesamt 
30 000 Liren ausgesetzt f lir: 1. ein symphonisches Werk 
mlt o<ler ohne Sollsten in einem oder mehreren SAtzen, 

3. elri Chorwerk mit Orchester mit oder ohne Sollsten 
t n einem oder mehreren Stitzen, 3. eine Komposition 
ftir unbegleiteten Chor; lerner fUr kammermusikali- 
sche Werke, 4. ftir kletne Besetzung von sechs bis zu 
zwblf Spielern mit oder ohne Sollsten, 5. fUr Trio, 
Quartett oder Quintett in Instrumentalbesetzung nach 
freier Wahl, 6. fiir Klavier allein, 7. ftir Klavier und 

ein anderes Instrument, 8. ftir eine Singstimme und 

Klavier. <>*&&&: n *- 

Fricd Watter hat eine komische Qnnr 
geschrieben. Das Libretto si a mm t aus der FetlerwK^ 
E. Tramm und P. Beyer. Die Uraufftihrung ist ftir den 
Herbsfc in Wiesbaden vorgesehen. 

Das Tanz- und Singspiel „Die schlaue MUllerin“ von 
Cesar Brespen, das ktirzlich bei der Uraufftihrung in 

Essen das Interesse der Fachwelt auf sich gelenkt hat, 

erzielte auch am Landestheater in Darmstadt allge- 
melne Zustimmung und Anerkennung. 

♦ ** . 9 «i 

Gerhard Frommels Sinfonie, die Wilhelm FurtwSng- 
ler ktirzlich in Berlin zur Uraufftihrung brachte, hat 
GMD Hugo Balzer Auf das Programm eines seiner 
nAchsten Konzerte gesetzt. 

In Gleiwitz wurde die Grtindung einer Richard-Wetz- 
G eselIschaft vollzogen, die sich der Aufgabe unterzieht, 
das Muslkschaffen dieses 1875 in Gleiwitz geborenen und 
1935. in Erfurt verstorbenen oberschlesischen Tondich- 
ters zu verbreiten und sein Andenken durch Heraus¬ 
gabe seiner Werke und der tiber sie erschienenen Li¬ 
teratur wachzuhalten und ferner eine Erinnerungsstatte 
in der Geburtsstadt des Komponisten zu errichten. Der 
FrSsident der Reichsmusikkammer, Prof. Dr. Dr. h. c. 
Raabe, der bei dieser Gelegenheit tiber Rfchard Wetz 
und sein Werk sprach, hat das Prasidium tiber die Ge- 
sellschaft iibernommen. 

Am 4. April d. J. als dem 100. Geburtstage Ha?is Rich- 
ters lieB die Wiener Staatsoper als die Stfitte seiner 
Idngsten und bedeutsamsten Wirksamkeit eine von Pro- 
fessor Tautenhayn kiinstlerisch ausgestattete Flakette 
mit dem Bildnis des Meisterdirigenten im groBen Foyer 
des Operntheaters anbringen. Die Gedenkworte bei der 
schlichten intemcn Feier sprach Univ. Prof. Dr. Victor 
Junk, worauf Staatsopemdirektor GMD Dr. Kari Btiftm 
die Plakette in die Obhut des Hauses tibernahm. 


ponisten Leo Justlnus Kauffmann Auftrag ftir zwei neue 
Opern erteilt. Der einen liegt ein Stoff aus der Antike, 
Euripides Drama „Hippolythos" zugrunde, die andere 
soll ! einen modernen Stoff behandeln. 

Zum „Tag der deutschen Hausmusik‘Y an dem das 
Schaffen der zeitgen^ssischen Komponisten besondere 
Beachtung finden wlrd, veranstaltet der GroBdeutsche 
Rundfunk in Verbindung mit der Reichsmusikkammer 
einen Kompositions-Wettbewerb, an dem sich alle deut¬ 
schen Komponisten, die Mitglied der Fachschaft Kom¬ 
ponisten in der Reichsmusikkammer sind, betelligen 
kdnnen. Die Reichsrundfunkgesellschaft (Berlin-Char- 
lottenburg 9, Haus des Rundfunks, Programmgruppe: 
Bruno Aulich) versendet auf Anforderung ein Merk- 
blatt, aus dem die Bedingungen des Wettbewerbs, auch 
was die Art der Werke anbetrifft, genau zu ersehen 
sind. Wehrmachtsangehorige, die sich im Einsatz be- 
finden, bekommen das Merkblatt unaufgefordert zuge- 
sandt. Als SchluBtermin ftir Einsendungen gilt der 
1. Oktober 1943. 

Die drei besten Werke werden am „Tag der deut¬ 
schen Hausmusik" tiber den Deutschlaatdsender zu ho- 
ren sein als Be trag des Rundfunks zu dlesem wichtigen 
Musiktage. 
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ces ausgeschiedenen Erich Walter verpflich- 
tete die Intendanz der Pfalzoper GMD Walter Becfc zum 
muslkalischen Oberleiter. Beck war neun Jahre lang 
als GMD In Magdeburg t&tlg und zuletzt in dieser Ei- 
genschaft am Staatstheater Bremen. 

Das Badische Ministerium ftir Kultus und Unterricht 
hat den elsAssischen Komponisten Leo Justius Ka«#- 
mann beauftragt, ein Klavierkonzert zu schreiben, das 
in StraBburg zur Uraufftihrung kommen wird. 

Dr. Hans Hofftnann, Bielefeld, ist zum stAdtischen 

Musikdirektor und zum muslkalischen Oberleiter des 

* lf ^ 

Stadttheaters ernannt worden, 

i' ^ 

Die Dresdener Staatsoper hat dem durch seine In 
StraBburg uraufgeftihrte Oper *„Die Geschichte vom 
schdnen Annerl” und eine Reihe von Orchesterstucken 
und Kammerimisikwerken bekannt gewordenen Kom- 


Veranstaltungen. 

Zum Abschlufi der Winterveranstaltungen des Kon¬ 
servator iums der Musik Sondershausen (Thiir.) spielte 
der langjShrige Konzertmeister und Hofkapellmeister 
Professor Kari Corbach, unter dessen Leitung auch das 
Konservatorium fast 30 Jahre stand, im nunmehr 77. Le- 
bensjahre noch einmal die drei Brahmssonaten mlt 
itaunlicher Frlsche technisch sicher und mit schdn- 
stbr' Tongebung. Er wurde mit Alfred Gallitsche a m 
Fltigel sttirmisch gefeiert. 

Die Staatliche Hochschule ftir Musikerziehung Gtaz 
ftihrte ftir ihre Lehrer und Studierenden vom 20, bis 
25. Mai ihr d rit tes Lagcr fiir Musische Erziehung in Bad 
Rohitsch-Sauerbrunn durch, Als Gastdozenten wirkten 
mit Dr. Hans Joachim Moser, Referent lm Propaganda- 
ministerium und Prof. Walter Weyler, Dozent am Ant- 
werperier Konservatorium, mlt dem auch 20 flSmische 
Musikstudierende am Lager teilgenommen haben. 

Der im Vorjahr begonnene. Kultur aus tauseh zwischen 
der deutsch-fiamischen Arbeitsgemeinschaft in Brtissel 
und der Steiermark erftihrt dadurch v/ieder eine neue 
B er elch er ung. 

Aus AnlaB des 700jahrigen Besteh'ens der Stadt Star- 
yard in Pommern wurde am 20. Juni 1943 ein FeBtkon- 
zert mit dem Kammerorchester der Berliner Musikhoch- 
schule unter Leitung von Professor Fritz Stein durch- 
geftihrt. Im Rahmen des Kopzertes gelangte das „Kam- 
'merkonzert, Stargarder Festmusik, von Paul Hoffer zur 
Uraufftihrung. 

Das Musische Gymnasium Frankfurt am Main hat 
eine zehntagige Konzertreise durch die Schweiz durch- 
geftihrt. Unter der Leitung von Professor Kurt Thomas 
musizierten 100 Jungen mit bestem Erfolg deutsehe Mu¬ 
sik aus dem 16. und 19. Jahrhundert. 

Am 14. Juni gelangte in StraBburg (ElsaB) unter der 
Leitung von GMD Hans Rosbaud op. 76 „Thema und 
Variationen ftir groBes Orchester“ von Felix Woyrsch 

zur Aufftihrung. Die Aufftihrung wurde vom Deutsch- 
landsender tibertragen. 

k 

Walter Niemann (Leipzig) vollendete ein neues Kla- 

vierwerk „Der Rubin f, f Gestalten und Bilder aus dem 

Orient nach Friedrich Hebbels gleiehnamiger Novelle 
op. 161. 

«. * 

GMD Fritz Zatm bringt die ktirzlich vollendete Sin- 
fonie von Gustav Adolf Schlemm im September mit 
,dem Stadtischen Orchester ln Berlin zur Uraufftihrung. 

Kari Hasse , der seit einer Reihe von Jahren als Di- 
rektor der Hochschule ftir Musik in Koin wtrkt, konnte 
vor kurzem seinen 60. Geburtstag begehen. Dies wurde 
AnlaB, den Meister auch als Komponisten mehr als 
sons t tiblich auf s Programm zu setzen, Einen sehr wert- 
vollen Abend mit Werken von Kari Hasse brachte das 
StrojJ-Ouartett in Tilbingen, der frtiheren Wirkungs- 
stStte Kari Hasses. Das Streichquartett Nr. 3 in a-moll 
opus 63 und das Streichquintett in d-moll opus 60 wur¬ 
den hier in hervorragender Weise interpretiert. Es zeig- 
te sich ln diesen Werken, weleh nachhaltigen Eindruck 
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der Komponist Kari Hasse immer wieder hinterlSBt. 
Es slnd Werke, di e sorgf&ltiger und verantwortlicher 
gearbeket sind, als dies vielfach heute der Fail ist, 
Werke, mit denen man sich ausfiihrlicher auseinander- 
setzen sollte, als dies unsere schnellebige Zeit im all- 
gemeinen tut. Es zeigte sich auch in dieser Aufftihrung, 
dafi hier ein Schaflfen vor uns liegt, das von ISngerer 
Dauer sein wird, das aber in seinem Werte uns auch 
schon heute nicht vorenthalten werden sollte. Die Kam- 
mermusik, die Orch ester werke, die Lteder Kari Hasses, 
von denen auch in TUbingen eine grdBere Anzahl zur 
Aufftihrung gelangten, seine Kantaten sollten tiberall 
mehr auf dem Frogramm erscheinen. Es sind Werke, 
die den Aufftlhrenden und den Zuhdrenden Freude,«* 
machen, und die bei ofterem Anhoren immer mehr 
Schcinheiten aufzeigen. G. Bosse, 

Hermann Simons ,,Requiem in bello 1 *, — Totenfeier 
Im Kriege — ist von Giinther Ramin zur UrauffUhrung 
mit dem Brucknerchor zu Leipzig in Aussicht genom- 
men. ' 

Geburtstage und Jubilden. 

Professor Paul Baumgarten beging am 25. Juni den 
70. Geburtstag. Nach der DurchfUhrung des Opernhaus- 
Umbaues in Charlottenburg erbaute Baumgarteh 1936 
bis 1938 das Gautheater Westmark in SaarbrUcken. Wenn 
er dann Tieater umbaute, so war das vielfach eine v61- 
Hge Neu-Schflpfung, Ihm war tlbertragen der Umbau 
des Schiller-Theaters der Reichshauptstadt in Charlot¬ 
tenburg, des Metropol-Theaters und des Admiral-Thea- 
ters in Berlin, des Stadttheaters in Augsburg, des Deut- 
schen Theaters in MUnchen, des Deutschen National- 
Theaters in Weimar, des Reichsgautheaters in Posen 
und des Stadttheaters in Thorn. 

Einer der fUhrenden Manner auf dem Gebiete der 
BUhnentechnik, Professor Rudolf Klein, Technischer Di- 
rektor der PreuBischen Staatstheater, vollendet am 
25. Juni sein 05* Lebensjahr und kann gleichzeitig sein 
40j&hrlges DienstjubilSum begehen. Uber Dresden ftlhr- 
te sein Weg 1911 nach der Reichshauptstadt an das Deut¬ 
sche Opemhaus, bis er dann 1929 <|ie technlsche Ober- 
leitung der PreuBischen Staatstheater als Technischer 
Direktor Ubernahm. In Anerkennung seiner besonde- 
ren i.eistungen verlieh der Fuhrer dem Jubilar 1937 den 
Frofessortitel; das gleiche Jahr brachte als weitere Eh- 
rung den Grand Frix der Weltausstellung Paris fdr die 
Arbeiten gelegentlich der FestauffUhrungen der Berli- 
ner Staatsoper in Paris. 

Der seit vielen Jahren in Brux (Sudetengau) iebende 
Komponist Rudolf Engel beging am 12. Mai seinen 60. Ge¬ 
burtstag in voller kdrperlicher und geistiger Frische. 
Als Absolvent der Stuttgarter Musikhochschuie unter 
Max v. Pauer schrieb Rudolf Engel eine ganze Reihe 
bedeutsamer und mit viel Erfolg aufgeftlhrter Orche- 
ster- und Chorwerke u. a. eine Symphonie in g-raoLl, 
eine fOnfsiitzlge Orchestersuite, ein Oratorium „Jesus", 
eine Kufsteiner Heldensuite f lir Orgel und eine Missa 
solemrfts fttr Soli, gemischten Chor und Orcftester. Seine 
Werke zeichnen sich durch sol ide Struktur und gesund- 
empfundene Klangwirkuag, die sich mit einer wir- 
kungsvollen Orchestrierung verbr&mt, aus. Rudolf En¬ 
gel wirkt zurzeit als Leiter der Stlidtischen Musikhoch- 
sehule in der sudetendeutschen Bergstadt Briix. 

Pellegrini . 

Am 19. Juni wurde der Generalmuslkdirektor der 
Reichshauptstadt, Fritz Zaun, 50 Jahre alt. In Kdln ge- 
boren, studierte Zaun in seiner Vaterstadt am Konser¬ 
vatorium und an der Universitat. Seine Studien wur- 
den durch den Weltkrieg unterbrochen und seit Kriegs- 
ende ftihrte ih n sein Weg als Dirigent nach Dtiren, 
Koin, MUnchen-Gladuach, Zilrich und dann wieder als 
Operndirektor an das Kdlner Opernhaus. 1939 gelangte 
er a n die Spitze des Berliner St&dtischen Orchesters , 
wo er tdchtlge Erziehungsarbeit leistele. Zaun pflegt 
neben der klassischen Musik auch namentlich das zeit- 
genossische SchafTen, wie sich dberhaupt seine Pro- 
gramme durch geschmackvolle Gestaltung und durch 
Berticksichtigung zu Unrecht vernachlSssigter Kompo- 
nisten und Werke auszeichnet. 


Am 25. Juni 1843, also vor hundert Ja-iren, starb der 
besonders durch seine TextbUcher zu Webers „Frei- 
schlltz'* und Kreutzers „Nachtlager von Granada" be- 
kanntgewordene Schriftsteller Friedrich Kind> Der am 
4. MSrz 1768 in Leipzig geborene Juristensohn war nach 
dem Rechtsstudium an der Universitat Leipzig seit 1792 
in Dresden als Rechtsanwait tatig, bis er den Juristen- 
beruf aufgab und sich ganz seinem fruchtbaren literari- 
schen Schaffen widmete, von dem auch zahlreiche Ge- 
dichte, Erzahlungen und mehrere BUhnenwerke Zeugnis 
geben. 

Die Tofen. 

Hans Neemann, der bekannte Lauten- und Theorben- 
virtuose, der sich auch als Herausgeber alter Musik 
einen guten Namen erworben hat, hat im Dienste der 
Wehrmacht im Alter von 42 Jahren am 2. Juni sein Le- 
ben hingegeben. 

In Kdln verstarb als Opfer eines Luftterrorangriffs 
der weit tlber die Grenzen des Reiches hinaus bekann¬ 
te Geiger und Violinlehrer Professor Bram Eldering. 
Der Verstorbene, der 1865 in Groningen in Holland ge- 
boren wurde, studierte in Brilssel und Berlin und ent- 
faltete anschliefiend eine rege Konzerttfitigkeit in Mei- 
ningen, Berlin und Budapest. Im Jahre 1903 kam er 
nach Kdln, wo er bis 1934 als Lehrer am Konservato¬ 
rium und der heutigen Musikhochschuie wlrkte. Aus 
seiner groBen geigerischen Tradition sind viel e nam- 
hafte Solisten hervorgegangen. 

Sigrid Onegin ist kUrzlich in Lugano im 53. Lebens- 
jahr gestorben. Die KUnstlerin war eine der gefeiert- 
sten Vertreterinnen des Alt-Faches auf der Opern- 
biihne, und sie erntete den gleichen Ruhm im Konzert- 
saal. Sie hieB ursprtinglich HofTmann und trug als 
KUnstlerin den Namen ihres ersten Mannes. Im Gegen- 
satz zur heute Ubliehen Behandlung der Altstimme trat 
sie auch mit virtuosen Koloraturarien hervor — eine 
Technik,, die vor 100 Jahren noch allgemein gepflegt 
wurde, die aber inzwischen einem anderen Gesangs- 
ideal weichen muBte. 

In Rom ist dieser Tage der Musikgelehrte und -peda¬ 
gog. Tonsetzer und Chordirektor Raffaele Casimiri im 
63. Jahr abgeschieden. Er hat selbst eine groBe Anzahl 
geistlicher Tonwerke — Messen, Litaneien, Motetten, 
Oratorien und „Sacri Concentus M — verfaBt, doch lei- 
stete er Bleibendes In der Musikwissenschaft, vor allem 
als Wiedererwecker und Entdecker alter polyphoner 
Vokalkuhst. Zuletzt war ihm eine neue Aufgabe der 
,,Opera Omnia di Palestrina'* anvertraut worden, eine 
Aufgabe, die er bis zur Verbffentlichung des 17. Bandes 
fdrderte. Casimiri war am 3. November in Guaido Ta- 
dino (Umbrien) geboren, studierte in Padua, wirkte erst 
als Musiklehrer und Kapellmeister an San Giovannl in 
Laterano zu Rom. Hier grUndete er 1922 auch seine aus- 
gezeichnete „Societ4 Polifonica Romana”, die er in ein- 
heimischen Konzerten und auf Reisen ins Ausland bis 
nach Amerika mit VorfUhrungen unbegleiteter geist¬ 
licher und weltlicher Chormusik der Renaissance zu 
groBen Erfolgen fUhrte. Neben seiner praktischen TS- 
tigkeit, seinem eigenen Schaffen und der Wiedererwek- 
kung alter Meistermusik gab er seit 1901 die Zeitschrift 
„Rassegna Gregoriana*', seit 1907 die Monatsschrift „Psal- 
terium", dann das Jahrbuch M Sacri Concentus** sowie 
seit 1924 die Vierteljahrsschrift „Note d’Archivio poly- 
phonicae romanae repertorium** heraus und veriiffent- 
lichte auBer vielen Abhandlungen, die in seinen und in 
auslSndischen Zeitschriften erschienen, * biographische 
Schriften Uber Orlando di Lasso u. a. sowie BeitrSge 
zur Palestrina forschung. n 


Infolge eines techjdschen Versehens Ist Heft 1/2 nur 
als Heft 1 bezeichnet worden. Wir bitten das zu korri- 
gieren, da das vorliegende Heft die Nummern 3/4 um- 
faBt. , 

.. . i 

Die nfichste Nummer der Zeitschrift (Heft 5/6, A u gus t/ 

September) soli am 1. September zur Auslieferung^ ge- 
langen. 
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Gemeinschaftszeitschrift fur die Dauer des Krieges vereinigt aus: 

„Die Musik" 

f* S 

Organ des Amtes Musik beim Beauftragten des FUhrers fiir die TTberwachung der gesamten gel- 
st gen und weltanschauUchen Schulung und Erziehung der NSDAP., zugleich amtliche Musik- 
z e i t s c h r i f t des Amtes F e i e r a b e n d in der NS-Gemeinschaft „Kraft durch Freude“ und des 
Amtes Deutsches Volksbildungswerk in der Deutsche n Arbeitsfront. Anitliches Mitteilungsblatt des Musik- 
referats im Kulturamt der Reichsstudentenftihrunjf. Herausgeber; Dr. Herbert Gerigk. ^ 

35. Jahrgang, Juni/Juli 1943, Heft 9/10. 


Max H e s s e s Verlag, Berlin - B alensee 



„Zeitschrift fur Musik" " v 

Monatsschrlft fiir eine geistige Erneuerung der deutschen Musik. GegrUndet 1834 als „N e u e Zelt- 
schrllt f U r Musik* 1 von Robert S<kumunn. Selt 1906 vereinigt mlt d e m m M u s I ka¬ 
li s c h e n Wochenblait". Herausgegeben von Gustav Bosse. 

110. Jahrgang, J uni/J uli 1943, Heft 6/7. 

Gustav Bosse Verlag, Regensburg ' 


„Allgemeine Musikzeitung" 

Wochenschrift ftir das Musikleben der Gegenwart (vereinigt mit „Rheinisch-Westf&lische Musikzeitung 1 * u. 
„Suddeutscher Musikkurier"). Hauptschriftleiter Dr. Richard Petzoldt. 

70. Jahrgang, Juni/Juli 1943. 

Breitkopf & H a r t e 1, Muslkverlag, Leipzig C 1, NiirnbergerstraDe 3 6 — 38 


„Neues Musikblatt" 

Monatsschrlft fiir zeitgendssische Musik und aktuelles Musikleben. 
22. Jahrgang, Juni/Juli 1943. 

33. Schotts Sdhne, Mainz, Weihergarten 5 — 7 


Erscheinungsweise zweimonatlich, Bezugspreis halbjahrlich M k. 7.—, 
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Caecilia Bonon)=Steeger / flltiftin 


Aus Berliner Pressestlmmen: 

. .. weidie, volle . .. technisdi gut durchgebildete * . . ganz prachrvolle Altstimme . . 

. . . sehr gehaltvolles, sympathisches Organ . ,. 

.. . ausgereifte Leistung . . . charakrervoller, dehnungsfahiger Alt . . . bemerkenswcne musikalisdie Eigen 
sdiaften . .. dramacische Segabung .. . 

. . . Vokalkunst reifster Art . . . vollendeter Gesdimack . .. wundervoll warmcr Timbre . . . fcindurchdadite 
Voriragsweise . .. sympathische Sangerin . . . tosender Beifall . .. 


Sehr umfangrcidies Repertoire vom schlichten Volkslied bis zur anspruchvollsten Konzcrt- und Opernarie 


Ftnfct>rift: Berlin = CI)arlottenburg 4 , Giefebred)tttrafje 6 , Telef. 31905 J 



Leni Martin 


Konzei t 


und Oratoriensangerin, 


Alt 


Chemnitz L S., Hindenburgplatz 14 


Telefon 35913 


Hans 


Bohnenstingl 


Pianist 


Berlin N 4, Chausseestr. 9. Fernspr. 41 27 04 


Soloabende 


Orchesterkonzerte 


Kammerrm sik 


Pressestimmen atif Anforderung 


Anfragen an:Deut$cherVeranstaltungsdienst 


GmbH, Zentralreferat fur Konzertwesen 


Abteilung Einzelveranstaltungen 


Fernsprecher 26 07 01 


1 


Konzertbegleiter 


Spez. Liederabende 


Ein Begleiter, wie man ihn jeder bedeu" 
tenden Sangerin wiinschen miichte/' 


(Prof. A. Eisenmann in der Wurttemb. Zeilung 
zum Stuttgarter Liederabend Frida L e i d e r 

am 5. 7. 1942.) 


, Anschrift: Stuttgart 13, Wagenburgslralie 45. 

Ruf: Stuttgart 40825 


Herbert von Karatan 


spielt 


ml! dem Orchesfer der Staalsoper Berlin 


Symphonie Nr. 7 A-dur, op. 92 
von Ludwig van Beethoven . , 


67643 8 LM 


mil dem Ptiilharraanisehen Orchester Berlin 


Ouverture zur Operette „Die Fledermaus" 

von Johann Straufl .. 68043 LM 


Ouverture zur Operette „Der Zigeunerbaron 1 ' 

von Johann Straufi ........... 67997 LM 


auf 


% 

SIEMENS 


SPEZIAL 


Hersteller: Deutsche Grammophon 


G. m. b. H. Berlin-rla nnover 


PlaHenpreis: RM 5.40 
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Milly Fikentsch 

Konzertsopran 



f 


Will 



ch 


Chemnitz 

Enzmannstr. 15, Rof 35078 


Duis Qu< 

Hrnst Duis. i’ine 


artet; fiir Alte Musik 


Krakamp. Olga Habler. Hubertus Distler 


Alte Musik mit alten Instrumenten 

Sopran, Tenor, Cembalo, Violine, Viola d/amore, Gambe, Laute, Flote 
Anschrift: Ernst Duis, Obermiinstertal, Sdiwarzwald, Spielweg 154 


Die Siadi. Musikschule in Bromberg 


(Reichsgau Danzlg-Westpreuben) 


s u ch t alsbald 


a) 1 ersiklassige Lehrkraft fur Klavier mit hohen 
kunstlcrischen Leistungen, 

b) 1 tuchtige junge Lehrkraft fur Blodcflote und Singarbeit 

(Nfebenfadi: heorie, Zupffnsfrumente oder Klavier) 

Bewerber miissen mit neuzeltllcher Musikerziehung vertraut sein. 

Bromherg hat s. Zt . etwa 145000 Einwohner. llegt an der Brahe und Weichsel in landschafllidi schftner Umgebung und bletel reidve 
Mflglidikeit zu einer ktinsilerlschen Beiatigung. Btwerbungen mit ausfGhrlichem Lebenslauf, begl.Zeugnisabschrifien, Lichlbiid, Nachweis 
der deutschblGiigen Abstammung, ggf. auch fflr die Ehefrau sind umgchend bei mir elnzureichen. 

Bromberg, den 15. Juli 1943 Der OberbGrgermcister. 


Die Bachschule g 

des sfaatl. ancrk. Musikseminars Schungeler 

empfiehlf sich fur den Konzertwfnter 1943/44 mil den siets bereften Konzerten f lir 1, Z, 3 und 4 Klavicren, 
dem geschlossenen Vortrag des Wohll. Klavfers I und II, der Kunsi der Fuge in der Uberlragung ffir 
Z KJavIere (Erlch Schwebsdi) und den Soloklavierwerken Bachs. Orcheste r material vorhanden. 



Zuschriften an Heinz SchGngeler, Hagen i./W„ Hahleyerslrafce 19, Ruf 23 88 


Presseslimmen. KOln. Ztg.: (Auff, der Kunst dcr Fuge) Es ware zu erwSgen, diese AuffCihrung In K6ln iur TradLllon werden zu lassen 

Westd. Landeszeitung; (Vortrag des Wohlt. Klav.) Diese Bachschulung ist einmallg, das muk einmal ges?gt werden. 


KONZERTGEMEINDE HEILBRONN 

Gemeinsame Einrlchfung der Siadt und der NS.-Gemeinschaft „Kraft durch Freude" 


1. Symphonie-Konzerte des Stadtischen Orchesters 

2. Kammermusik 

16 Miet-Konzerte im Stadlgarfen-Fesfsaal 

Leilung; Stadtischer Musikdirektor Dr* Ernst Muller 


Solisten: Pai Ki6, S i ru b Ouartett, Wilh. SI roh, Rosl Schmid, Rud. Mefzmadier, Gioc. deVilo, 

Gerda S o m m e r s ch u h, H, Herm, Nissen, Zepparon i-Quartetf, Z11 ch e r-Trio, EHy N e y u. a. 






































































Hochschulinstitut fiir Musik in Prag 

Abteilung fur Gymnastik, Rhythmik, Volkstanz und kiinstlerischen Tanz. 

Leitung: Gret Eppinger 

Berufsausbildung* in alien einschlagigen Pachern fiir Kiinstler und Padagogen. 


■ Anfragen an das 

M 

Sekretariat Prag I, i u m m e 1 p 1 a t z 


R u f 608-55/6 


Musik- und Singschule der Stadt Mulhausen (Els.) 

Direktor: Hermann Schiirmann, z . Zt, bei der Wehrmacht / Stellv. Direktor; Joseph Meyer / Verwaltungsleiter: Hellmur Schilling 


Fachsdiule fiir Musik und Gcsang — Tanzerische Gymnastik und Rhythmische Erziehung — Ballettschule 
Ihr angeschlossen sind die Musiksdiulcn in den Stadten: Tann, Sennheim und Alikirdj und in der Gemeinde Wittelsheim* 

Im z. Schuljahrertciien 61 Lchrkrafte 133; Schiilern in der Musik-u.Singschulein Miiihausen u. 30oSehtilern in den 4 auswartigen Gemeinden Umerridit. 

Das dritte Sdiuljahr beginnt am 1. September 1943 


Konservatorium in Saarbrucken 

Die 1905 von mir gegrundete Anstak mk dem gcsamten Inventar ist ZU VGfkcsufen. 


Ernsthafte Reflektanten, die die Berechtig 
haben, erhalten nahere Ausku n f t. 


ung zur Leitung eines Konservatoriums und eines MusikIehrerseminars 
i Hll I H I * Dr- Ferd. Krome 


Musikerzieherin u. Leiterin 

einer Musikschule 

s u ch t Stelle 

an Musikschule mfiglichsi in Verbindung mif Musik- 
hochsdiule als Lehrkrafi fOr Violine (e vil. Chorsingen, 
Musikkunde, Blockfldte) mli kammermusikalischer 

Beffitigung. 

Ausfflhrliche Angebote unter M 3/43 an die 
Geschfiftsstelle „Musik Im Krlege'' 


Zum Ausbau unserer 

MUSIKBIBLIOTHEK 

sudien wir laufend ■ . 

Gesamt- und Einzelausgaben, 

Nachlasse, 

evtl. vollstdndige Bibliotheken 

Angebole mit Werkangabe an 

Stadt. Musikbibliofhek Miinster/Westf. 

Stadthalle 


Uber 2000 Piecen 


fflr Konzert und Unferhalfung fflr kleine und grofee 
Besetzung (Stretchorchester mit Blasern) 

% 

■ 

billigst zu verkaufen 

Vo istandige Verzelchnlsse mit Preisangabe und 

Stimmenanzahl durch 

Bduard Bauer, Bregenz 

Unfere Burggraflergasse 


Geigenkraft 


wird fur Hauptlehrstelle gegen gufes Geholt an Stadtische 

Musikschule fiir jugend und Voik gesucht. 

Angebote unter M 2j 43 an die GeschSftsstelieMusik im Kriege" 


Mu 


Ankaaf u 


C. A. Wunderlich 

Siebenbrunn (Vogtl.) Gegr. 1854 

nikinttrumente und Saficn 
Insiands ctzungen 
• Tflusdi gebrauditer Instrum ente 






















































Stadttheaterorchester in Halberstadt 


Soe be n e r sch / e n e n ! 


Dirigent: Gerhard Hiittig 


FRITZ VON BORR1ES 


Sfimmen de Natur 


Sinfoniekonzerte 


Vier Lieder nadi Gedichten von Heinrich Annacker 


der Spielzeit 1943/44 


RM 3 


PAUL VOAl KLENAU 


i. Haydn, Sinfonie G-dur. Brahms, Violinkonzert 


Vier Lieder nadi Gedichten von Friedrich Holderlin 


S. W. Muller, 2 * Sinfonie 


2 . H. Brautigam, Orchestermusik Werk 8 . Chopin, 
Klavierkonzert e-moll. Beethoven, Sinfonie Nr. 8 


VIL Sinfonie (Sturmsinfonie) 


F-dur 


Urauff iilirung: Kopenhagen, Rom, Deutsdilandsender 


3 . Beethoven, Ouvertiirc Leonore II. Max Trapp, 
Cellokonzert. Brahms, Sinfonie Nr. 1 c-moll 


(Auffuhrungsmai erial leihweise nadi Vereinbarung) 


G U ST AV ADOLF SCHLEMM 


4 . Piitzner, Ouvcrtiire z u „Katdicn von Heilbronn. 
Braluns, Klavierkonzert B-dur. Beethoven, Sin¬ 
fonie Nr. 2 D-dur 


Konzert fiir Violine und Orchester E-dur 


Klavierauszug RM 7.50 


(im Repertoire von Paul Ridiartz) 


j. Brahms, Sipfonie Nr. 4 e-moll. Gesange von Mo- 
zart u. R. StrauS. ’Wagner, Meistersinger-Vorspiel 


Bitte die Werke zur Ansidit anfordern 


6 . Sdiumann, Ouverture zu „Genoveva \ i^aganini, 
Violinkonzert. Sibelius, 2 . Sinfonie 


WILLY MULLiR 


Suddeufscher Musikverlag, Heidelberg 


Renomiertes Kammerorchester 


aus Damen bestehend, sucht fur Mitte Oktober elnige Damen (jungere) aller Streichinstrumente 
zur Wehrbetreuung auf mlndesUns 3 Monate. Angebote sind zu richten an 


Gastspieldirektion H Grunwald, Berlin SW 68, Neuenburgerstr. 37, felefon 17 62 45 


Musiklehrer 


fur Klavicr und atle thcoret, F'achcr, als Seminarleiter an wostd. 
Konservatorium tiitig, Kriegsbesdiadigt und Fliegergesdiadigt 

sucht 

jihnl. Tatigkeit an Konservatorium im Rcich oder im Oiten. 
Angebote unter M 4/43 an die Gescbaftstelle diescs Blattes. 


Bewahrter Dirige 


(musizierte als itegleiter und mit Karon»ermu$ikvc.remigungen 
allerersten Ranges) anerkannter Padagoge und Organisator, eitahren 
in MusikschulJeitung, i n ungckundigter Stellung als Sradt. Musik- 

direktor sudit sidi zu ver'andem. 


Anfragen an dieSchriftleitung M s/ 4 ) 


Ausbildungssiatle des 


Balleits der NSG 


yy 


a 


Berlin-Grunewald, Sdileinitzstrafee 7. 


■ * 


* * 


Femruf 960211/12 


BAB 
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Tanzschule 


JUTTA KLAMT 


Berlin 


Vollausbildungsstatte fiir alle Facher der tanzerischen Erziehung und 

des Kunsttanzes — Forderung Hochscbegabter 

Berufsf achschule fur Gy mnastiklehrerlnnen 

i-jahrige Ausbildung — s taati. Absdblufipriifung 


Auskunft und Srudienplane durch die Schulverwaltung Berlin-Gruncwald, Gillsrr. io 


Notenschrlft (ohne Kreuz u. Be, mit bildl. DarsteHung des spieltcchnisdien Geschchens) 

MusiklHeorle (logisch, einfach, klar, ohne Enharmonik cder Bindung an die Schrift) 

Jankoklaviatur (stcht auf i i f ailes nur auf einer Tonscufe zu erlernen ootwendig) 

Idealakkordeon (cmmals derlnstrunDentfuhrung und den Spielorganen geredhc werdend) 
Intervallakkordeon (mit 12 und 3 6 Tonstufen links; das Akkordeon der Zukunft wie es sein mufli 
Neu nach Kans Mainiolt-Bannlterg. Lieferung der Broscbure scweit Vonat reicht durch den 
Erfinder zum Selbsikostenpreis von RM 80.— ‘ . . ' . * 
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Alte Meister-lnsfrumenie 

^ 1 1 ^ I ’ 

und Kunstgeigenbau 



Stuttgart-N. 

SeestraBe 8 • Tel. 21911 

gegr. 1864 


Bedeutendes Lagerin alten 
und neuen Violinen, Violas 
Celli u.samtlichemZubehor 


Fachmannische Bedienung.Gutachten 

■ Kunstlerische Reparaturen 


Herausgegeben ein prachtvoiles Budi: „Meister- 

H — 5 f s f|—_ 

werke italieniseher Geigenbaukunst" von Fridotin 
Hamma. Weit uber 400 Emzelabbildungen in feinstem 

Doppeldruck. Prospekt durch die Firma. 




ctfs Darm u. auf Darrn gesponnen smd 


Die Got z -Saiten smd nur m 

den fochgeschdften er s 

haittieh. &ezugsqueiten weisen 

wir noeh. 

C, A. Gotz jr. Wemitzgrun i V. m - «7 


siar k geschutzi. Daher sehr grosse 

4 

Hattbarkeit, fes/e Stimmung u. fang 
anhaltende reine Tonbildung, 












































HANS 5ASTIAAN, Vfolinc 

Konzertmeiscer i, Philhartn. Orchest. Soloabende, Ordiesret- 
konzcrte» Kammermusik. Yertreren durdi Dr. Walter Funk, 
Berlin-Zehlendoi f, Wende-Mirkcn 114. Ttlefon 847203 
PrivatanSchr.: Berlin S W 61 , Obentnutstr. 32. Ruf 190176 


SASCHA BERGDOLT 

' 3 Planisiin 

O^cheiier — Konzerle - Klavier - $oli ; 

Wehrmachi-Tourneen 

Kdln A m Botanis chen Garten 1 Z Ruf 76892 


Marianne Brugger 


SOPRAN 


Oratorien 


licriin-Grunewald, Frledrichsruher Sirajfje 31 
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Nur wer sich auch mit dem „unbekannten 
Beethoven** naher beschaftigt ha t, weiB, daB der 
Meister eine nicht unerhebliche Anzahl vater- 
landischer Werke verfaBt hat. Von all dieser 
Musik, die das Orchestertonbild „Wellingtons Sieg 
oder die Schlacht bei Vittoria“, die grofie Kantate 
„Der glorreiche Augenblick Marsche, Stiicke fiir 
Chor und Einzelgesang sowie Klavierlieder ura- 
faBt, ist allerdings nur wenig bis in unsere Tage 
lebendlg geblieben. Dafiir ist aber ein einziges 
derartiges Instrumentalstuck von ihm geradezu 
zur „Volksweise" geworden: der sogen. „ Yorck - 
sche Marsch heute mindestens einer der meist- 
gespielten deutschen Militarmarsche uberhaupt. 
So sehr „VoIksweise“ ist er heute, daB die weng- 
sten, welche die vertrauten Klange von der vor- 
iiberziehenden Militarkapelle gespielt horen, sich 
inne sind, von wem er stammt. 

Hier seien Beethovens Militarmarsche einmal 
kurz erortert, in geschichtlichem wie rein musi- 
kalischem Betracht, jedoch ohne Anspruch auf 
Erschopfung der nicht geringen Aufgabe. Dabei 
seien nicht nur die fur sogenannte turkische Be- 
setzung geschriebenen Marsche sondern auch 
mil itarmarschmaBige Stiicke anderer Besetzung 
mit einbezogen, ausgenommen jedoch militarische 
Musik, die in andere groBe symphonische Werke 
eingebaut ist. 

Soweit zu sehen, ist als fruhester Militarmarsch 
des Tondichters die „ Kriegslied“ betitelte fiinfte 
der acht Nummern eines fiir kleines Orchester 
(Streicher und wenige Blaser) geschriebenen „Rit- 
terballetts 1 * zu betrachten. Dieses erste Biihnen- 
werk des Tondichters entstand vermuti ich An- 
fang 1791 und wurde am Fastnachtssonntag d. J. 
— 6. Marz — unter dem Namen des Grafen Fer- 
dinand Waldstein in Bonn aufgefiihrt. (Die ur- 
schriftliche Partitur befindet sich gegenwartig in 
der Staatsbibliothek in Berlin, der eigenhandige 
Klavierauszug im Bonner Beethovenhaus.) Vom 
stilkundlichen Standpunkt aus betrachtet, wiirde 
man das ganze Werkchen kaum als Arbeit des 
20jahrigen Beethoven erklaren, der bereits Musik 
von der erheblichen Starke der zwei Kaiserkan- 
taten geschaffen hatte. Frimmel nimmt sogar an, 
daB sich der Tondichter „schwacher gestellt hat, 
als er es noch war“ (Beethoven-Handbuch II, S. 
298), vermutlich d a mi t er nicht als musikal ischer 
Verfasser erkannt werde. Man wird sich dieser 


ausgefallenen Ansicht kaum anschlieBen, viel- 
mehr die Erklarung fiir den geringen Wert der 
Musik ausreichend in der Tatsache finden, daB 
es sich bei dem „Ritterballett 11 um eine Gelegen- 
heitsarbeit handelte, daB Beethoven fiir solche 
Dinge wenig Ehrgeiz aufzubringen pflegte und sie 
im allgemeinen allzu leicht aus dem Armel schiit- 
telte. Es wird indes unten noch gezeigt werden, 
daB gerade dem „Kriegslied" aus jener Musik 
eine gewisse Bedeutung fiir die Entstehung eines 
spateren Werkchens der hier erorterten Schaf- 
fensgattung zukommt. 

Zu dieser diirfen ferner zwei Gesangsmarsche 
aus der ersten Wiener Zeit Beethovens gezah.1t 
werden. Als sich Napoleon im Herbst 1796 eines 
gvdben Teils von Oberitalien bemachtigt hatte, 
muBten die Osterreicher mit einem Einfall in ihre 
Heimat rechnen. Wie uber all im Lande, so bil- 
deten sich auch in Wien Freiwilligenverbande. 
Und als die franzosischen Heere nach wenigen 
Monaten sogar bis Karnten und Tirol vorgedrun- 
gen und nur noch wenige Tagesmarsche von der 
osterreichischen Hauptstadt entfernt waren, muBte 
der La n ds tur m aufgeboten werden. (Die MaB- 
nahme eriibrigte sich bald durch den vorlaufigen 
Frieden von Leoben.) In dieser bewegten Zeit 
entstand nicht nur Joseph Haydns „Gott erhalte 
Franz den Kaiser 1 * — diese Hymne wurde am 
12. Februar 1797 zum ersten Mal im Wiener Hof- 
theater offentlich gespielt — sondern auch jene 
vaterlandischen Liedermarsche Beethovens, zu 
welchen ein Leutnant Friedelberg die Texte 
geschrieben hatte: Ein sechsstrophischer „ Ab - 
schiedsgesang an Wiens Biirger beim Auszug der 
Wiener Freiwilligen" („Keine Klage soli erschal- 
len . . dessen selten gewordener Erstdruck 
den 15. November 1796 als Datum tragt, und ein 
vierstrophiges „Kriegslied der Osterreicher “ (,,Ein 
groBes deutsches Volk sind wir..das mit dem 
14. April 1797 auf dem Titel erschien. Man darf 
annehmen, daB die beiden Stiicke von den Sol- 
datenabteilungen, fur welche sie verfaBt wurden, 
offentlich gesungen wurden, das zweite wohl bei 
der groBen Fahnenweihe, die am 17. April 1797 
auf dem Wiener Glacis stattfand. Es sind zwei 
handfeste, „wahrschafte" Gesange, zwar mit Kia- 
vier, aber so einfach ohne Ausweichungen in 
fremde Tonarten gesetzt, dafi sie auch von den 
ungeubtesten Kehlen unbegleitet gesungen wer- 






















den konnten. Moglicherweise hatte em Muitar- 
kapellmeister die Begleitung fiir Blaser- und 
Schlagzeugbesetzung bearbeitet. Diese Stucke wa- 
ren die erste Musik des Tonmeisters, womit er zu 
Napoleon Stellung nahm. Man wird darauf, daB 
es in ablehnendem Sinne geschah, nicht viel Wert 
legen diirfen, weil es sich wohl gleichfalls um be- 
stellte Arbeit handelte. 

In Beethovens Skizzenbiichern stoBt man im- 
mer mal wieder auf verwertete oder unbenutzt 


gebliebene Entwurie zu eigenuicnen miuiarmai 
schen. Der sogenannte „Yorcksche Marsch“ — er 
sollte nicht immer als „Yorkscher“ verdruckt 
werden — hat seine ganze groBe Geschichte. Sein 
fruhester Keim ist, wie man anscheinend noch 
gar nicht bemerkt hat, in jenem „Kriegslied“ des 
„Ritterballetts“ zu finden. Man vergleiche dessen 
Anfang, der hier von D-dur nach F-dur transpo- 
niert wird: \ 
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mit dem des im Jahr 1809 entstandenen „Yorck- 
schen“, der hier nach der bis vor kurzem unbe- 


kannten eigenen Klavierfassung des Tonmeisters 
geboten wird: I s 
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Man sieht, daB der melodische Grundgedanke der 
ersten vier Takte der beiden Anfange derselbe 
ist, wie in beiden F allen auch die harmonischen 
Funktionen in allen acht Takten die gleichen sind 
(fiinf Takte Tonika, j e ein Tak t Dominan te, To¬ 
nik a und Dominante). Die ^hnlichkeft der beiden 
Themen ist so verbliiffend, daB ihre Abhangigkeit 
voneinander auBer Frage steht, Ob es sich aber 
bei dem eigentlichen Militarmarsch um eine ab- 
sichtliche ocjer unabsichtliche Weiterbildung han- 
delt, wird sich schwer entscheiden lassen. Dieser 
war urspriinglich jedoch gar nicht „Yorckscher 
Marsch** betitelt, sondern hieB in seinem Ent- 
stehungsjahr erst „Marsch fiir S. K. Hoheit den 
Erzherzog Anton“, im gleichen auch „Marcia fiir 
die bdhmische Landwehr“, wurde im folgenden 
mit einem gleichfalls i n E-dur stehenden andern 
Stiick der Gattung als „verfaBt zum Karrussel an 
dem glorreichen Namensfeste I. K. K. Majestat 
Maria Ludovika** ausgegeben und von ihm in 
spateren Jahren endlich mit zwei andern der- 
artigen Marschen als ,, Zapfenstreich“ bezeichnet. 
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dem glorreichen Namensfeste I. K. K. Majestat dem V 

Maria Ludovika** ausgegeben und von ihm in buchs, 

spateren Jahren endlich mit zwei andern der- in Wie: 

artigen Marschen als ,JZapfenstreich“ bezeichnet. befindt 

Der andere Militarmarsch in F-dur verdankt diesem 

seine Entstehung anscheinend iiberhaupt jener allen S' 

Karrussel-Veranstaltung vora 25. August 1810. Er noch z 

ist wie die Fassung des „Yorckschen" vom glei- offenb? 


chen Jalir fiir groBe und kleine F-Floten, Klan- 
netten in C und F, j e zwei Horner, Trompeten 
und Fagotte sowie Kontrafagott, groBe und kleine 
Trommel gesetzt. Wie der C-dur-Marsch, dessen 
Kntstehungszeit nicht ganz bestimmt ist, der aber 
auch in Beethovens mittlerer Lebenszeit y— * . A 
oder 1810 — geschrieben ist und gleich ein Tn 

erhielt, stellt er tiichtige Gebrauchsmusik da • 

Aus anderm Holz geschnitzt ist der „Marsch zu^ 
groBen Wachparade** in D-dur. Wahrscheinuc 
im Jahr 1 1815 sandte ein Franz Xaver Emne * 
„Magistratsrat und Stadtoberkammerer, dan 
Oberstlieutenant der burgl. Artillerie**, Beethov 
eine groBe Zeichnung einer Kanone zu und sc . 
darunter in lustigen Worten die Bitte um j»®** 1 
Marsch fiir tiirkische Musik** an. (Die Urkun 
wird in Schindlers Beethoven-NachlaB der Staa - 
bibliothek in Berlin aufbewahrt.) Arbeiten 
dem Werk bilden den AbschluB des 
buchs, das einst im Besitz von Eugen von Mu 
in Wien war und sich gegenwSLrtig in der n 

bef ndet; sie sind Anfang 1816 anzusetzen. 
diesem D-dur-Marsch hielt der Tondichter un 
allen seinen Werken fiir Militarmusik, zu welcr n 
noch zwei Ecossaisen und eine Polonaise 
offenbar am meisten. Seine Partitur ist wohl 
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reichste aft InstrumentalstimmCn, die er je auf- 
gesetzt hat; enthalt sie deren doch nicht weniger 
als 33, darunter acht Trompeten und sechs Wald- 
horner! D as Stiick ist von glanzvoller, festlicher 
Wirkung. Unsere Militarkapellen nehmen sich 
seiner, soweit uns bekannt, viel zu selten an. 

Von den zwei F-dur-Marschen sind noch dritte 
Fassungen fiir Militarorchester auf uns gekom- 
men, namlich mit je einem Trio, wobei Beethoven 
auf die Besetzung ihrer ersten Gestalt zuriick- 
gegriffen hat. In dieser Form sind die beiden 
Stlieke iiberhaupt noch nicht veroffentlicht. Uber 
das Trio des beriihmtesten von ihnen sei hier 
nur die treffende kleine Besehreibung mitgeteilt, 
die Willy HeB, der genaueste Kenner des „unbe- 
kannten Beethoven* *, davon in seinem Aufsatz 


„Ungedruckte Zapfenstreiche Beethovens 14 in der 
Sonntagsbeilage des „Neuen Winterthurer Tage- 
blattes 1 * vom 11. Juli 1933 geboten hat. Danach 
ist es „nicht nur in Beethovens Schaffen, sondern 
in der gesamten Harmoniemusik ein Unikum. Die 
Ruhrtrommel beginnt mit einem leisen Klopf- 
rhythmus; Fagotte, Horner, Trompete, kleine 
Flote, alles setzt solistisch aufgeteilt im Pianissi- 
mo ein. Wie ein nachtlicher Spuk huscht alles 
voriiber. Ich glaube nicht zu iibertreiben, wenn 
ich behaupte, daB diese vierzehn Takte zu Beet¬ 
hovens genialsten Seherzo-Einfallen gehoren . . 
Auch das lustige Trio des andern der beiden F- 
dur-Marsche ware der Drucklegung wert. Hier 
davon die ersten vier Takte im Klavierauszug: 
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In welche Zeit die beiden Fassungen gehoren, 
ist noch unsicher. HeB ist der Ansicht, sie seien 
als zweite Gestalten der Stiicke zu betrachten, 
und erklart, die Schriftzuge, welche die in Berlin 
befindlichen Urschriften der beiden Trios auf- 
weisen, entsprachen der Notenschrift der mitt- 
leren Lebenszeit des Tondichters. (Der Verfasser 
kennt die Trios nur von Abschriften aus HeB’ 
Besitz; die Urschriften selbst sind zurzeit unzu- 
ganglich.) Danach wiirden die „Karrussel-Mar- 
sche“ mit vereinfachter Instrumentierung die 
dritten Fassungen der beiden F-dur-Marsche 
sein. Zur Zeitbestimmung der Trios erscheint 
jedoch noch eine Bemerkung in Beethovens Brief 
vom 22. September 1822 an C. F. Peters, dem er 
die Marsche in Verlag geben wollte, wichtig: „Ich 
wiirde Ihnen diese kleinen Sachen schon geschickt 
haben, jedoch sind unter den Marschen einige, zu 
welchen ich neue Trios bestimmt habe.“ FaBt 
man diesen Satz ganz wortlich auf, so miiBte man 
in der Tat glauben, der Meister habe einige bereits 
vorhandene Trios durch neue ersetzen wollen. 
Aber gerade das zum bekanntesten der F-dur- 
Marsche ist musikalisch so bedeutend und auch 
das zu dem andern so hiibsch, daB man nicht ein- 
sieht, weshalb Beethoven daflir neue habe schrei- 
ben wollen. Bei der manchmal etwas unklaren 
Ausdrucksweise des Meister s wiirde es auch mog- 
lich sein, daB der Nebensatz der angefuhrten 
Stelle einfach in dem Sinne gedacht ware, er habe 
sich nachtraglich entschlossen, zu einigen Mar¬ 
schen Trios hinzuzufiigen. 

In den Kreis dieser Betrachtungen gehort end- 
lich der allbekannte „Tiirkische Marsch" aus den 
„Ruinen von Athen* 1 , einem der beiden Festspiele, 
die Kotzebue zur Eroffnung des neuen deutschen 
Budapester Theaters (9. Februar 1812) verfaBte 
und zu welchen Beethoven im Teplitzer Sommer 
1811 eine Reihe Musik-Nummern schrieb. Die 
Volkstuml ichkeit des frischen Stiicks reicht fast 
an die des „Yorckschen Marsches**. Genauere 
Kenner von Beethovens Schaffen wissen, daB es 
nur eine Bearbeitung des Themas von Beethovens 
weniger bekannten Klaviervariationen W. 76 ^ar- 
stellt, die im Jahr 1809 entstanden, doch hat der 
Tondichter das Thema von D-dur nach B-dur 
transponiert. 

AuBer den Gesangsmarschen von 1796 und 1797 
ist kein einziger Militarmarsch Beethovens zu 
dessen Lebzeiten im Druck erschienen. Allerdings 
hatte er spater, wie schon angedeutet, (Jie Absicht, 
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die vier selbstandigen Stiicke zu veroffentlichen. 
Als namlich die Missa solemnis und die Neunte 
seine ganze Kraft beanspruchten, vermochte er 
den drangenden Verlegern keine neuen Werke zu 
bieten und bedurfte doch dringend des Geldes. 
So gedachte er verschiedene altere Musik zu ver- 
werten, iiberarbeitete sie, wenn notig, und machte 
sie druckfertig. Zuerst bot er die vier Militar- 
marsche im Friihjahr 1822 neben anderen kleinen 
Tonwerken C. F. Peters in Leipzig an, doch zog 
sich die Absendung bis Februar 1823 hinaus. Als 
sie endlich — immer noch nicht alle — anlangten, 
war der Verleger uber den Inhalt schwer ent- 
tauscht. Aus seinem langen Antwortschreiben — 
es fehlt noch im engeren Beethovenschrifttum — 
hier nur die folgenden Zeilen: „Die durch Hr. 
Meisl mir gesandten Manuscripte habe ich emp- 
fangen, durch deren Empfang aber wirklich be- 
triibt worden, i . . Im August vorigen Jahres 
zahlte ich Ihnen das Honorar fiir dreyerley Wer¬ 
ke, die Sie mir damals anbothen und* als fertig 
erklarten, welches aber nicht der Fail gewesen 
sein kann, indem ich diese Werke jetzt nach ei¬ 
nem halben Jahr immer noch nicht alle besitze. 
. . . Wir haben einen Handel iiber folgende Ma¬ 
nuscripte von Ihnen abgeschlossen: 1. iiber vier 
Marsche fiir Militarmusik, 2. iiber drei Lieder mit 
Pianofortebegleitung, 3. iiber Bagatellen fiir Piano- 
forte. Diese Sachen habe ich verhandelt und be- 
zahlt bis auf das, was die Lieder und Bagatellen 
etwa noch mehr kosten konnten; ich habe somit 
meine Verbindlichkeiten erfiillt, Sie aber liefern 
mir nun: 1. statt vier Marschen, nur einen Marsch 
und drei Zapfenstreiche. Zapfenstreiche konnen, 
vielleicht in Wien Liebhaber finden, ich aber kann 
solche gar nicht brauchen, indem ich kein Publi- 
kum dafur habe, iibrfgens mufi wenigstens der 
bereits in Handen habende erste Zapfenstreich 
eine schon bejahrte Composition von Ihnen sein, 
denn noch dirigirt in selbigem das 'Oboe die Me- 
lodie, wahrend solches schon seit vielen Jahren 
bey den Militarmusiken nicht mehr iiblich ist, 
kurz ich weifl mit den Zapfenstreichen, zumal von 
solcher Instrumentierung gar nichts anzufangen. 
. . . Sowohl hinsichtlich der Marsche und der 
Lieder haben Sie mir andere Sachen gesandt und 
da das Gesandte nicht fiir mich paBt, so kann ich 
es auch nicht annehmen — ich bin gewissenhaft 
i n der Erfiillung dessen, was ich ausgemacht habe, 
erwarte dagegen aber auch dasselbe. . . Ferner 
erklarte Peters, die Bagatellen, weil sie seinen 


paBt, so kann ich 
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Erwartungen nicht entsprachen und teilweise gar 
nicht gefallen hatten, nie drucken, sondera lieber 
das dafiir bezahlte Honorar verlieren zu wollen, 

Anton Schindler berichtet, der Meister habe 
den Tag der Ankunft des Briefes gegen seine 
Gewohnhelt sogar im Kalender angestrichen, so 
zornig habe er die Kritik uber seine Musik auf- 
genommen. Die Folge war, daB es zwischen ihm 
und Peters zu keiner Geschaftsverbindung kam. 
Im Mai 1625 trug Beethoven dan n die Stiicke B. 
Schotts Sohnen in Mainz an: „Von geringeren 
Werken hatte ich vier gelegentlich geschriebene 
M&rsche fiir ganze turkische Musik. . . Offen- 
bar lag aber auch diesem Verlag nichts an solchen 
„geringeren Werken". 

Endlich vereinbarte der Tondichter die Ver- 
offentlichung der Stiicke mit dem Berliner Ver- 
leger Adolph Martin Schlesinger, als dieser im 
Sommer 1826 in Wien weilte. Dieser wollte sie in 
eine Sammlung von „GeschwindmSrschen fiir die 
PreuBische Armee“ aufnehmen, welche der Konig 
Friedrich Wilhelm III. auf seine Kosten durch 
den Verleger verdffentlichen lieB. Die Sammlung 
kam kurz nach Beethovens Tod heraus, vielleicht 
noch 1827, spatestens 1828, enthielt jedoch nur 
das erste der vier Stiicke mit der Bezeichnung 
„fiir das Yorcksche Korps 1813“, Jedoch ohne Trio 
und mit Hinzufiigung von Posaunen und andem 
neuen Stimmen. Der Titel „Yorckscher Marsch" 
stammt nicht von Beethoven selbst, sondera wur- 


de von anderer Hand, vielleicht von der Schle- 
singers, hinzugefiigt. Da anzunehmen, daB der 
Meister alle vier MSrsche nach Berlin schickte, 
werden ihm die andern drei wieder zur Verfiigung 
gestellt worden sein. AuBer den drei eigenen Or- 
chesterbearbeitungen des „Yorckschen" hat Beet¬ 
hoven noch eine Fassung fiir Klavier angefertigt, 
deren Urschrift „Marcia del Signore Luigi van 
Beethoven" bezeichnet ist und die vielleicht die 
fruheste uberhaupt darstellt; der Schreiber dieser 
Zeilen hat sie erst unlangst im Verlag von Ge- 
briider Keinecke in Leipzig erstmals veroffent- 
licht. Vom groBen Marsch in D-dur erschien zu- 
erst im April 1827 ein Klavierauszug bei Cappi 
& Diabelli in Wien, die Originalfassung fiir Blas- 
orchester eiistmals in der zweiten Serie der Ge- 
samtausgabe von Breitkopf & Hartel. Die beiden 
F-dur-Marsche in der Fassung von 1812 (ohne 
Trios) findet man als Erstdruck im grofien Sup- 
plementband derselben Ausgabe, Zapfenstreiche 
Nr. 1 und 3 betiteit, den C-dur-Marsch mit Trio 
ebenda als Zapfenstreich Nr. 2. Aber auch der 
„Turkische Marsch** aus den „Ruinen" wurde der 
Offentlichkeit erst lange nach dem Tod des Mei- 
sters durch den Druck zuganglich gemacht — 
namlich im Jahre 1846 durch die Verdffentlichung 
der gesamten Musik zu Kotzebues Festspiel, die 
von Artaria & Co. inWien verlegt und dem Konig 
Friedrich Wilhelm IV. von PreuBen gewidmet 
wurde. 


Verzicht auf Dur und Moll? 

Von Eugen Schmitz, Leipzig . 


In einer neuen Tonlehre stand jiingst zu lesen, 
wir muBten uns von der Einstellung auf Dur und 
Moll frei zu machen versuchen zugunsten einer 
rein linearen Auffassung des Tonmaterials. Sol- 
che Forderungen sind nicht Gedankengut Einzel- 
ner, sondera liegen zweifellos im Zuge unserer 
Zeit und ihres Ringens um einen eigenen musi- 
kalischen Stil. Womit freilich keineswegs gesagt 
ist, daB ihnen tatslchlich die Zukunft gehoren 
soli oder wird. Den atonalen Musizierversuchen 
einer Jvingstvergangenheit und ihrer entarteten 
Kunst sind solche Sturmangriffe auf Dur und 
Moll freilich nicht gleichzusetzen. Denn die Ato- 
nalitat war bewuBte und gewollte Zersetzung. Die 
neue Lehre dagegen will nur von zwei positiven 
Mbglichkeiten die eine gegen die andere zuriick- 
treten lassen. 

Lange Zeit war man der Meinung, das Wissen 

um Dur und Moll, oder vielmehr die Auffassung 

der Tonwelt in diesem Sinn, sei eine Abklarung 

verworrener alterer Tonsysteme geweseh. Im 

Abendlande insbesondere habe sich Dur und 

Mol' schrittweise aus dem vielgestaltigen System 

der alten Kirchentonarten heraus entwickelt. 

Heute wissen wir, daB dem nicht so ist. Dur und 

Moll sind so alt wie die Musik uberhaupt. Aber 

die Bestimmung der Tonalitat durch sie ist nur 

eine Moglichkeit neben einer zweiten, ebenso 

alten, Denn neben der „geschlossenen Forrn** der 

auf bestimmte Leittonwirkungen gestellten Dur- 

Moll-Harmonik steht die „offene Form* 1 einer 

vom Leitton mehr oder weniger unabhangigen 

Tonalitat, wie sie sich in den Tonleitern von 

Volksmusik aller Zeiten und Rassen oder in 

Kunstsystemen wie der Skalenlehre der eriechi- 

schen Antike und des kirchlichen Mittelalters 
verkorpert. 

Die „geschlossene Tonalitat 1 * drangt naturgemaB 


zur homophonen akkordlichen Tonsatzweise, weil 
sie, um zur Geltung zu kommen, moglichst klare 
Auspragung der harmonisehen Funktionen von 
Tonika und Dominanten braucht, und diese durch 
schlichte Akkordfolgen am leichtesten faBlich 
wird. Die „offene Tonalitat" dagegen ist ebenso 
selbstverstandlich grundsatzlich linear eingestellt, 
weil sie durch die melodis che Fortschreitung 
allein verstandlich wird und Zusammenklange zu 
ihrer Wirkung uberhaupt nicht, oder wenigstens 
nicht unbedingt, notig hat. Es ist daher begreif- 
lich, daB die Gegenwart, deren musikalisches 
Ideal rein polyphon und kontrapunktisch einge¬ 
stellt erscheint, schliefilich auch die „offene To- 
nalitat** als ihrem Gestaltungswillen besonders 
angemessen empfindet. 

Trotzdem ware eine Ausschaltung der Lehre von 
Dur und Moll aus unserer musikalischen Jugend- 
erziehung abwegig, weil dadurch das Verstandnis 
fiir den reichsten Schatz musikalischer Oberliefe- 
rung, wo nicht verloren ginge, so doch dem all- 
gemeinen Sinne entfremdet wurde. Wenn in Dur- 
und Moll-Auffassung erzogene Musiker und Mu¬ 
si kfreunde eine kirchentonartliche Motette etwa 
der Niederianderzeit horen, mutet sie sie bei allem 
kunstlerischen Gewicht doch frerndartig an. Soli 
sich das Verhaltnis umkehren? Soli die nachste 
W^eration ein Schubertlied oder eine Mozartarie 
md frerndartig empfinden? Das ware um so mehr 
zu beklagen, als die groBten Leistungen der Mu- 


^istande kamen. Denn in ihrem Zeichen steht die 

Kunstmusik von Johann Sebastian Bach bis Rich. 
StrauB. 

Die eiimge geschlossene Kunsterscheinung offe- 
nen tonalen Stils aus alterer Zeit ist der grego- 
riamsche Choral. Schon die beginnende Polypho- 
nie genet schrittweise in den Bann von Dur und 






















Moll. DaB aber der Hdhepunkt polyphonen Ge- 
staitens, der heute wieder glanzender denn J e im 
Lichte s teh t, die Musik Johann Sebastian Bachs, 
zugieich einen Triumph der Dur-Moll-Harmonik 
darstellt, sollte den Propheten der reinen Lineari- 
tat doch sehr zu denken geben. Die Vereinigung 
kontrapunktischer und harmonischer Wirkung ist 
gerade das GroBe an Bachs Kunst. Das Aufgeben 
oder auch nur die Vernachlassigung einer dieser 
Wirkungen ware gleichbedeutend mit Verarmung 
nicht nur an Ausdruck sondern auch an rein 
technischer Kunstfertigkeit. Denn es bedarf kei- 
nes Beweises, daB sich ein kontrapunktisches Ge- 
webe, das keine oder wenig Riicksicht auf 
Zusammenklang und geschlossene tonale Logik 
nimmt, viel kunstloser und sozusagen bequemer 
zusammenfugen laBt, als eines, das sowohl hori- 
zontalen wie vertikalen Sinn besitzt. 

So wird die geschlossene Dur-Moll-Tonalitat 
auch in Zukunft die Grundlage des musikalischen 
Horens und Schaffens sein miissen. Als Wiirze 
und Bereicherung mag daneben die offene Tona- 
Jitat gut und gern gesteigerte Bedeutung gewin- 
nen. Die harmonischen Reize, die durch Neu- 
romantik und Impressionismus gezeitigt wurden 
und in Chromatik, Enharmonik, Terzmodulation 
oder gescharfter Dissonanzhaufung und -zuspit- 
zung bestehen, haben sich spiirbar abgeniitzt. 
Aber die Moglichkeiten „kirchentonartlicher" 
Schattierungen einer Dur- und Mol i harmonik sind 
noch lange nicht in vollem Umfang ausgenutzt 
oder auch nur erprobt. Zwar haben unsere Har- 
monielehrbiicher meist ganz am SchluB ein klei- 
nes Kapitel, das von „Kirchentonarten und Exo- 
tik“ handelt. Doch nur recht allgemeine Andeu- 
tungen sind da zu finden. Sie zum System aus- 
zubauen, ware in gleichem MaBe bereichernd fur 
unsere Musikanschauung wie befruchtend fiir das 
zeitgenossische Schaffen. Mit einfachsten Mittein, 


also etwa der sogenannten „falschen Funktlonen- 
folge 1 ' 5—4 oder der Einflihrung der Moliober- 
dominante in Dur, sind bei zielbewuBter Anwen- 
dung liberraschende Wirkungen zu erzielen. DaB 
dabei auch Briicken zur neuromantischen Chro¬ 
matik bestehen, ist nicht zu ubersehen. So ergibt 
die langst gebrauchliche Hochalterierung der Un- 
terdominante, also etwa die Verwandlung des b 
von F-dur in h, Wirkungen, die denen der lydi- 
schen Kirchentonart gleichkommen. 

Als Gegengewicht zu solcher kirchentonart- 
licher Schattierung unserer Harmonielehre muBte 
dann der Kontrapunktunterricht Erinnerungen 
an die Kirchentonarten nur insoweit bringen, als 
dies zum Verstandnis alter Musik notwendig ist. 
Das Hauptgewicht ware aber von Anfang an wie¬ 
der zu legen auf geschlossene tonale Dur- und 
Mollwirkung des einfachsten wie des kunstvoll- 
sten kontrapunktischen Gebildes. Den neuzeit- 
lichen Bedenken gegen angebliche Beeintrachti- 
gung linearen Denkens und Empfindens durch 
die Harmonielehre stehen geschichtliche Erfah- 
rungen entgegen. Johann Sebastian Bach hat den 
Unterricht seiner Schiiler bekanntlich mit Niedts 
„Musicalischer Handleitung“ begonnen. Das war 
eine GeneralbaBlehre, also ein Harmonielehrbuch 
nach heutigen Begriffen. Und Max Reger, der 
kuhnste Kontrapunktiker unserer Zeit, wurde auf 
Grund von Riemanns Methode ausgebildet, die 
von einer genauen harmonisch-tonalen Deutung 
des kontrapunktisch zu bearbeitenden cantus fir- 
mus ausgeht. Wollen wir besser verstehen als 
Bach, was zur Heranbildung linearen Sinnes gut 
ist? Oder glauben wir Schiiler heranziehen zu 
konnen, die gewandter als ein Max Reger sind? 
Jedenfalls wird in allen Dingen der Fortschritt 
immer der beste sein, der Neues bringt ohne Alt- 
erprobtes aufzugeben. 


Aufgaben und Wesenszuge deufscher Unterhaltungsmusik. 

Von Werner Gerdes, Braunschweig , z . Zt. bei der Wehrmacht. 


Dies Librettozitat aus dem Hobell ed der Ope- 
rette „Der Versehwender“ kann man wahrhaft 
treffend an den Anfang einer Betrachtung setzen, 
die wegen ihres heiklen Gegenstandes beim musi¬ 
kalischen Laien ebenso wie beim Musikliebhaber 
genau so nach einer klarenden Durchdenkung 
tirangt wie beim Fachmusiker. Vielleicht gelingt 
es dem Verfasser, sich und seine n Kollegen“ — 
gieichviel in welcher Spezialrichtung des Musik- 
lebens sie auch „zu Hause“ sein mogen — jener 
gerade von Laien so oft und gerne gestellten Frage 
beantwortend zu entledigen, namlich der: „Wie 
stehen Sie zur Unterhaltungsmusik? Stehen Sie 
positiv oder negativ zu ihr? Sind Sie klassisch 
oder leichtmusikalisch eingestellt?“ 

Diese Frage, so oft schon von allen musikinte- 
ressierten Kreisen zur Diskussion gestellt, zeigt, 
daB es sich hier um einen ebenso oft beruhrten 
wie umstrittenen Problemkreis handelt, dem selbst 
namhafte Fachleute — wenn sie ganz ehrlich 
s i nc j — nicht immer eine iiberzeugende Fundie- 
rung zu geben wissen. Und das liegt, sofern nicht 
eine aus Geringschatzungsmotiven gegebene Ver- 
legenheitsentgegnung gegeben wird, imWesen der 
Sache. Man kann einem- soleh amorphen und 


Da streiten sich die Leut herum , 
oft um den Wert des Gliicks, 
der eine heifit den andern dumm, 
am End’ weifi keiner nix! 

weitscl lichtigen Gebilde wie dem Komplex der 
Unterhaltungsmusik unmoglich in ein oder zwei. 
Worten umfassend gerecht werden. 

Zur Gewinnung einer einigermaBen stabilen 
Grundlage sei deshalb aus noch naher zu beleuch- 
tendem Grunde lediglich die deutsche Unter¬ 
haltungsmusik in das Blickfeld geriickt. Auf die¬ 
se Weise ist zugieich der Weg einer unserer Welt- 
anschauung einzig sinngemaBen volkisch-biologi- 
schen Betrachtungsweise gegeben. Von Aufgaben 
und Wesensziigen deutscher Unterhaltungsmusik 
in ein und demselben Rahmen zu sprechen, be- 
deutet indessen keinen Dualismus der heranzu- 
ziehenden Kriterien, sondern eine zwangslaufige 
Durchdringung wechselseitiger Momente. Aus 
Aufgaben und Wesensziigen musikalischer Unter- 
haltung lesen wir aber zugieich ihren Wert und 
ihren Gehalt ab und damit ihre Zwecks- und 
Gebrauchsbestimmung. Allein man sah in Ge- 
brauchs- und Zweckkunst lange Zeit hindurch 
Gattungen minderer Qualitat und unterwarf sinn- 
gemaB auch ihre Aufgaben, ihre Wesensziige, ja 
ihre Daseinsberechtigung einer katastrophalen 
Unterbe wertung. 

Ein Volk aber, das wie kein zweites auf dieser 









Erde so ungemein fleiBig und strebsam ist wie 
das deutsche, hat schon aus diesem Grunde ein 
Anrecht — und sogar meist ein sehr muhsam er- 
worbenes Anrecht — an den schonen Dingen sei- 
ner Kultur und damit der Kunst anteilzunehmen. 
Und man mufl diese Dinge sehr stark von der 
psychologischen Seite her anschauen, um zu er- 
kennen, dafl es nicht immer die tiefgrundige und 
im Philosophischen verankerte hohe Kunst sein 
kann t die dem einfachen Mann nach des Werktags 
Mtihen seelische Begluckung und innere Kraft 
gibt. Man verstehe den Verfasser, der selbst von 
der sogenannten ernsten Musik herkommt, recht, 
nicht einem billigen und flachen Musikgeklingel 
soli im Folgenden eine Lanze gebrochen werden, 
sondern eirier artgebundenen Musik des Alltags, 
die dem Wesen des deutschen Menschen, seinem 
Gemiit das gibt, was ih m nach intensiver Anspan- 
nung in die zunehmend wachsenden Aufgaben 
Entspannung, innere Kraft, Lebensfreude und ein 
, frohliches Herz bereitet..Ist das nicht eine gerade- 
zu edle Aufgabe, die — unter diesem Aspekt 
gesehen — der musikalischen Unterhaltung ob- 
liegt? Wer mochte nicht dabei sein wollen, ihrem 
Wesen gedanklich einmal nachzusptiren? 

Freilich kommt man mi t komplizierten Refle- 
xionen und umstandlichen Theoremen in dieser 
Materie zu keinem befriedigenden SchluB. Man 
muB die Dinge und Zusammenhange wirklich ein¬ 
mal mutig beim Schopfe fassen und ihre Unter- 
griinde so nehmen, wie sie in Wahrheit nun mal 
sind. Stellen wir also einmal ganz generell die 
Frage: „Was ist Unterhaltungsmusik?" Die Ant- 
wort hierauf muB logischerweise lauten: Musik, 
die der Unterhaltung dient. Wann aber mochten 
wir unterhaltsam werden? Wann stellt sich das 
Bedurfnis dazu ein? Nun, alles Leben auf dieser 
Erde scheint sich irgendwie im Dualismus abzu- 
spielen. Ob wir ihn nun Leben und Tod, hell und 
dunkel, nafi und trocken, hart und weich, rund 
und eckig, ruhig und lebhaft nennen, torner stellt 
sich das Gesetz einer spannungerzeugenden Po- 
laritat dar wie im Sinne der Elektrizitat der Ge- 
gensatz des Plus- und Minuspols. So hat auch die 
Materie, der leibliche Korper, sein „Gegentiber": 
das geistig-seelische Prinzip, die zusammen ein 
organisches Ganze ausmachen, Also kein psycho- 
physischer Parallelismus schlechthin. Ja, wir 
Menschen und erst recht die im guten Sinne naiv 
denkenden Menschen, konnen in unserer Vorstel- 
' . lungswelt nicht umhin, hinter der Materie den 

Willen und die Absichi einer undefinierbaren gei- 
stigen Kraft (Gott!) zu erahnen. Und wer wufite 
in unserem menschlichen seelischen Bereich nicht 
um jene Polarital wiederum, die wir geradezu 
schlagwortlich mi t „Leid und Freude", „heiter 
und ernst" bezeichnen? „Leid muB Freude, und 
Freude mufl Leid haben u , sagt schon ein altes 
Sprichwort. Und Sprichworter sind bekanntlich 
wohlbeachtbare Volksweisheiten, die alle ihr gut 
Kornlein Wahrheit in sich bergen. Auch die Alten 
wufiten in ihrer frischjungen Denkweise um die 
Zwieheit unserer Seele und sprachen vom Apolli- 
nischen und Dionysischen im Menschen. (Aufder- 
selben Lini e s t eh t Fausts bekanntes Wort „Zwei 
Seelen wohnen, ach, in meiner Brust".) Mit un¬ 
serem AUtagsvokabularium konnte man auch Fol- 
gendes gegenuberstellen: So, wie man nicht tag- 
aus, tagein ein Festessen schmausen kann oder 
dauernd in festlichem Anzug daherlaufen mtichte, 
ebensowenig ist es uns gegeben, unser Denken 
und Fiihlen stets nur auf hohe, erhabene Gedan- 
ken zu richten, es sei denn, wir waren alle Engel 
126 und Obermenschen. 


Gegenuber jenem „Wer immer strebend sicii 
bemuht", durch das wir Erlosung hoffen, fordert 
auch die elementare Lebensfreude, die Vitalitat 
und Diesseitsgekehrtheit ihr Recht. Zwanglose 
Gelostheit hat ihre absolute Berechtigung neben 
der. Anspannung in die Aufgaben des Tages und 
der Zeit. Der deutsche und germanische Men- 
schentyp ist aber nun einmal ein Leistungstyp 
allerersten Ranges, er ist sogar der Leistungstyp 
schlechthin. Ihm ist es am allerwenigsten gegeben, 
sich auf lange Stunden jenem fiir ihn nur angeb- 
lich begluckenden „dolce far niente 41 hinzugeben. 
Sicherlich gibt es nach muhevollem Werken einen 
Zustand der unbedingten Ruhebediirftigkeit. Men¬ 
schen unseres Wesens und BI u tes anerkennen 
dieses Bedurfnis jedoch nur so weit, wie es eine 
biologische Notwendigkeit der nervlichen und 
korperlichen Genesung darstellt. Wir kennen das 
siiBe Nichtstun nicht als selbstzweckhaftes Dahin- 
traumen, sondern haben die unleugbare Eigenheit, 
dem Gefiihle des Freiseins, Gelostseins einen In- 
halt zu geben, der uns das Leben noch lebens- 
werter (= lebenswertvoller) macht Wer kennt 
alis seinen Urlaubstagen nicht jenen schon nach 
wenigen Tagen eintretenden Hang und Drang nach 
neuer, wenn auch anderer BetStigung als der ge- 
wohnlichen? 

Ob es der Schrebergarten ist, die Briefmarken- 
sammlung, die Bastelarbeit, Sport und Spiel, die 
Lektiire oder — auf gleicher Linie stehend — die 
musikalische Betatigung, es ist stets das gleiche 
Prinzip, der Hang zur Gestaltung, um durch sie 
sinnvoll das Leben auszufiillen uud zu erfullen. 
Hier ist die Wurzel der den meisten wenigstens 
als Schlagwort bekannten Freizeitgestaltung. 
Man muB dabei zwei verschiedene Betatigungs- 
felder auseinanderhalten: das manuelle und das 
ideelle Tun. Im ideellen Tun liegt auch die 
Wurzel der Unterhaltung durch die Musik. Nicht 
ein leeres Musikgeklingel macht ihr Wesen aus, 
sondern die anregende Belebung sonst ruhender 
Krafte in uns, die in der Freizeit nach Aktivie- 
rung drangen. So betrachtet, ist es deshalb auch 
miiBig, den Wer t der Unterhaltung smusik nach 
Graden der Problemtrachtigkeit, Schwere und 
Tiefsinnigkeit zu bemessen. Ihre Aufgabe muB 
aus dem Gesagten heraus es immer sein, grund- 
satzlich andere Seiten und Themen beim Musizie- 
renden wie beim Hdrer zu beriiliren, als diese im 
Alitag iiblicherweise vernehmen miissen, 

Will man zunSchst einmal in groben Umrissen 

Unterhaltungsmusik festlegen, so kann man fol- 

gende Leitsatze schlechthin als giiltig anerkennen: 

Unterhaltungsmusik muB den Horer und Spieler 

vermoge ihrer klaren, pragnanten Rhythmik ge- 

fangennehmen und durch eine sinnvoll-volkstiim- 

liche und gefallige Melodik den Lauscher zur 

Anteilnahme, d. h. zum Miterleben, zwingen. 

Zweitens: Sie muB „das Gemtit ergotzen** und 

Herz utVLSeeie sprechen lassen. Drittensi Sie 

muB durch ihre Unkompliziertheit erfrischend 
wirken. 

Fremd ist ihr demgegeniiber im Prinzip die 
Gestaltung von Lebensproblemen und seelischen 
Konilikten, von philosophischen Gedanken und 
AuB erungen menschlicher Schicksalsgl aubigkeit. 
j Ganzen besehen kann deshalb von hier aus 
die Bezeichnung „leichte" Musik fiir die Unter¬ 
haltungsmusik zureeht bestehen im Gegensatz zur 
Kunstmusik, die man gemeinhin bekanntlich als 
„schwere' 1 Musik bezeichnet. Leichte Musik be- 
deutet aber deshalb ebensowenig eine Klanewelt 
die oberflachlich oder weniger sorgfalUg hTder 
Faktur ware. Leicht heiBt hter nurf dem inneren 







Gehalt nach geloster, beschwingter, freier \md 
vorurteilsloser im Gedanklichen. Grillparzer ha t 
allerdings einmal den hochst richtigen Ausspruch 
getan, daB beschriebene Musik einem beschriebe- 
nen Mittagessen gleichkomme. Treffender konnte 
die Unzulanglichkeit jeder wortmaBigen Musik- 
beschreibung nicht gekennzeichnet werden. Wie 
mmer in solch schwierigen Fallen, so soli auch 
hier ein Vergleich aus der darstellenden Kunst 
das Gemeinte naher ins Blickfeld riicken. Denn 
Kunst bleibt auch die Unterhaltungsmusik gleich- 
viel und immerhin. Man spricht von ihr nicht 
unbegrundet als von der leichten Muse. Es ist 
hal t die Kunst der Darstellung unbeschwerten 
LebensbewuBtseins. 

Wir kennen alle die groBen Meister wie z. B. 
Rubens, Diirer, Michelangelo und wissen, daB sie 
in ihren groBen Fundamentalwerken fiir das Auge 
Lebensgehalte und Seinsformen komponiert ha-* 
ben, die vom Himmelhochjauchzenden bis zum 
Zutodebetrubtsein Inhalte darstellen, die einer 
ganzen Epoche ein eigenes Gesicht gegeben haben 
und dariiber hinaus fiir die gesamte Menschheits- 
geschichte ihren Wert behsyten, auch wenn sie 
nicht unmittelbarer Ausdruck unseres Lebens- 
gefuhles der Gegenwart sind. Hier haben wir 
wahrhaft hohe Kunst, Gipfelleistungen wegen 
ihrer ethischen iiberragenden Giiltigkeit. Wie 
steht es aber mit jenen vielen ubrigen Bildwerken 
auch unbedeutender Namen, die nicht den An- 
spruch solcher Ewigkeitswerte erheben und nicht 
erheben konnen, und die doch zumindest ihrer 
Zeit (d. h* so lange sie bestehen) Genuge getan 
haben? Wir denken da gerne an oft meisterhafte 
Werkchen in Marchenbiichern, an die Kunst der 
Illustration eines L. Richter und Wilh. Busch, an 
die z. T. guten Zeichnungen in Illustrierten Zei- 
tungen oder auf sogenannten Kunstpostkarten. 
Zumal in den beiden letzten Formen handelt es 
sich um zeitlich begrenzte Werte, die ihre Auf- 
gabe und ihre Zwecke damit erfiillen, daB man 
sie gerne anschaut, sie betrachtet, sich an ihnen 
erfreut. Auch wenn man sie nach der Betrach- 
tung beiseitelegt, nicht mehr beachtet oder gar 
dem Ofen anvertraut, so ist trotzdem ihr Zweck 
erfullt. 

Aus dieser Gegeniiberstellu ng der hohen Bild- 
kunst z a der humorvollen Postkarte bis zum 
kunstlerischen Plakat mochten wir auch den 
Wesensunterschied hoher Kunstmusik und der 
Unterhaltungsmusik ableiten, bis herunter zum 
Schlager, PaBt nicht gerade zu ihm der Vergleich 
der Witzpostkarte und des Plakates mit seinen 
protzigen Farbeffekten? Damit ist auch zugleich 
der Wert und Unwert dieser musikalischen Ein- 
tagsfliegen festgelegt. Und so, wie die krasse 
Form- und Farbgebung des Plakates *Uuf den 
Schlager bestens zutrifft, so auch das quantitative 
Verhaltnis des Produktionsumfanges. Gejbrauchs- 
sldzzen und -zeichnungen iibertreffen zahlenmSBig 
die Kunstmalerei in derselben Weise wie im 
Rundfunk und in der Statistik der Stagma die 
Unterhaltungsmusik die hohe Kunstmusik uber- 
trifft. • 

Nun gibt es ohne Frage von den musikalischen 
Eintagsfliegen bis an die Grenze der Kunstmusik 
eine wertmaBige Stufungvon unendlicher Feinheit 
und Unterschiedlichkeit. „Das blonde K&thchen** 
und die „Berliner Luft“ muB man wertungsmMfiig 
anders einstufen als „Die schone blaue Donau“. 
Selbst die Grenze zur Kunstmusik hin ist undeut- 
lich und umstreitbar. Vieles aus der Unterhal¬ 
tungsmusik ist zur „Kunstmusik* 1 „gemacht** wor- 
den, wie entgegengesetzt manches unterhaltsame 


Werkchen seinem Gehalt wie seiner Durchfor- 
mung nach absolut als konzertreif bezeichnet wer¬ 
den kann. So kann man, ganz willklirlich gewahlt, 
bei Webers „Aufforderung zum Tanz 1 *, Rezniceks 
„Donna Diana“-Ouverture oder Rossinis „Diebische 
Elster** in Zweifel dariiber koramen, in welche 
Sparte diese und viele hundert andere Stiicke ein- 
zuordnen seien* Das nat dazu gefiihrt, in neuester 
Zeit als Zwischenglied die Veranstaltungen „Be- 
schwingte Musik“ als Begriff in das Konzertleben 
zu bringen, d. h. also quasi eine Unterhaltungs¬ 
musik fiir hohere Anspriiche, Mit der Unter- 
scheidung nach gut und schlecht wird man kaum 
zu klareren Ergebnissen gelangen. Es gibt eben 
in allen drei Sparten Sinnvolles und Albernes, 
Flaches und Niveau. Was hoheren Wert als den 
Anspruch auf Tageserfolg hat, bleibt lebendig und 
erfreut sich uber Generationen hinweg altgewohn- 
ter Beliebtheit, wahrend so mancher Schlager 
kometenhaft bewundert wird, um ebenso schnell 
zu versinken. Selbst der wahre Grund fiir solche 
VorgSnge laBt sich keineswegs wie ein Bazillus 
unter dem Mikroskop feststellen. In den meisten 
F&llen liegt es zweifellos an den flachen, auf die 
Dauer ungenieBbaren wasserigen, gefiihlsfalschen 
Textmachwerken, die mit an sich gesunden ero- 
tischen Instinkten spielen und ein leichtfertiges 
Spiel treiben. Zu solchen Texten eignet sich eben 
nur eine ebenso nichtssagende Klangwelt. Denn 
das wahre Liebeslied hat einen anderen Geist, 
wie unsere groBen und kleinen Liedmeister er- 
wiesen haben. Dennoch mag der Schlager f ,bloB“ 
zur Unterhaltung und zum Zeitvertreib (!!) seine 
Berechtigung haben, j a, es mag ihm eine gewisse 
Begehrtheit zuerkannt werden. Er „schlagt** halt 
nur voriibergehend alle anderen Stimmungen und 
Empfindungen in den Wind. Eigenartig bleibt 
trotzdem immer wieder das Phanomen, daB man- 
che nette Schlagermelodie vom ersten Tage an 
den Todeskeim in sich tragt, wahrend das Volks- 
lied wohl auch Zeiten des Winterschlafes kennt, 
um aber dann zu gegebener Zeit eine erquickende 
Neubliite zu zeitigen. 

Damit stehen wir unmittelbar vor dem Pro¬ 
blem des Musikbediirfnisses. Auch hier sollen 
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einige richtungweisende Gedanken den Leser zu 
eigenem Urteil anregen und zur Selbstiiberpriifung 
anhalten. Man spricht so oft von Kunst- und 
MusikgenuB, und wir miissen erkennen, daB ge¬ 
rade die Gepflogenheit, bei kunstlerischen Erleb- 
nissen von GenuB zu sprechen, mit Schuld hat an 
der iialschen Bewertung kunstlerischer Dinge. 
Denn der Begriff „GenuB" soli — auf die Kunst 
bezogen — ein seelisches GenieBen im Sinne des 
Erlebens bedeuten und beileibe kein leichtfertiges 
Sichergehen in sinnlicher Schwelgerei. Wer will 
aber leugnen, daB der StrauBwalzer sinnlich im 
guten Sinne ist? Diese Art von GenuB ist aber 
wesenllich verschieden von dem einer tragischen 
Ouvertiire. Man kann aber weder i n dem einen 
noch i n dem anderen seelisch erregteri Sinne ei¬ 
nen ganzen Tag, geschweige denn tagelang, wo- 
. chen-, monate-, jahrelang unentwegt leben ohne 
einen Klaps zu bekommen. Das mogen die Dauer- 
rundfunkhttrer einmal zur Kenntnis nehmen. Eine 
sinnvolle Genufiokonomie mUBte jeder Mensch, 
sofem er sie nicht von Natur aus in sich hat, sich 
anerziehen oder muBte ihm durch das Funkpro- 
gramm anerzogen oder aufgezwungen werden* 
Man versuche das drastische Beispiel mit anderen 
„GenuBmitteln" wie z. B. der Schlagsahne, der 
Brasilzigarre, die gerade in der augenblicklichen 
Zeit (iberzeugend wirken durften. Wdrden wir 
(so wir kdnnten) diese Kostbarkeiten zu Jeder 




Tageszeit oder gar den lieben langen Tag genieBen 
wollen? GewiB nicht! Und wenn wir es taten, 
gingen wir zwei Folgeerscheinungen unausweich- 
bar entgegen: dem Oberdrufi und dem damit ver- 
bundenen Katzenjammer. Im UberdruB wirkt das 
beste Genufimittel nicht mehr ergdtzend, der 
Katzenjammer noch weit weniger. 

Mi t dem ObermaB musikalischer Geniisse ist es 
nun keinen I-Punkt anders. Unsere Nerven waren 
auch schon langst zerruttet und verbraucht, wenn 
unsere Aufnahmekraft dazu gleichbleibend wach- 
bliebe! Die Natur bewirkt in uns automatisch das, 
was wir vor uns selbst nicht eingestehen wollen, 
indem sie im gegebenen Augenblick das Aufnah- 
meventil gewissermaBen schlieBt, d. h. sie macht 
uns immun gegen das Zuviel, das auf uns ein- 
dringt, Mit anderen Worten, wir horen das Ge- 
botene nicht mehr i Wir merken erstaunt auf, 
wenn der beriihmte Einschaltknopf nach links 
gedreht worden ist. In diesem Moment verspiiren 
wir erst, wie wohl die Ruhe tun kann. 

Und noch ein letzter Gedanke hierzu. In langst 
vergangenen Zeiten war fiir weite Volksteile die 
Dorfmusik das einzige musikalische Ereignis. Die 
Dorfkapelle spielte bei der Hochzeit, zur Kirch- 
weih, zum Maitanz, zum Erntedank u. dgl. mehr. 
Sie war in solcher Art Mittelpunkt erhohter Ta- 
gesgestaltung, auf die man sich lange vorbereitete, 
auf die man sich lange im voraus freute. Der 
rechte GenuB war so im besten Sinne seelisch 
vorbereitet und garantierte von vornherein ein 
spezifisches Tageserlebnis, von dem man lange zu 
plaudern und zu zehren pflegte. Heute kennen 
wir kaum noch die wertvolle innere Vorbereitung 
und das begltickende Nachklingen in uns. 

Indessen kann keine riickwarts gewandte ro- 
mantisierende Sehnsucht der Sinn dieser Ausfuh- 
rungen sein. Lediglich das MaB und das Wie, mit 
dem wir uns der Musik verschreiben und mit dem 
sie uns zum wirklichen Kraftquell wird. sollte 
Gegenstand einer kurzen Besinnung sein. Die 
Dori romantik alter Pragung ist von uns gegangen, 
neue Lebensformen — vor allem die der Gemein- 
schaft — halten uns gefangen, sie durchpulsen 
unser Dasein und mit ihnen kamen und kommen 
auch neue Aufgaben fiir die unterhaltende Muse. 
Es muB sogar eingeraumt werden, daB Zeiten be- 
sonderer Anspannung der Volkskraft eine Art 
Ausnahmezustand der vom Alltag losenden Ele- 
mente bedingen. Die Sorge einer festen Staats- 
fuhrung wird dariiber hinaus die sein, die Gefah- 
ren der Verflachung zur Seichtheit und Schliipf- 
rigkeit hin einzudammen. 

Wie soli nun Unterhaltungsmusik beschaffen 
sein? Welche Erwartungen kntipft an sie der un- 
befangene unvorbelastete Horer? Lassen wir hier 
die besonderen Umstande des kriegerischen Rin- 
gens ein Wort sprechen. Da kann die Feststellung 
nicht wundernehmen, daB gerade heute manches 
uberbetont wirkt. Der Gedanke an die schicksals- 
gebotenen Aufgaben des Krieges, an das unbe- 
dingte Durchhaltenmussen bis zum Siegestag ist 
uns allen zutiefst bewuBt. Die Fiille der Soldaten- 
lieder aus diesem zweiten Weltkrieg, die alten 
und neuen Marsche sind immer wieder in gleich 
jugendfrischer Wirkung der adaquate Ausdruck 
dieser Haltung. Das schlieBt nicht aus, daB zu- 
gleich auch die Wunschbilder gliickhafterer Zei¬ 
ten in uns ebenso ihr Recht fordern. Das ist j a 
mit das, wofur wir alle die Note der Zeit geduldig 
und hoffnungsfroh auf uns nehmen ohne innere 
Zerknirschung. Es darf deshalb nicht erstaunen, 
wenn in gleichem Sinne proportional die gefiihls- 
trachtige einschmeichelnde Melodie aus Film 
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Operette und sonstwoher ganz hoch i m Kurs steht. 
Keine unangebrachte Angst vor Geftihlen! Seien 
wir einmal ganz offenherzig und ehrhch, zu be- 
kennen, daB auch gelegentlich sentimentale Re- 
gungen abreagiert werden miissen. Jedoch alles 
im rechten Rahmen, und dann wieder SchluB da¬ 
mit und zurlick zur Vernunft! — Den weitaus 
groBten Anteil hat immer wieder das beschwingt- 
rhythmische und zackig-prickelnde Musizierprin- 
zip. Auch die rhythmische Reizwirkung etwa des 
Paso doble, des Bolero sei hier beispielsweise be- 
tont einbezogen. Freilich sind es keine deutschen 
Tanzrhythmen, die uns da entgegentonen. Sie 
riitteln uns aber in einer ganz bestimmten Weise 
auf, wir uberlassen ihnen auch gerne neidlos die 
Tatsache, daB sie in uns Gefiihlswerte der Mittel- 
meer-, wenn wir wollen: der Volker des sonnigen 
Siidens, iibermitteln, wohl eingedenk, daB diesem 
sonnigen Siiden uns Deutschen nicht allein unsere 
Sehnsucht gilt. 

Zundende Rhythmen haben immer — man kann 
s agen ausnahmslos — etwas ungemein Gewinnen- 
des im Rahmen unterhaitsamer Musik. Rhyth¬ 
mische Formen sind elementare Krafte, aus der 
wir Vitalitat, gesunde Lebensauffassung schopfen. 
Man denke bei der Gelegenheit einmal an Volker, 
die dem unberuhrten Naturzustand noch viel 
naher stehen: sie haben alle eine uberaus farbige, 
d. h. vielgestaltige Palette an Rhythmen. Fiir uns 
Deutsche verbindet sich mit dem Rhythmus die 
volkstumliche Melodik in Dur und Moll zum har- 
monischen Ganzen. Die Melodik gibt den verbin- 
denden groBen Rogen, der Rhythmus ist das sinn- 
voll gliedernde Moment darin. Der Jazz tut das 
Gegenteil, er rhythmisiert nicht, sondern er zer- 
rhythmisiert, er gliedert in seinem UbermaB nicht 
mehr organisch, sondern zerhackt. 

D a aber gerade Unterhaltungsmusik ein Mittel 
sein soli, um auf dem Wege der „harmonischen 
Ausgeglichenheit“ uns aus dem Werktag heraus 
z u einer seelisch-nervlichen inneren Ausgeglichen- 
heit zu verhelfen, ist deshalb der Jazz ein Bazil- 
lus. Jazz regt nicht an, sondern auf! Die vokale 
v - instrumentale Liedform bleibt nun einmal 
auch fiirderhin das A und O deutscher Musik- 
iibung. Warum wollen wir dies Naturgesetz nicht 
anerkennen, warum wollen wir uns seiner durch 
unnaturliche, gekunstelte (Mach)werke entziehen? 

Es gibt in der Kunst wie iiberall keine groBere 
Siinde als die wider die Natur. 


Die symphonischen Formen mit polyphoner und 
chromatischer Struktur liegen ebenfalls ganzlich 
auBerhalb dieser (!) Betrachtung. Man tate ihren 
Schopfc-rn k('inerlei Gefahen damit, wollte man 
ihre Meisterwrrfee in die Unterhaltungsmusik 
einbeziehen. Das Belauschen dieser Art Musik 
setzt in ungleich vertiefterer Weise ein geistig- 
■ • • riertes Mitgehen voraus, ein absolutes 

Sichhineinbohren i n den schopferischen Gehalt, 
eme Voraussetzung und Notwendigkeit, die kei- 
neswegs mehr im Sinne der Unterhaltungsmusik 
is . Denn auch dies ist ein weiteres Wesensmerk- 
mal, wenn nicht gar ein Stilmoment fur sie, daB 

ihr eine nicht unerhebliche Unverbindlichkeit dem 

h a °H^f egen M ber eigen ist - Denn zur guten Unter- 
haltungsmusik gehdrt auch das entsprechende 

eu, eine scherzhafte Wortunterhaltung von 

7 urTar^ 3Ch t ruben im geselligen Kreise. So wie 
7 i.CT«ifhv+ mUSlk i zwan Ssiaufig der ausgefuhrte Tanz 

nArbeit und Rhythmus" — die 

schiedanot^kf 1 *. } e< ^ e . Zimmerbeschaftigung ver- 
schiedenster Art in Verkniipfung mit munteren 
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Inszenierung; Dr. Gunther Rennert. Buhnenbild: Helmut Jiirgens. 
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Weisen durchaus als etwas organisch Einheit- 
liches ansprechen. Hat man nicht ehedem auf 
den Spinnstuben zur Arbeit muntere Lieder ge- 
sungen? Haydns „Sehon eilet froh der Ackers- 
mann . . wo der Landmann dem Pfluge froh- 
lich hinterdreinschreitend geschildert wird und 
selbst in unseren Tagen die Lieder und Potpour- 
ris unserer Zimmerleute, Maler und Anstreicher 
beim Arbeiten in Neubauten sind beredtes Bei- 
spiel daftir, wie sehr Musik im Alltagsverlauf 
verankert sein kann. Wohl gemerkt, es muB die 
rechte Weise zur rechten Zeit sein. Es ist und 
bleibt ein Unding, beim Kuhemelken eine Arie 
aus „Butterfly** zu belauschen. Man verzeihe das 
drastische Beispiel, aber wahrscheinlich gibt es 
noch urkomischere Zusammenfalle ahnlicher Ar- 
tung. Doch diese Auslese mag der Leser selbst 
zum eigenen Ergotzen erweitem. 

Das vlrtuose Musizierprinzip eignet der Unter- 
haltungsmusik ebenfalls nicht. Im Virtuosen liegt 
immer etwas AuBerliches. In AuBerlichkeiten 
liegt weiterhin allzeit etwas Nichtssagendes, Lee- 
res, insbesondere fur den Laien (mag er auch 
gelegentlich das technische Konnen, die Bravour- 
leistung achten und bewundern). Der Laie will 
zur Unterhaltung in seinen MuBestunden dreier- 
lei Momente (quasi gemixt) spiiren: Ubermut, 
Temperamen t, Herz und Gemiit. Und diese Stim- 
mungslagen sind in samtlichen tanzerischen und 
liedmafiigen Formen enthalten. So k o mm t es, daB 
Chansons, Schlager, Opere t tenari en und -ensem- 
bles, j a gelegentlich symphonische Menuetts, 
Opernarien auf dieser Bewertungsebene sich die 
Hand reichen konnen, so heterogen die Teile zu- 
weilen auch anmuten mbgen. Wie sehr aber Vir- 
tuositat auf der Grenzscheide des Unterhalt- 
samen liegt, beweist ein Eriebnis aus einem land- 
lichen Chorkonzert mit einer dorflichen Horer- 
schaft. Dort wurde einem gut vorgetragenen 
Chopinwalzer mit all seinen brillanten Finessen 
nur ein Achtungsbeifall gezollt. Eine Aussprache 
entlockte diesen natiirlich empfindenden ein- 
fachen Menschen das ehrliche Gestandnis, daB das 
mit dem „Rudei.dideldut“ wohl sehr sehon und 
gut sei, aber man hatte doch die Musik (!) ver- 
miBt. Armer, geplagter Pianist, der es sooo gut 
meinte und dann mit dem zaekig improvisierten 


Fruhlingsstimmen-Walzer einen rasenden Erfolg 
einheimstel Und der Schaden war wettgemacht. 

Die Gesetze musikaliseher Unterhaltung liegen, 
wie zu ersehen ist, allgemein recht verworren. 
Zu den besonderen Eigentiimlichkeiten gehort 
auch die Vorliebe fur bestimmte Kunstler und 
deren Solistenkapellen. Da gibt es Gruppen und 
Griippchen, von denen eine jede ihre eigene Pas- 
sion hat. Die einen sehwarmen f lir Kunneke, die 
anderen auf Dostal, wieder andere fur Barnabas 
von Geczy, Bernhard Ette usw. usw. Wie kommt 
das? Nun, die genannten Kunstler mit ihren 
Solisten haben ihre besonderen Auffassungen, sie 
haben diese Auffassungen in ihrer Spielweise in 
fleifiiger, zaher Arbeit entwickelt und zu Gipfel- 
leistungen emporgezlichtet. Somit hat sich hier 
i n gewisser Hinsicht ein Startum entwickelt. 
Wenn, auch Startum im letzten Grunde etwas 
Unvolkstumliches ist, weil es das Selbsttun ge- 
geniiber der Glanzleistung abtotet, so merkt doch 
der Laie bei all dem Genannten stets das Bezau- 
bernde der personlichen Note. So kann also jeder 
Laie bei „seinem Liebling a das horen, was er sei- 
ner personlichen Neigung nach von der Musik 
erhofft und erwartet. Das betrifft sowohl das 
Was als auch das Wie des Musiziergutes (friiher 
sagte man j a recht unschdn und undeutseh „des 
Repertoires“), 

Wir konnen hier die Abhandlung „quasi leg- 
giero* 1 schlieBen, indem wir uns zu dem allgemein 
kiinstlerischen Gesetz bekennen miissen, daB Un- 
terhaltungsmusik ein Personlichkeitsgradmesser 
ist durch Geschmack und Kultur. „Sage mir, was 
Du gerne horst, oder besser noch, was Du gerne 
selbst musikalisch erarbeitest, und ich will Dir 
sagen, was fiir ein Keri Du bist!** Dieser Erkennt- 
nis wollten die dargelegten Ausfiihnmgen dienen 
und zur eigenen K1 arung seitens des Lesers bei- 
tragen. Keine falsche Scham des Unterhaltungs- 
musikliebhabers vor den Vertretern der hohen 
Kunst. Denn es handelt sich nicht um hoch und 
niedrig dabei. Auch die Gruppierung „Ernste 
Musik** und „Heitere Musik** ist irrefiihrend, 
denn auch die gute Unterhaltungsmusik will auf 
ihre Weise ernstgenommen werden. Und dies sei 
in wohlmeinend ermutigendem Sinne der Weis- 
heit letzter SchluB. — 


Zum Forschungsbereich der Musikwissenschaft. 

Von Kari Gustav Fellerer, Koin, z . Z t bei der Wehrmacht . 

Wie wenige Forschungsgebiete umspannt die ist die Musikgeschichte nicht nur zum Kernstiick 
Musikwissenschaft einen auBerordentlichen wei- der Musikwissenschaft sondern zur Musikwissen- 
ten Rahmen von Problemstellungen. Das Inter- schaft schlechthin geworden. Problemstellungen, 
esse an einzelnen Problemkreisen hat sich im die in friiheren Jahrhunderten im Mittelpunkt 
Laufe der Jahrhunderte langen Entwicklung gestanden waren, wurden entweder ganz abge- 
mehrmals verlagert. Bei einseitiger Grundhal- tan oder nur noch als Nebengebiete und Hilfs- 
tung ist dabei der Zusammenhang des Gesamt- gebiete des Faches angesehen. 
gebietes vielfach verloren gegangen. Man hat oft Helmholtz und Stumpf haben dieser histori- 
wichtige Teilgebiete ganz aus dem Bereich der sehen Selbstgefalligkeit der Musikwissenschaft 
Musikwissenschaft gelost und sie im Rahmen an- und dieser Verengung musikwissenschaftlichen 
derer Wissenschaften sich entwickeln lassen. Die Aufgabenbereiches einen entseheidenden StoB 
Betonung der Geschichte im friihen 19. Jahrhun- gegeben, der sich allerdings erst in der Gegen- 
dert als der fuhrenden Wissenschaft und die wart weiter auszuwirken beginnt. Die Voraus- 
Durchdringung der versehiedensten Wissen- setzung fiir die Musik als Kunst ist der Ton und 
schaftsgebiete mit historisehem Gedankengut hat sein Bewufitwerden . Bei Berucksichtigung dieser 
der Musikgeschichte ihreh Aufschwung gegeben. Frage aber eroffnen sich eine Fiille neuer Pro- 
Zwar ist sie in manehen Ziigen etwas verspatet bleme, die auf Abgrenzung der Musikauffassung 
diesem groBen historisehen Aufbruch des Jahr- gerichtet sind und zeigen, daB die europaisehe 
hunderts gefolgt, aber die historisehe Grundhal- Musikauffassung ebensowenig ein allgemeingul- 
tung hat sie in allen Teilen erfaBt und in der tiger MaBstab ist, wie die zeitlich gebundene 
maneherorts tiblichen landlaufigen Bezeichnung Wertung, daB der Mensch in seinen vielfaltigen 129 














korperlichen und psychischen Auspragungen fur 
das Problem Musik in Schopfung und Aufnahme 
bestimmend ist und daher seine physiologische 
und psychologische Beaktion im Vordergrund je- 
der Musikbetrachtung stehen muB. Damit er- 
halt die Personlichkeit, ihre rassische Verwurze- 
lung und erbgangbestimiite Eigenart, ihre Ent- 
„wicklung und Umgebung sowohl bei Betrachtung 
des musikal ischen Kunstwerkes und seines 
Schopfers, wie bei der ebenso wichtigen Frage 
der Wirktmg und Aufnahme des Kunstwerkes 
maBgebende Redeutung. Die Musik hat leben- 
dige Menschen als Gestalter und Aufnehmer; 
deshalb ist die geistige Haitung von Werk, Wie- 
dergabe und Aufnahme fiir das Erfassen kiinst- 
lerischer ZusammenhSnge zum mindestens eben¬ 
so wesentlich als phanomenologische Werkbe- 
trachtung und auBere Anayse, die eine intellek- 
tualistische Musikbetrachtung in den Mittelpunkt 
gestellt hatte. Die Forschung wird auf d.eser 
Grundlage zu anderen Problemstellungen kom- 
men mizssen, als sie etwa in der heutigen „Stil- 
forschung 11 , die gerade die lebendigen Krafte der 
Stilforschung nicht erfafit, gegeben ist. Die Me- 
thodik musikwissenschaftlicher Forschung wird 
von diesem Gesichtspunkt aus einer Naehpriifung 
bediirfen. Fragen der Musikpadagogik, der Mu- 
sikorganisation und des Musiklebens in Gegen- 
wart und Vergangenheit erhalten damit eine 
neue Grundlage. Im besonderen wird die Volks- 
musik in den gesamten musikwissenschaftlichen 
Forschungsbereich starker eingegliedert. 

Systematische und historische Musikwissen- 
schaft stehen in ihren verschiedenartigen Pro- 
blemstel lungen nicht getrennt nebeneinander, 
sondern durchdringen sich gegenseitig. Die Gren- 
zen des wissenschaftlich erfaBbaren Musikerle- 
bens sind fiir den Historiker von gleicher Be¬ 
deutung wie fiir den systematischen Musik- 
wissenschaftler. Manche Fehlentwicklung der 
Darstellungsweise muB unter Eingestehen der 
Tatsaehe, daB es im Wesen der Kunst liegt, dafi 
das letzte kunstlerische Erleben nicht in wissen- 
schaftlicher Darstellung faBbar ist, uberpruft 

werden. H. Schole hat dazu einen Ansatzpunkt 
geliefert. 

Die Antike hat im Ethos und im Symbol der 
Zahl das Mensch und Natur umfassende Erleben 
der Musik wissenschaftlich zu erfassen gesucht. 
Die Denker des Altertums haben darin die um¬ 
fassende Stellung musikwissenschaftlicher For¬ 
schung im gesamten Geistesleben herausgestellt. 
Weil diese engste Verbundenheit von Mensch 
und Musik erkannt wurde, hat antike Musikfor- 
sehung zu Padagogik und Medizin herubergegrif- 
fen, sie hat bereits Probleme ven Rasse und Mu¬ 
sik formuliert, wie die Tonartenbezeidmungen, 
die Frage von Auletik und Kitharistik und ahn- 
liches zeigen. Das Mittelalter hat in der Einheit 
seiner Weltauffassung dieses Gedankengut iiber- 
nommen und in sein umfassendes theologisches 

Weltbild eingegliedert. Die Zahlensymbolik, die 
kultisch-ethische Musikauffassung, die bei den 
Kirchenvatem im Mittelpunkt der Auseinander- 
sG'zung mit dem Musikproblem steht, verdeut- 
lichen diese Haitung ebenso wie die Stellung der 
Musik im Quadrivium. Bei Mersenne, A . Kircher 
hat diese harfno7iikctZe-ethisch.e Auffassung der 
Musik emeut grundlegende Darstellung gefunden. 
Schon in der alt-chinesischen Musiktheorie stan- 
den solehe Probleme im Mittelpunkt musik- 
IJ w wissenschaffticher Betrachtung und Forschung. 


w Don Juan" oder „Don Giovanni^? 

Es ist in neuerer Zeit Brauch geworden, der 
Oper Mozarts, die den beruhmten Frauenverfuh- 
rer zum Helden hat, in Klavierauszugen, Text- 
buchem, Programmen' und in der Musikliteratur 
meist den italienisehen Tit el „Don Giovaani" zu 
geben und nicht mehr wie friiher if Don Juan“. 
In den vergangenen Monaten wurde nun in die- 
ser Zeitschrift mitgeteilt, daB Mozart auf dem 
Titelblatt der in Paris befindlichen Originai- 
handschrift seines Werkes dieses „Don Juan £t ge- 
nannt hat. Mozart hat gewiB nicht unbeabsich- 
tigt die spanisehe Fassung des Namens fiir den 
Titel gewahlt, denn sie ist bekanntlich die origi- 
nale. Fuhlten sich Diehter und Komponist, da 
das Werk im Auftrag einer italienisehen Opern- 
gesellschaft geschrieben wurde, auch genotigt, im 
Gesangstext wie auch im Titel die italienisehe 
Namensfassung zu wahlen, so kann dies fiir Auf- 
fiihrungen in deutseher Sprache und fiir deut- 
sehe Ausgaben der Oper nicht maBgebend sein. 

Die Theaterzettel der ersten deutsehen Auf- 
fiilirungen tragen denn auch den Titel „Don 
Juan“; auch in den deutsehen Textbiichern und 
Klavierauszugen wurde der Held so genannt. Die- 
ser Held der Oper ist ein Spanier und es ist ge- 
wifl richtiger, seinen Namen im Original zu ver- 
wenden, nicht aber in einer tJbersetzung, umso- 
mehr als dieser spanisehe Name Weltberiihmt- 
heit und Spriichwortlichkeit erlangt hat. Man 
spricht allgemein von einem verfiihrerischen 
Don Juan, nicht aber von einem Don Giovanni 
Das ganze 19. Jahrhundert hindurch und weiter- 
hin bis nach dem ersten Weltkriege hieB Mozarts 
groBte Meisteroper ganz allgemein „Don Juan“. 
Sie war eines der meist aufgefiihrten Opernwerke 
und man nannte sie „die Oper der Opern‘\ Mit 
dem Titel „Don Juan 14 war sie popular. Klingt 
daneben j,Don Giovanni" nicht immer ein biBchen 
snobistisch oder doch pedantisch? So moge die 
korrektere und auch volkstumliche spanisclie 
Namensgebung weiterhin wenigstens im Titel 
angewandt bleiben, worin wir uns obendrein mit 
dem Schopfer des Werkes einig fiihlen konnen. 

Alfred Weidemann. 


Die hier gegebene Bezogenheit der Musik auf 
Mensch' und Lehen eroffnet neue Probleme des 
gesamten Musiklebens und der Erziehung zur Mu¬ 
sik und durch Musik. Das musikalisehe Kunst- 
werk in der Eigenart seiner Satz- und Klang- 
gestaltung ist nicht mehr Mittelpunkt der For¬ 
schung, wie es die Kompositionsgeschichte dar- 
stellt, sondern seine lebendige Bindung an den 
Menschen im bewuiiten und unbewuBten Er¬ 
leben. Die Art der Musikgestaltung, des Klang- 
reizes und seiner Aufnahme, die Eigenart der 
Klanggestaltung und ihrer Bestimmung nach 
ihrer akustisehen wie erlebnismafiigen Seite wer¬ 
den wesentliche Fragen der Forschung. Klang- 
quelle und Klangraum sind nicht nur eine Frage 
physikalisch-mathematischer Berechnung, son¬ 
dern ebenso ein rein musikalisehes' Problem, das 
zur Wsung neben Tonphysiologie und Ton- 
psychologie aucli physikalischer Mittel bedarf. 

1 ^, 1 ? i3e Gebiet „mechanlscher Musik", der 
Schalltibertragung, des Raum- und Richtune- 


Eigenart der 
imune nach 


wl T a . ein wesentlicher Bereich musikwissen¬ 
schaftlicher Forschung. 

Die Gegenwart stellt hier der Forschung be- 
deutsame Aufgaben. Es ist auffallend, daB diese 
iur Musikleben und Musikerziehung der Gegen- 
wart, fur Organisatlon und Statistik, fiir Technik 






1 


und Wirtschaft gleichwichtigen Fragen von der nur etwa Forkeis „Allgemeine Literatur der Mu- 

musikwissenschaftiichen Forschung verhaltnis- sik £( durchzublattern, uni darin die verschieden- 

maBig wenig in Angriff genommen wurden. Und artigsten Forschungsprobleme der Musikwissen- 

doch scheint zum Beispiel der Tonfilm und seine schaft bis zum ausgehenden 18. Jahrhundert zu 

Musik als kunstlerisches und technisches Pro- f inden. Immer gibt es Fragen, die im Vorder- 

blem in der musikwissenschaftlichen Forschung grund des Interesses stehen, andere die zwar 

auch durch seine Stellung im tatsachlichen Mu- weiterverfolgt werden, deren Wert und Bedeu- 

sikleben weitaus wichtiger zu sein als manche tung aber erst im Zusammenhang mit neuen 

Frage, die man wissenschaftlicher Betrachtung Problemstellungen starker hervortritt. Die 

in der Nachkriegszeit wiirdig erachtete. Volk- „Grenzgebiete" sind von besonderer Wichtigkeit, 

hafte Verwurzelung der Wissenschaft muB im nicht nur, weil sie zu anderen Fachgebieten 

Dienste von Wissenschaft und Leben — ohne die Briieken schlagen, sondern weil sie mit neuen 

strenge Grundhaltung wissenschaftlichen Den- Problemen und Methoden die engere Facharbeit 

kens zu verlieren — neue forschungswerte Pro- befruchten. Freilich mit auBerer Obernahme von 

bleme sehen. Wenn W. Korte von einer „Grund- Arbeitsgrundsatzen anderer Wissenschaften ist 

lagenkrisis der deutschen Musikwissenschaft" ge- nicht gedient. Das zeigen so manche Versuche 

sprochen und Wege zu ihrer Oberwindung ange- einer auBeren Verbindung vori Musikforschung 

deutet hat, so hat er darin den Umbruch der mit der Kunstwissenschaft, der Rassen- oder 

Problemstellung und die Notwendigkeit dieses Volkskunde. Entsprechend der Eigenart ihres 

Umbruches betont. Nicht auf die historische Stoffgebietes hat auch die Musikwissenschaft ihre 

Forschung beschrankt sich diese Neuorientierung, eigenen Forschungsmittel und Forschungswege. 

sondern auf das Gesamtgebiet historischer und Sie mit neuen Problemstellungen in Einklang zu 

systematischer Musikwissenschaft sowie ihr ge- bringen und dadurch Erkenntnisse zu fordern, 

genseitiges Verhaltnis. die unsere Zeit erstrebt und braucht, ist Aufgabe 

Jede Zeit hat ihre besonderen Probleme der der Gegenwart* 

Forschung und ebenso jedes Volk. Manjbraucht 



Meyerbeer contra Beethoven. 

Von Hans Joachim Moser , Berlin. 
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Im Folgenden werde ein vielsagendes Meyer- Dazu die Bemerkung: septieme mal r e - 
beer-Autograph aus meinem Besitz erstmals ver- solue par le mouvement de la basse. 
offentlicbt. Es besteht aus einer Reihe von Manu- Hier hat der Kritiker nicht kapiert, dafi das Es 
skript-Eintragungen des Maestro in die Schott- des Violoncells sozusagen „primar konstitutiv" ist, 
sche Erstausgabe von Beethovens Es-dur-Streich- wahrend die kleine dominantische Abbiegung der 
quartett op. 127; dazu hat der bekannte Musik- drei Oberstimmen melodisch vollig richtig zuruck- 
historiker Ernst Otto Lindner (gest. 1867), der biegt — der Bratschenpart ist oktavierend zur 
1850 den „Prophet" in einer eigenen Broschiire 2. Geige zugesetzt zu denken, es handelt sich also 
verherrlicht hatte, die Notiz vorausgeschickt: um einen 7 A-Ak kor d uber Es, nicht um einen Quart- 
„NB. Die handschriftlichen Bemerkungen auf den * sept-Akkord iiber D. Und als Zusammenfassung 
ersten Seiten sind von Meyerbeer/ 1 Zweifellos schreibt Meyerbeer breit am Rand entlang: D a n s 
stimmt das, wie Handschriftenvergleiche be- tout ceci — j e ne vois que le travail 
statigten, und, wie vor allem der groteske Inhalt d* un § 1 e v e harmonis t e qui essaye de 
der franzosischen Marginalien beweisen wirdL faire passer une phrase insignifi- 

Die erste, bei Takt 3 /4, lautet: fausser£so- ante dans toutes les parties,et q u i 
lution de la dissonance *— es handelt sich n’y reussit pas toujours bien, also: „In 
um die Fortschreitung: all dem kann ich nichts sehn als die Arbeit eines 

A Harmonieschiilers, der versucht, eine nichts- 

| sagende Phrase durch alle Stimmen gehn zu las- 

1 1 — , ; - sen und dem das nicht immer gut gelingt/* 

t0 I j?* “F —'F" In Takt 33 bekommt der Harmonieschuler Beet- 

| , ^ , hoven wieder eins ausgewischt: 


hier nicht um eine schulgerechte „Auflosung* 
des Terzquartakkords handelt, sondern um den 
ganz einfachen Gang von f es c as nach g d b b, 
nur daB die beiden Mittelstirnmen in sehr reiz- 
voller Weise ihre neuen Tbne mit rhythmischer 
Antizipation vorweggreifen. 

Die zweite Ankreidung erhSlt Beethoven in 
Takt 20: A U— \ 


mauvaise e n t r e e de 
basse sur la 4te et 6te 

schlechter BaB-Eintritt auf dem Quartsext- 
d‘\ Der gestrenge Kommentator kennt also 
>ar den Quartsextakkord nur als Vorhalts- 
















p 6 d a 1 e mal pr6par£e par une note 
sans valeur — eine vollkommen torichte Be- 
merkung; denn die „durch eine unbetonte Note 
schlecht vorbereitete, liegende Mittelstimme“ ist 
in Wahrheit durch das obere g des Cellos und 
durch das eingestrichene g der zweiten Geige be- 
reits langst vorbereitet; die Dissonanz liegt nicht 
hier, sondern in den Durchgangen der AuBeri- 
stimmen. 

Besonders erbost zeigt sich der „Pharisaer und 
Schriftgelehrte“ aber uber Takt 51 bis 56: 



Hierzu laBt er sich vernehmen: Tout ce pas- 
sage est depourvu de sens melodique, 
et l’harmonie en est maladroite et 
ma!6crite. c’es t une plaisanterie par 
un fragment de la lere phrase. II n’ a 
point de pens6e fondamentale dans 
tout cela, rien qui ait pour but d’e- 
mouvoir ni m c m e d4plaire l’oreille. 
2u deutsch: „Diese ganze Strecke ist melodischen 
Sinnes bar, und ihre Harmonie ist ungeschickt 
und schlecht geschrieben; das ist eine Spielerei 
durch ein Bruchstiick der ersten Phrase. In alle 
dem steckt kein grundlegender Gedanke, nichts, 
was das Ziel hatte, zu ruhren oder auch nur 
dem Ohr zu miBfallen.“ 

Nach dem Maestoso tritt wieder das 3 /4 Allegro, 
jetzt in G-dur ein, und hier glaubt Meyerbeer er- 
neut Satzschnitzer aufspieBen zu wollen: in Takt 1 
(Bratsche, letztes Viertel) eine mauvaise re- 
solution de la note inferieure de la 


4te majeure, dgl. im n&chsten Takt: cela 
est affreux d’harmonie et de mouve- 
m e n t, im 3. Takt derselben Stimme konstatiert 
er schadenfroh eine dissonance redoubUe 
au grave et a l’aigu, marchant avec 
embarras et incorrection, vom 4. zum 

5. Takt ereifert er sich iiber einen „schlechtenQuart- 
sext-Akkord“ und findet die rhythmischen Be- 
wegungen von Cello und Bratsche d^testa- 
b 1 e s. In Takt 8 spieBt er den Einklang fis-g 
zwischen Cello und 2. Geige auf, in Takt 17/18 ) 
nennt er die Fiihrung der ersten Violine einen 
travail p u £ r i 1 et sans e f f e t, also eine I 
„kindische und wirkungslose Arbeit“, in Takt 19 -1 
den Celloeinsatz eine mauvaise e n t r £ e , den 
Sprung des Basses vom hohen f zum tiefen G 
(vom 22. zum 23. Takt eine affreuse r§so- 
lution de la dissonance — dabei ist dies 

f garnicht Spannungston, sondern Terz in einem 
--Akkord iiber dem tiefen Bratschen-d! Zwei I 
Takte spater bemangelt er die Fiihrung der Mit- I 
telstimmen als schlecht vorbereitete Dissonanzen, 
ebenso im drittletzten und letzten Takt (Cello, 
dann 2. Geige) vor Wiederkehr der Es-dur-Vor-i 
zeichnung. Zu diesem nun folgenden Absatz im 
Ganze n stellt er die Frage: „q u e ’ e s t - c e q,ue 
tout cela? quel est 1 * o b j e t ?“ Und ab- j 
sehlieBend bemerkt er auf der nachsten, der 

6. Druckseite: „T i s s u s de folies! O B e e t - 
hoven! J en appele a vous m e m e. 
La plume me tombe“, d. h. „Gewebe von 
Narrheiten — o Beethoven, ich appeliere an Sie 
selbst. Die Feder entsinkt mir.“ Und in der Tat 
endet damit der schulmeisterliche Kommentar. 

DaB ein 1791 Geborener dem letzten Beethoven 
nicht zu folgen vermocht hat, mochte hingehen — 
auch ein Spohr hat von sich offen bekannt, dafl 
er fiir die Spatwerke des Genius kein Verstand- 
nis mehr hatte aufbringen konnen. In diesern Fail 
aber ist einmal die stilistische Verstandnislosig- 
keit bemerkenswert, die a cappella-Satzregeln an 
eine vollig anders gedachte Kunst als WertmaB- 
stab anlegt. Und vor allem ist die judische An- 
maBung bezeichnend, die einem Beethoven gegen- 
uber mit „schiilerhaft* 1 , „kindisch”, „narrisch* 1 
um sich wirft und garnicht merkt, welches MiB- 
verhaltnis der Formate zwischen Kritiker und 
Kritisiertem so zu Tage tritt 


Wagner-Episoden. 


Ungewollte Dissonanzen im „Lohengrin**. 

Als Richard Wagner 1862 in Frankfurt a. Main 
seinen „Lohetigrin“ zum ersten Male dirigierte, 
waren nicht weniger als zwolf Jahre nach der 
Weimarer Urauffiihrung des Werkes vergangen. 
Bei dieser Frankfurter Auffiihrung trug sich et- 
was Seltsames zu, wie der damals junge, mit Wag¬ 
ner befreundete Kapellmeister Wendelin WeiB- 
heimer in seinen Erlebnissen mit Wagner, Liszt 
u. a. berichtet: . . . Die hinreiBende Einleitung 
zum dritten Akt, der Brautchor, die siiBen, herz- 
bewegenden Schonheiten des Liebesduettes und 
dessen erschutternder SchluB nach der Fragestel- 
lung kamen unter Wagners Zauberstab zu unge- 
ahnter Geltung. Der Zwischenvorhang fiel. Im 
Publikum war nur ein Entzucken. Wie bald sollte 
es aus allen Himmeln failen! In dem folgenden 
marschartigen Satze passierte etwas, was in den 
Theaterannalen wohl einzig dastehen diirfte: die 
oben auf beiden Seiten neben der BiVhne au?ge- 
1 32 stellten Trompeten in Es und E fingen, statt hin- 


tereinander, zu gleicher Zeit an und machten ein 
wahrhaft haarstraubendes Konzert. Wagner hielt 
sich entsetzt b6id6 Ohrcn zu und wsndtc sich 
mitleidig dem erschrockenen Publikum zu. Als 
dann der richtige Einsatz der E-Trompeten kam, 
blieben diese natiirlich aus, das sie j a ihr Stiick- 
lein schon mit ihren Koliegen in Es geblasen hat- 
ten. Gar wunderlich nahmen sich da die fort- 
schwirrenden Triolenfiguren der Saiteninstru- 
mente aus, denen nun der Halt fehlte. Schuld an 
dem Ungliick aber war, daB an diesem Abend 
zum ersten Male statt eines zwei Kapellmeister 
auf verschiedenen Seiten hinter der Biihne die 
Trompeten dirigierten. 

Ein findiger Theaterdirektor. 

Richard Wagner gab in seinen spateren Jahren 
gem im Familien- und Freundeskreise heitere Be- 
gebenheiten aus seiner Jugendzeit zum besten. 
So erzahlte er einmal von einer reisenden Thea- 
tergruppe, die neben Schauspielen auch Opem 









auffiihrte und sogar den „Freischiitz" in ihr Re- 
pertoire aufgenommen hatte. Der „Freischiitz" 
nun verlangt nicht weniger als drei Bassisten, 
die am SchluB der Oper alle drei auf der Szene 
tatig sein miissen: den Jager Cuno, den Jager- 
burschen Caspar und den Eremiten. Die erwahnte 
Theatergruppe besaB jedoch nur zwei Bassisten. 
Es kam die SchluBszene und der Moment nahte, 
an dem, auf dem Hohepunkt der Spannung, der 
E 'emit erscheinen muBte. Hierfiir war jedoch 
kein Darsteller mehr vorhanden. Doch der fin- 
dige Theaterleiter wuBte sich zu helfen. In dem 
Augenblick, in dem der fromme Eremit auftreten 
muBte, eilte ein Bote mit einem Brief herbei, den 
er dem Fiirsten iibergab. Der Furst offnete den 
Brief mit den Worten: „Ah, ein Brief von mei- 
nem lieben Freunde, dem Eremiten!" Und nun 
sang der Darsteller des Fiirsten — Bariton — die 
Worte des Eremiten, diese aus dem Briefe lesend: 
„Wer legt auf ihn so strengen Bann? ..." usw. 
Die Situation war auch ohne Eremiten gerettet. 
Die Zwischenreden, die der Fiirst dann an den 
Eremiten zu richten hat: „Bist du es, heirger 


Mann, den weit und breit die Gegend ehrt?" usw. 
mogen freilich bei einer solchen Zusammenlegung 
der Rollen merkwiirdig genug gewirkt haben. 


Wilhelmine Schrdder-Devrient. 

Wilhemine Schroder-Devrient, die durch ihre 
hinreiBende Darstellungskunst beriihmte Biihnen- 
sangerin, war Wagners erste Senta in der Dres- 
dener Ur^uffiihrung des „Fliegenden Hollanders". 
Die groBe; leidenschaftliche Kunstlerin, die auch 
als Mensch ihr Temperament nicht verleugnete, 
machte nicht selten durch ihre Liebesaffaren von 
sich reden. Als Wagner 1844 noch an der Ver- 
tonung seines „Tannhauser" arbeitete, zeigte er 
der Sangerin das Textbuch seiner Oper mit dem 
Wunsch, sie moge die Rolle der Venus iiberneh- 
men. Wilhelmine Schroder-Devrient erklarte ihm 
jedoch, daB f lir ihre Individualitat aus einer sol¬ 
chen Rolle nichts zu machen sei, oder sie miisse 
von oben bis unten in Trikot gehiillt erscheinen. 
„Und das kann man doch", ftigte sie komischer- 
weise hinzu, „von einer Frau wie ich bin nicht 
verlangen," Mitgeteilt von Alfred Weidemann. 


Die Stimme der Front. 


Schalt abt Dreh weiter! 

Ach Gott, dasselbel Vnd immer weiter 
derselbe Mist, 

Wie die gelbe BrUhe , die Ubrig ist 
in metnem Kilbel, seht, 

wo der Dreck schon schmutzige Blasen bldht. 


Die „Soldatenblatter fiir Feier und Freizeit" 
(herausgegeben vom Oberkommando der Wehr- 
macht, Allgemeines Wehrmachtamt, Abt. Inland) 
veroffentlichen im Heft 8 des Jahrgangs 1943 das 
folgende Gedicht des Gefreiten Theo Jorg: 

Sing dem guten Kameraden ein Lied! 

Rast nach der Schlacht — am 25. Mai. 

Mh 

Wir llegen im Schatten. Ich bin dabei, 
einen langen Brief zu schreiben. 

Zwei Tage, hetfit es, sollen wir bleiben. 

Zwei Tage ist eine lange Zett. 

Man flickt und stopft und freut sich, 
daj3 man noch iibrig ist. 

Hemden und Strilmpfe, der ganze Mist 
von Schweifi und Dreck wird eingewetcht, 
geschrubbt und an der Sonne gebleicht . 

Wie sch&n das Leben Istt 

Vnd dann Musik l — Irgendwo 
summt es und knackt es im Radio, 
man hat uns wahrlich getreulich bedacht, 
die tdnende Kiste nachgebracht . 

Was werden sie bringen, was wiinsch ' ich mir blofi? 
— Nur, daj3 es wahrhaft zu Herzen geht, 
und dafi es vor dem guten Kameraden besteht, 
dem gestern die Augen gebrochen. 

So sei euer Lied ein ander Gebet. 

Er hdtt* es selber gerne gesprochen . 

Es braucht keine Trauerkantate zu sein. 

Ein Lied so lauter wie Sonnenschein, 
so leicht wie der Lerche Silberschlag , 
so hell wie ein sonniger Frilhlingstag . 

Wie geschliffener stahl so blitzend und blank, 
das wdr’ dem toten Kameraden Dank! 

Nun dringt es heran. Man iauscht, man hbrt: 

Kein Laut die stille Andacht stOrt . 

Jst's mbglich? Eine singende Sdge? — Neint 
Eine Frauenstimme? Jat — Allein 
sie rdhrti dafi es abscheulich schallt 
mit superdomdnischer Weibsgewalt! — 

Jetzt s prtcht sie gar, spricht feierlich, 
b auchredendungeheuerltch, 
mit trdger, verlebter Begehrlichkeit, 
mit angelogener JEhrttchkeit.* 

Sie liebe , — ach, sie sei vor Liebe toll. 

„Denn Liebe!” (pause — dann Stbhnend hingehaucht) 

„221 nfach wundervoll!t 1“ — 

Zum Teufel, immer derselbe Brei, 
filr Miifttggdnger ein klebriges Einerlei, 
verbrauehte Kunst galanter Hyilnen, 
ans Licht gezerrter Schaubudenmonddnenl 


Dann hebt es wieder zu singen an; 

Ein Fiepem, kindlsch, morbid und mflrbe, 
ein ekelerregendes Stimmbruchgezirpe . — 

Eine Ziege, die schlachtreif, 
als Zicklein klein 

mdchte noch einmal silfi unschuldig sein, 
als Zicktein in der Mutter Schofi: 

(mit marzipansupem Augenaufschlag) 
„Wenn ich grofi bin, liebe Mutti! 

Wenn Ich dich bloj3 los bin, liebe Putti, 

Tutti Frutti, silfie Schnutti, 
ich hab* es satt mit deinem Gemuttil 
Ich find* detn Gegudcke abgeschmacktt 
Den Besen in die Hand und angepackt —/ 
dann bist du grofit 

— Sie schluchzt zu Ende. — Ich bin sie los/ 


Sie reichen um und v m und um und um 

im Tango sich im Kreis herum 

und werden schwach auf den zittrigen Beinen 

und kommen zum Rundfunk und singen uns einen! 

Doch tair Kameraden im Dreck hier draufien , 

wir pfeifen auf eure schmalzigen Flausen! 

Euer Singsang wtrd uns zur leldigen Qual, 
selbst eure Schwachheit ist uns zu schal/ 

Wir wollen — gottlob — einen herberen Wein! 

Die Treue soli uns JWundschenJc sein, 

die tuahre Treue, die keine geschwdtzigen Worte nennt , 

die tcahre Liebe , die ats heimliche Flamme brennt! 

Sie lilltet de7i heimlichen Herd , 

ist Lebens und Strebens wert! 


Ich beuge mteh Uber die Zeilen tief, 
schreib' meiner Frau den folgenden Brief; 
„Wenn heuV unser Kndblein schlafen geht 
und du hast den Segen gesprochen, 
sing , dafi es ihm recht zu Herzen geht, 
ein Lied, das vor dem guten Kameraden 
dem gestern die Augen gebrochen! 
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Dann kommt die ndchste —, sie singt, man tnerket 
Die Mdnner i odren ihr Stdrke! 

Doch beim dritten Tcngo, da werde sie schwach! 
Hier haucht ste ein gedehntes — Ach! 

Man filhlt es ihr nach, man riecht es sogar 
silflltch geschwdngerte Luft einer Bar, 

Kampfplatz parfilmierter Monddnen, 
nagelpolierter Zwitterhydnent 











Musikliteratur und neue Noten 



Neue Welhnachtsliteratur. 

Eine grundsatzliche Wandlung weist diese ge- 
mutvolle, herkommlichera Brauch gemaB, ganz in 
der Familie beheimatete Musikgattung auf, in 
stofi licher Hinsicht und ilirer Bestimmung. Ein 
Uberbliek uber den bevorstehenden Gabentisch 
musikalischer Neuerscheinungen zeigt, daB nun 
iin Sinne H. Riehls und Fleischers die stammhaf- 
ten Schatze alten, volkstumliehen Schaffens weid- 
lich erschlossen und genutzt werden. Weihnachts- 
spiel und profane Weihnachtsweisen fuhren den 
Reigen, wobei auch Versuche, in der Gegenwart 
bewahrte Formen in kleine Miinze umzuwerten, 
beteiligt sind. Der riihrige Voggenreiter-Verlag 
hat sich die Betreuung dieser Bestrebungen zu 
eigen gemacht Da liegt eine gesehraackvoU aus- 
gestattete Sammlung nach volkstumliehen Wei- 
sen vor: „Kommt ein Kindlein auf die Welt“ von 
Erich Lauer. Eine kleine Wiegenkantale. fiir drei 
Blockfloten, Geigen oder Klavier bringt leichteste 
Tonsatze fiir ein oder zwei Singstimmen mit 
hochst einfaeher Begleitung, durch stimmungs- 
volle ins" rumentale Satzchen eingeleitet und ver- 
bunden, so daB die Kantatenform auch sehon von 
den Kleinsten empfunden und ohne Schwierig- 
keit ausgefuhrt wird. Unaufdringlicher Bild- 
schmuck wirkt werbend fur diesen gelungenen 
Versuch. 

Sodann: „ Weihnacht macht die Tiiren toeit" 
von Ernst-Moritz Henning und Ludwig Voggen- 
reiter herausgegeben. Lieder unserer Zeit sind in 
32 Melodien versehiedener Tonsetzer und Dichter 
fiir ein und zwei Singstimmen ohne Begleitung 
zusammengestellt, wobei neben den Herausgebern 
Namen wie Georg Blumensaat, Hans Baumann, 
Paul Hermann u. a* auftauchen. Zwei Neujahr- 
kanons bilden den Ausklang. 

Fiir den praktisehen Gebrauch hat der Voggen- 
reiter-Verlag die inzwischen Gemeingut gewor- 
denen Weihnachtsweisen Hans Baumanns: „Hohe 
Nacht der klaren Steme" und „In allerliebster 
Nacht" im Harmonieorchestersatz und eine Fas- 
sung mit Kiavierbegleitung herausgebracht. Es 
bleibt indes die Frage, ob weihnachtliche Ge- 
sange, die „still und einfach* 4 oder „innig* 1 dar- 
zubieten sind, durch den massiven Begleitsatz 
eines BlSserensembles so stimmungsgemaB unter- 
stiitzt werden, wie es den innigeren Klangwerten 
der Streichinstrumente moglich ist. DaB man 
sich zu einer beigefugten Klavierfassung ent- 
sehied, mildert dieses Bedenken. 

Eine feinsinnige Veroffentlichung liegt in Hans 
Baumanns „Bergbauernweihnacht“ vor (ebenfalls 
im Voggenreiter-Verlag). Das altertumelnde gra- 
phisehe Bild der Ausgabe verleiht ihr Geschenk- 
wert, der durch ein dru eks voli e Kupferstichvig- 
netten und durch die auf roten Notenlinien ein- 
hersehreitenden sehwarzen Punktnoten reprasen- 
tiert wird. F!ote, zwei Geigen, Cello oder Laute 
bestreiten die Begleitung und die vermittelnden 
instrumentalen Zwischensatze, wahrend Vorsan- 
ger, Einzelstimmen und ein zweistimmiger Chor 
die vokalen Aufgaben iibernehmen. Cesar Bres- 
gen hat in der Ausfiihrung und Motivwaltung des 
musikalisehen Satzes der von Hans Baumann 
(Worte und Weisen) stammenden Widmung die¬ 
ses Bandchens: „Den Holzhauem meiner Wald- 
heimat“ Rechnung getragen. So wird diese Neu- 
erseheinung nach Gehalt und Gestalt unschwer 
ihren Weg machen. 


Als berufener Kenner volkstumlicher Musik- 
pflege steuert Fritz J ode eine Sammlung origina- 
ler „alter nordiseher Weihnachlstanze tf bei. Der 
Voggenreiter-Verlag laBt sie mit einem hubseheni 
Umschlagbild und mit bewuBt anspruchslosem 
Klaviersatz in die Offentlichkeit gehen. Es sind 
nordisehe Jultanze aus schwedlschem Volksmusik- 
bestand, die mit Singen, Spielen und Tanzen die 
deutsehe Weihnacht bereiehern wollen. Ausfuhr- 
liche Anweisungen fur die Auffuhrung der Rei- 
gen lassen auch Laien-Tanzkreise leicht mit die¬ 
sen sieben lebensvollen Spielweisen iibereinkom- 
men. Auch die Schulmusik wird gern von die- 
sem stammhaften Beitrag Gebrauch machen. 

Eine neuartige, musikalisch vielseitige Weih- 
nachtsgabe stellt Heft 11 „ Klingender Feier- 
abend u in der „Werkreihe des Amtes Feierabend 
der NS-Gemeinschaft KdF in Verbindung mit 
dem Kulturamt der Reichsjugendfiihrung“ dar; 1 
die Hanseatische Verlagsanstalt, Hamburg, be- 
sorgte die Herausgabe. Diese Sammlung von 
„Kantaten uber alte und neue Weihnachtslieder“ 
entstand als Gemeinschaftsarbeit zeitgenossischer i 
Komponisten mit bewahrten Namen, wie Her- 
bert Napiersky, Walter Rein, Kari Marx. Her¬ 
mann Simon und Gottfried Wolters. An Melodien 5 
des herkommlichen Weihnachtsgutes erseheinen 
„O Tannenbaum; es ist ein Ros’ entsprungen 4 * j 
u. S. in reizvoller Verarbeitung. Floten, Violinen 
und Violoncello bestreiten das Instrumentarium, 
das sich einem jeweil gen Chor zugesellt Kin- 
derchor und gemisehter Chor teilen sich im vor- 
wiegend homophonem Tonsatz in die instrumen- 
talpolyphon umspielten Chorlieder. Selten wurde 
eine volkstumlich gedachte Weihnachtssanimlung 
so abwechslungsreich im imitativen, fugatoarti- 
gen oder gebiindenen Stil verarbeitet v- r ie diese, ! 
dabei immer von melodischem Gefuhl und Klang- j 
sinn beherrscht. Die im allgemeinen wlinschens- 
werte Zusammenziehung zu einem Klaviersatz ' 
(mit Riicksicht auf das haufige Fehlen einer 
Cellobesetzung) wlirde den beweglich entfalteten 
polyphonen Tonsatzen (wie dem ersten von Kari ' 
Marx) wesentliches von ihrem Reiz nehmen. Den 
ernsten kunstlerischen Bestrebungen der Volks- 
rnusik stellt diese Herausgabe ein sehones Zeue- 
n *s aus. Gottfried Schweizer. S 

Volktmusik und Lieder. * ] 

Im Verlag Ludwig Voggenreiter, Potsdam sind 
eine Reihe bemerkenswerter Neuerscheinungen ] 
herausgekommen. Eine „Grundschule der Gym- | 
nastik nennt E. von Ltblhbffel ihre in drei Teilen 
ersehienenen Lieder- und Spielhefte fur Kinder. 
Die „Freude am Spiel“ kennzeichnet diese Heft- 

Che ^ : tt /» Lan g e » la nge Reihe", „Muhle, muhle, 
mahle! ‘ und „Hopsa-Tralla", die in vorbildiicher 
Weise, ohne jede Schulmeisterei, dem Kind die 
goldene Briicke vom Kinderland zur Welt der 
GroBen baut. Aus der ganzen Anordnung dieser 
Bewegungsspiele spricht die reiche, in dem.Um- 
gang mit Kindern und der Ausbildung von Kin- 
dergartnerinnen, Turn- und Sportlehrerinnen er- 
worbene Erfahrung der Verfasserin. Diese Lie- 
2? r Spiele sind wirklich von echter Kinder- 
tumlichkeit getragen, die Worte und Melodien 
rordentlich leicht eingangig und in hohem 
Mabe geeignet, die Lebensfreude im Kinde, aber 
auch im Erwachsenen zu weeken. — Kindlicher 
Denkungsweise und kindlichem Gemut, wenn 
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&uch in anderer Form, tragen auch die von Wal- 
ter Rein komponierten Lieder „TJnter goldnen 
Sternen“ nach Dichtungen von A. BeiB Rechnung. 
Sie stellen hohere Anforderungen an Ausfuhrende 
und Horer, da sie fur dreistimmigen Kinderchor 
geschrieben sind, weisen aber einen so fliissigen, 
beweglichen Satz und so kunstfertigen diatoni- 
schen Stil auf, daB sie jeder stimmlich geschulte 
Kinderchor leicht bewaltigen kann. Und wie 
auch hier die Melodik oft in Tanzrhythmen 
schwingt, so ist auch in den Gebrauchsmusiken 
„Gymnastik und Tanz“, deren 3. Heft die „Hol- 
lersbacher Tanzsuite u fur Klavier von Cesar 
Bresgen bringt» diesei Gedanke mit starker Be- 
tonung verschiedener Bewegungsvorgange wie 
„Federn", „Schreiten und Schwingen", „Galopp- 
Hiipfen" und dergleichen besonders herausgear- 
beitet. Volkskundlich von groBer Bedeutung sind 
die von K. H orak herausgegebenen „Tanze aus 
den deutschen Volksinseln im Osten“. Hier ist 
in griindlicher und wissenschaftlich fundierter 
Weise wertvolle Forschungsarbeit geleistet wor- 
den, die sich auf den gesamten osteuropaischen 
Raum von den Ufern der Ostsee bis zur Adria er- 
streckt und die Volkstanze der deutschen Sprach- 
inseln in vorbildlicher Weise erfaBt. Deutsche 
Tanze aus Polen, Bielitz, Galizien, Zips, Sieben- 
biirgen usw. bis zur schwabischen Tiirkei sind 
hier, erlautert durch einen genauen Tanzschlussel 
und Tanzanweisungen, zusammengetragen und es 
ist nicht zu viel gesagt, wenn man in diesen Tan- 
zen die Quellen sieht, die zu einer Gesundung des 
durch den Jazz verdorbenen Gefuhles f lir einen 
arteigenen deutschen Tanz beitragen konnten. So 
konnen ciiese Tanze in ihrer kulturellen Bedeu¬ 
tung wiirdig an die Seite gestellt werden neben 
dem wertvollsten Volksliedgut aus den verschie- 
denen Gauen des groBdeutschen Reiches, von 
dem uns ganz ausgezeichnete Neubearbeitungen 
vorliegen: Da sind zunachst Lieder aus dem El- 
saB, von F. B. Metzger mit einer Melodiestimme 
fur Blockflote oder andere Melodieninstrumente 
herausgegeben, dann die im Auftrag des Gebietes 
Salzburg der Hitler-Jugend von C. Bresgen her¬ 
ausgegebenen Salzburger Volkslieder „HeiBa 
Buama u und schlieBlich die prachtigen „Salzbur¬ 
ger Musikblatter", eine Folge von 36 Liederblat- 
tern, ebenfalls herausgegeben von C, Bresgen in 
Zusammenarbeit mit T. Reiser. 

Von Bresgen liegt auch ein kanonischer Chor- 
zyklus „ Wetterfest“ vor, bei dem der geistige 
Niederschlag der in seinen Volksliedsammlungen 
erworbenen volkskundlichen Kenntnisse seine 
schonsten Friichte in einer volksttimlich empfun- 
denen Vertonung markiger und kraftvoller, an- 
scheinend vom Komponisten selbst herrtihrenden 
Worte tragt. — Zeigen die vorhin besprochenen 
Liedbearbeitungen mehr die Struktur einer ein- 
fachen zwei- bis dreistimmigen homophonen Satz- 
weise mit Begleitung von Klampfe oder eines 
Melodieinstrumentes, so sind die von \ Hermann 
herausgegebenen „ Zwolf Lieder aus der Ostmark 
und aus dem Sudetenland ts schon fur anspruchs- 
vollere Sing- und Spielscharenbesetzung mit Flo- 
ten, Streichern, eventuell Klavier und Violon- 
cello geschrieben und bevorzugen eine ausgespro- 
chen kontrapunktische, teilweise imitatorische 
Satzwaise, an der auch der dreistimmige Chor 
beteiligt ist. Der Liederzyklus F. Biebls „Wem 
Gott will rechte Gimst erweisen" erweitert das 
begleitende Orchester noch durch Hinzunahme 
von Oboe, Klarinette und eventuell Trompete, 
stellt aber infolge der Einstimmigkeit der Ge- 
sangsmelodie und die einfachere Struktur des 


Satzes wesentlich geringere Anspi itche an die 
Ausfuhrenden. Diese Einfachheit des Satzes zeich- 
net auch die vom gleichen Komponisten her- 
ruhrenden zwolf Nacht- und Taglieder „Von 
Abend zu Abend ct nach Gedichten von Eichen- 
dorff, Goethe, Geibel, Gleim und Holty aus. Noch 
groBer e Schlichtheit der Ausdrucksmittel erstrebt 
C. Bresgen in seinen „Eichendorff~Liedern“ fiir 
Solostimme oder Chor und Klavier. Ein Lied zum 
Beispiel wie das „Wie schon, hier zu vertrau- 
men“ zeigt deutlich die Tendenz, in der melodi- 
schen Fiihrung der Singstimme und der Einfach¬ 
heit der Begleitung an den Stil eines Abraham 
Peter Schulz anzukniipfen. Ist die musikalische 
Substanz tragfahig genug, so mag in einer sol- 
chen Einfachheit keine Gefahr des Abgleitens in 
nichtssagende Primitivitat zu befiirchten sein. 

Einen ahnlichen Weg versucht F. Biebl in seinem 
,Divertimento u fiir Streichorchester, Flote, Kla¬ 
rinette und Trompete", dessen erster Satz mit 
einem verheiBungsvollen Trompetensolo beginnt 
und dann in einen frisch beschwingten Marsch 
uberleiT;et. Der 2. und 3. Satz tragen volkslied- 
hafte Ztige, wahrend der 4. ein stiirmisches 
Presto-Finale anschlagt. Auch hier wird man, 
ebenso wie in den vorhin besprochenen Kompo- 
sitionen, die Primitivitsit der Satzstruktur mit der 
Absicht des Komponisten rechtfertigen konnen, 
dem weniger kunsterfahrenen Horer eine mog- 
lichst unproblematische Musik zu bieten und so 
in breite Volkssehichten hinein wirken zu kdn- 
nen, ein Verfahren, das freilich nur auf Werke 
kleineren Formates beschrankt bleiben darf, de¬ 
ren Wert eben darin besteht, Briicken zum Er- 
fassen hoherer Kunstwerke zu bauen. 

Hermann Grabner. 

Liedgut der Jungen Gefolgschaft. 

Wir miissen immer wieder feststelien, daB un- 
ser heute noch iibliches „Liedgut" — leider auch 
zum Teil das neuentstandene „Soldatenliedgut" — 
fremd neben unseren neuen nationalsozialisti- 
schen Kampf-, Feier- und „Geselligen Liedern" 
einherlauft. Eine unumstoBliehe Tatsache ist es 
auch, daB manche Kampf- und Feier l ieder bisher 
uber einen klein bestimmten Sonderkreis kaum 
noch hinausgedrungen sind und daB es wohl 
noch langere Zeit dauem wird, bis das ganze 
deutsche Volk sie als selbstverstandlich singt. 

Das Volk wird entscheiden miissen, wieweit das 
nationalsoziaiistische Liedgut in seine Empfin- 
dungswelt einbezogen wird. Unsere Volksmusik- 
kapellen, Heeresmusikzuge, Werk- und Betriebs- 
orchester, Spielgruppen und Blaserkameradschaf- 
ten miissen sich aber in Zukunft auf jeden Fail 
iiber die begriifienswerten Bestrebungen um ein 
neues deutsches Liedgut im Bilde sein und der 
Verbreitung Rechnung tragen. 

In der 1. Folge der Blaserausgabe der Jungen 
Gefolgschaft wurde zum erstenmal in einer ge- 
schlossenen Ausgabe eine Auswahl der zum All- 
gemeingut der singenden Jugend gewordenen 
Feier- und Kampflieder unserer Zeit im ein- 
f a chen Satz fiir kleinste und groBte Blasbeset- 
zung bereitgestellt. Der Herausgeber Helmut 
Majewski hat im gleichen Verlag (Ludwig Vog- 
genreiter, Potsdam) nun auch die wesenUichsten 
geselligen Lieder in einer geschlossenen Samm- 
lung fur Blasinstrumente veroffentlicht. Nicht 
enthalten sind in der Sammlung die Soldaten- 
lieder, die in einer besonderen spater erscheinen- 
den Ausgabe der Offentlichkeit ubergeben wer¬ 
den sollen. Die Bearbeitung der Liedsatze wurde 135 










von Komponisten besorgt, die nicht nur bei der 
Neuformung unserer Blasermusik schopferischen 
Anteil haben, sondern auch ihre landschattlichen 
Beziehungen zu den von ihnen bearbeiteten Lie- 
dern zum Ausdruck brachten. Es seien u. a. ge- 

» nannt: C. Bresgen, K. Schafer, H. Napiersky. 
Diese Blaserausgabe, die zum Teil aus der Praxis 
heraus entstanden und fiir die Praxis gedacht ist, 
ist im rechten Sinn des Wortes eine Gebrouchs- 
sammlung, die bei jeder Art von geselligen Ver- 
anstaltungen, wie Kameradschafts- und Eltern- 
abenden, Betriebs- und Dorfgemeinschaftsaben- 
den, offenen Singstunden usw. Weg- und Werk- 
weiser sein soli. Die Satze zeichnen sich durch 
Einfachheit, selbstSndige Stimmfuhrung und ohne 
besondere technische Schwierigkeiten aus. Sie 
sind bereits von fiinf Spielern bis zum vollbesetz- 
ten Musikzug ausfuhrbar. AuBerdem wurde auch 
eine Stimmausgabe fur Streichquintett beigege- 
ben, womit auch die Streicher bis zur Symphome- 
orchesterbesetzung einbezogen werden kbnneti. 
Neben dem vollstandigen Text der Lieder gibt 
die Partitur auch die vielen Besetzungsmoglich- 
keiten der Satze an. Es ist also flUcs bereit ge- 
stellt, was fiir eine lebendige Liedgestaltung und 
e i ne wirkliche B&glsitunS dcs G6^lGinsc!lafts ,- 
gesanges Voraussetzung ist. Besonders sollten 
sich die Kapeilenleiter auf dem Dorf und in der 
Kleinstadt, wo noch nicht alles auf propaganai- 
stische Gro/Sveranstaltungen angelegt ist, der 
musikalisch reizvollen Sammlung annehmen, 
weil sich auch hier die genannten Bestrebungen 
zuerst durchsetzen werden. Friedrich Rein. 

WOLFGANG BOETTICHER: Robert Schumann. 
EiwfuhntTiy iii Pcrsowlichlccit wwd IVerk. XV, 688 S* 
Bernhard Hahnefeld Verlag Berlin (1941). 

Die weit verzweigte Schumann-Forschung auf 
neue Grundlagen gestellt zu haben, ist das unab- 
dingbare Verdienst VTolfgang Boettichers. Dem 
Verfasser war es darum zu tun, „das vielseitige 
Kulturleben zwischen Schuberts Tod und Wag» 
ners Aufstieg vom Standpunktf eines groBen Man- 
nes her zu sehen, der tats&chlich damals das mu— 
sikalische Deutschland beherrscht har‘. Die wis- 
senschaftliche Durchleuchtung dieses Themas ge- 
lingt Boetticher vermoge seiner umfassenden Li¬ 
teratur kenntnis und seiner tief eindring^ndeii 
Darstellungsmethode. Schon die „Grundlegung , 
mit dem Untertitel „Symbol und Ausdruck", laBt 
als scharf umrissene Binfiihrung in Problem und 
Methode GroBes erwarten. Versucht doch der 
Verfasser hier nicht s Geringeres als eine vorbild- 
liche methodologische Begriindung fur sein Be- 
miihen, den musikalischen Symbolbegriff in posi- 
tivem Sinne fiir die deutsche Romantik zu erar- 
beiten, darin den Bahnen seines Lehrers Arnold 
Schering folgend. Nach kritischer Uberpriifung 
der verschiedenen Typenlehren des musikalischen 
Schaffensvorgangs und Darlegung von Wesen und 
Bedeutung des musikalischen Symbols gipfelt die 
„Grundlegung" in einer Symbolanalyse des ro- 
mantischen Tonwerkes. Wenn Boetticher im Vor- 
wort ausfuhrt, das Porschungsziel der „Grund¬ 
legung" liege in der Absicht, das musikalische 
Ausdrucksproblem des 19. Jahrhunderts zu erfas- 
sen, so darf gesagt werden, daB ihm dieses Vor- 
haben durchaus gegliickt ist. 

Mit besonderer Spannung wendet man sich nach 
diesen Eroffnungen der Lekture des eigentlichen 
Hauptabschnittes des Werkes zu: „Robert Schu¬ 
mann. Persdnlichkeit und Werk." Was hier der 
Verfasser zu bieten weiB, halt sich vollig fem 
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biographien. Er, der in der „Grundlegung" ein 
System der musikalischen Ausdruckszeichen theo- J 
retisch herausgearbeitet hatte, stellt sich vielmehr 
in diesem Hauptabschnitt die Aufgabe, sein Sy¬ 
stem in die musikalische Praxis der Schumann- 
schen Musik zu uberftihren. Um hier zum Ziele 
zu gelangen, untersucht Boetticher zunachst den 
bisher vielfach verkannten musikalischen Spat- 
stil des Meisters, da dieser nach seiner Schilde- 
rung als der eigentliche Trager symbolischer Aus- 
drucksgesetze bei Schumann anzusehen ist. War 
es doch Robert Schumann noch vergonnt, i m 
Gegensatz zu manch anderem Romantiker, seine 
Kompositionstechnik zur Reife zu fiihren, in sei¬ 
ner klanglichen Vorstellungskraft gelegentlich i 
schon uber Brahms hinausgreifend „bis zur Vor- j 
ahnung des breitspurigen, sinfonischen Pati os 
Anton Bruckners"; mit zunehmendem Alter laBt 
sich bei dem Meister sogar eine sich steigernde 
Hinwendung zur Kompositionstechnik des Barock 
beobachten. Sind vorbereitende Untersuchungen 
dieser Art geeignet, Schumannns Werk in neu- 
artiger Problematik aufzuzeigen, so riicken die 
von dem Verfasser erschlossenen Tagebiicher uns 
des Meisters Personiichkeit so nahe wie nur ir- 
gend moglich. Denn Schumanns „Tagebuch-Ein- 
tragungen" sind nicht „reaktiv" entstanden, d h. 
wie eine Autobiographie „durch den Sinnbezug 
auf praktische Zwecke", sondern als Spiegelung 
tausendfaltiger Empfindungen in hochster Rein- 
heit. Die Priifung dieser literarischen Dokumente 
auf ihren Zeugniswert erforderte allerdings nicht 
nur philologische Quellenkritik, sondern auch eine j 
psychologische Behandlung, deren sich der Ver¬ 
fasser mit bemerkenswerter Sorgfalt unterzog. 

Solche „Vorbemerkungen" muBten voraufgehen, 
ehe in einem ersten Hauptteil die Personiichkeit 
des Meisters, nach Charakter und Musikanschau- 
ung, dargestellt werden konnte. In dem Absehnitt 
uber Schumanns Charakter ist es einmal die Stel- 
lung zum leh, die Boetticher zu scharfsinnigen 
Untersuchungen veranlaBt. DaB der junge Schu¬ 
mann auf „Theorie" nicht gut zu sprechen war, 
scheint hier nicht minder dnteressant wie die Tat- 
sache, daB die Natur unserem Meister zu einem 
heiligen Idealzustand alles Kunstlerischen wurde. 
Schumann ist erfiillt von dem die romantische 
Lebensidee bestimmenden „kosmischen Gemein- j 
schaftsgefuhl". Des Meisters Stellung zur Um- ? 
welt laBt trotz der inneren Widerspriiche seiner I 
Personiichkeit erkennen, daB ihm ein Wei’tbe- 
wuBtsein, eine „weltsichere Haltung", eignete. 
Von besonderer Bedeutung ist in diesem Zusam- 
menhang auch die Darstellung der „kritisehen Er- J 
scheinungen", erfahren wir doch z. B. von hef- j 
tigen Einwirkungen des Wetters auf die Gemuts- 
lage und die schopferische Stimr mng Schumanns. 
Es zeugt fur wache Beobachtungsgahe, daB der 
Verfasser die Problematik des „kranken Schu¬ 
mann" mit denkbarer Vorsicht wertet. Sehr be- 
achtlich sind weiterhin die Untersuchungen uber 
Schumanns Weltanschauung, welche naturgemaB 
seine Musikanschauung charakteristisch formte. 
Innerhalb dieses Abschnitts sind es zunachst die 
Hinweise auf Schumanns Verhaltnis zu Musikern 
(Bach, Wagner!) und Musikschriftstellem, sodann 
die Ausfuhrungeti uber Schumanns musikge- 
schichtliches Wissen und schlieBlich seine^ Beur- 
teilung der Symbolfrage, die neue Einblicke in 
des Meisters Personiichkeit gewahren. 

Der zweite Hauptteil behandelt das zeitgenos- 
sische Schumannbild und seine geistesgeschicht- 
lichen Grundlagen. Hier werden zunachst Be- 
griffe der damaligen Sehumannkritik im einzel- 






nen besprochen, vor allem solche wie „Subjek- 
tivitat** und „Objektivitat u . Dana c h wendet sich 
Boetticher der Frage nach dem „Verstandnis des 
bildhaften Ausdrucks in Schumanns Tonwerken“ 
zu; hier steht die kritische Wiirdigung der beiden 
leider gegenwartig zu Unrecht vergessenen ro- 
mantischen Philosophen Eduard Kriiger und 
August Kahlert auf bedeutender Hdhe. Nament- 
lich der Hinweis auf Eduard Kriiger, den Gegner 
Hanslicks, ist beachtlich, sind doch Kriigers „Bei- 
trage fiir Leben und Wissenschaft der Tonkunst" 
(1847) aus seinem gemeinsamen Kampf mit Schu- 
mann gegen das ideenlose Virtuosentum der Zeit 
hervorgewachsen. DaB in diesem Hauptteil auch 
den Wurzeln der nachromantischen Gefiihlsasthe- 
tik und der Verflachung der Schumann-Kritik 
nachgegangen wird, beweist, wie sehr der Ver- 
fasser bemuht war, das zeitgenossische Schu- 
mannbild in seinen verschiedensten Ausstrahlun- 
gen zu erfassen. 

Einen klihnen VorstoB in musik wissenschaft- 
liches Neuland bedeuten die beiden folgenden 
Hauptteile des groBangelegten Werkes, die sich 
einerseits mit „Bildhaften Ausdruckszeichen i m 
Vokal- und Instrumentalwerk* 1 des Meisters be- 
fassen, andererseits die musikalischen Skizzen 
„als stilkritische Dokumente der deutschen Ro¬ 
mantik “ zum Gegenstande haben. Die Fiille der 
hier dargebotenen Anregungen macht es unmdg- 
lich, auf Einzelheiten naher einzugehen. Fest- 
gestellt sei, daB es dem Verfasser gelungen ist, 
die aus der Wiirdigung von Schumanns Person- 
lichkeit und Musikanschauung wie auch aus der 
Darlegung des zeitgenossischen Schumannbildes 
resuItierende Frage nach dem bildhaften Aus- 
druck in des Meisters Musik konsequent durch- 
zuarbeiten. Die von Boetticher aufgewiesenen 
bildhaften Ausdruckszeichen in Schumanns Vo¬ 
kal- und Instrumentalwerk, teils solche der Vor- 
stellungs-, teils solche der Gefuhlssymbolik, eroff- 
nen neue Ausblicke auf die Deutungsmoglichkei- 
ten zahlreicher Kompositionen des Romantikers 
Robert Schumann. Insbesondere sind es hier die 
Humorgefiihle, denen Boetticher sein Augenmerk 
schenkt;* diese Humorgefiihle rechnen zu den 
wichtigsten Gegenstanden symbolischen Aus¬ 
drucks in der Musik; die Reichhaltigkeit humori- 
stischer Gestalten in Schumanns Schopfungen 
zwingt zu subtiler Schilderung. DaB die musi¬ 
kalischen Skizzen und Fruhentwiirfe Schumanns 
diese Ausfiihrungen auf mannigfache Weise zu er- 
ganzen vermogen, bezeugt Boettichers eingehende 
Darstellung des Skizzenproblems. Er war sich 
selbst dariiber klar, daB er bei der Untersuchung 
der Skizzen einzelne Formfragen, wie etwa die 
der Rondotypen, vorlaufig nur andeutend behan- 
deln konnte. 

Eine wesentliche Bereicherung dieser Mono- 
graphie bedeutet neben den im Anhang mitgeteil- 
ten Erganzungen das umfangreiche Dokumen t en- 
verzeichnis, in welchem uns eine Vielzahl bisher 
unbekannter literarischer und musikalischer Do¬ 
kumente entgegentritt. Da^ei hatte es sich gewiB 
empfohlen, wenn in dem Abschnitt „Musikalische 
Dokumente** auch darauf hingewiesen worden 
ware, daB L. Windsperger bei „B. Schotts Sohne, 
Mainz“ 1924 das Skizzenbuch zu Schumanns „Al¬ 
bum fiir die Jugend 1 * (op. 68) in einer Faksimile- 
Vervielfaltigung herausgebracht hat. Im Ganzen 
ist mit Boettichers „Robert Schumatm 1 * der deut¬ 
schen Musikgeschichtsschreibung ein des besten 
Lobes werter Beitrag erstanden. Man studiert ihn 
mit GenuB und zu innerem Gewinn! 

Walter Serauky . 

t A 


MUSIKALISCHE VOLKSBILDUNG: Ein prak- 
tischer Leitfaden der Volksmuslkerziehung. Hrsg. 
von Siegfried Goslich. Hanseatische Verlagsanstalt 
Hamburg [1943], 244 Seiten. 

Das BuCh will dem Musikerzieher praktische 
Anregungen fiir seine Arbeit geben und ihm bei 
der Liter alur aus wahl behilflich sein. Der Band 
bietet innerhalb der Werkreihe des Amtes Deut- 
sches Volksbildungswerk in der Deutschen Ar- 
beitsfront gewissermaBen eine allgemeine theore- 
tische Grundlegung. Gute Fachleute fassenRicht- 
linien fiir ih r Spezialgebiet zusammen und ver- 
weisen auf eine Literaturauswahl: Cari Hanne- 
manns Beitrag „Das Singen — ein Anfang des 
Musizierens“ geht kampferisch auf grundsatz- 
liche Fragen der Musikpolitik ein* Kari Land- 
grebe schreibt uber Gruppen- oder Einzelunter- 
richt, Heinrich Polloczek behandelt die Frage der 
Musikerziehung in den Betrieben. In iibersicht- 
licher Aufteilung erfolgt dan n die Behandlung 
des Lehrmaterials (Singliteratur — W. Hammer- 
schlag; Etiiden- oder Spielschule? — S. Goslich; 
Klavierliteratur — M. Ottich etc.). Hier ist man 
durchaus groBzligig verfahren, so dafl man fiir 
eine spatere Auflage des Buches die Einfiihrung 
eines Wertungsprinzips empfehlen mochte. Aber 
in seiner vorliegenden Form flillt die Veroffent- 
lichung bereits eine Liicke unseres Schrifttums 
aus, und jeder Beitrag zur Verbreiterung und 
Vertiefung unserer musikalischen Volksbildung 
muB dankbar begriiBt werden. Herbert Gerigk . 

ALBERT PROTZ: Mechanische Musikinstru - 
mente. Mit 40 Bildtafeln. Barenreiter-Verlag, 
Kassel [1943], 106 Seiten und 20 Seiten Noten. 

Der Titel des Buches ist miBverstandlieh for- 
muliert. Der Verfasser sagt im Vorwort: „Diese 
Arbeit beschaftigt sich mit den Grundlagen, der 
Geschichte und der Musik mechanischer Musik- 
instrumente des ausgehenden 16. und beginnen- 
den 17. Jahrhunderts.'* Mit groBer Gewissenha f- 
tigkeit werden namentlich einige noch vorhan- 
dene Musikapparate jener Zeit untersucht, be- 
schrieben und aus den schwer zuganglichen Ab- 
handlungen aus dem 17. Jahrhundert iiber me¬ 
chanische Musikinstrumente ganze Teile zitiert. 
Es ist bewundernswert, mit welchem Scharfsinn 
mechanische Orgeln, ein mechanisches Spinett, 
Flotenwerke und vor allem Athanasius Kirchers 
Machinamenta konstruiert waren. Die astrono- 
mischen Monumentaluhren und die Turmglocken- 
spiele sind kulturgeschichtlich ebenso wichtig 
wie musikgeschichtlich. Die abschlieBende iTber- 
sicht der mechanischen Musikinstrumente aus 
dem 18. und 19. Jahrhundert schlieBt zwar im 
Augenblick eine Liicke unseres Fachschrifttums, 
aber es bedarf fiir diesen Zeitabschnitt noch einer 
in Einzelheiten gehenden Darstellung. Die Ar¬ 
beit von Pro t z bildet einen gediegenen Un ter¬ 
bau fiir die kommende Gesamtdarstellung dieses 
interessanten Nebengebietes des Instrumenten- 
baues. Die Notenbeilage enthalt Ubertragungen 
der Musik in der Kugellaufuhr Hans Schlotten- 
heims (1602), des Pommerischen Kunstschranks 
(1617), ferner u. a. des automatischen Spinetts 
von Samuel Bidermann, Bres.au. 

Herbert Gerigk. 

PETER RAABE: Wege zu Weber. Gustav Bosse- 
Verlag, Regensburg. 1942. 260 Seiten. 

Raabe hat ein Volksbuch iiber Cari Maria von 
Weber geschrieben, das geeignet ist, den Leser zu 
























dem Meister hinzufuhren. Volkstiimlich ist auch 
die Sprache des Buches, das aus bester Kennt- 
nis der Literatur und der Quellen und aus tiefer 
Verehrung flii den Meister entstanden ist. Die 
Lebensumstande Webers bilden den Gegenstand 
der Darstellung, wahrend auf eine Betrachtung 
oder gar Beschreibung des Schaffens weitgehend 
verzichtet wird. Dureh die Einschaltung mancher 
subjektiven Auffassung gewinnt das Ganze noch 
an Lebendigkeit, wenn man auch beispielsweise 
gegen die Mafiregelung Goethes durfih Raabe we- 
gen des^en zuriickhaltender Stellung zu Weber 
Einwendungen vorbringen wird. Aber wer das 
Buch liest, gewinnt ein Bild der einzigartigen, 
vielseitigen und ernsthaften Personlichkeit We¬ 
bers, der nicht nur einer der GroBen unserer Mu¬ 
sik, sondern einer der groBen Deutschen iiber- 
haupt ist. Ein Anhang mit Stellen aus den Schrif- 
ten und Briefen, mit Jrteilen iiber ihn und Ge- 
dichten erganzt die Darstellung. Die Bildtafeln 
enthalten teilweise weniger bekannte Vorlagen 
aus dem Besitz der Erben. Das Werk ist im Rah- 
men der „Deutschen Musikbiicherei“ erschienen. 

Herbert Gerigk . 

KNUD JEPPESEN: Die italienische Orgelmusik 
am Anfang des Cinquecento. Einar Munksgaard, 
Kopenhagen, 1943. 130 Seiten Text und 82 Seiten 
Noten. 

Die selbstandige italienische Orgelliteratur wird 
zfiumeist erst von den vierziger Jahren des sech- 
zehnten Jahrhunderts ab datiert. Jeppesen ist es 
gelungen, in den bisher nicht auffindbaren „Frot- 
tole intubulate da sonare organi“ des Andrea An- 
tivo da Montona vom Jahre 1517 den altesten 
Druck italienischer Orgelstiicke und iiberhaupt 
die friiheste nachweisbare Quelle eindeutig fiir 
Tasteninstrumente bestimmter italienischer Spiel- 
musik zu erschlieBen. Er teilt aus Anticos Tabu- 
iatur ein halbes Dutzend Satze mit, die ein- 
drucksvoll belegen, wie sich auf ital ienischem 
Boden der Orgelstil zu entwickeln beginnt. Ho- 
her noch als diese Intavolierungen stehen die 
1523 herausgegebenen „Recerchari, Motetti, Can- 
zoni" des Marco Antonio (Cavazzoni) da Bologna, 
die Jeppesens Buch zum ersten vollstandigen 
Neudruek bringt. Vor aliem die groB aufgebau- 
ten, durchgegliederten Ricercari zeugen von dem 
Phantasiereichtum und der Spannkraft des eine 
Bllitezeit des italienischen Orgelspiels einleiten- 
den Bologneser Meisters und deuten manches an, 
was hundert Jahre spater von Girolamo Fresco- 
baldi aufgegriffen und zur Vollendting gefUbrt 
wird. 

Jeppesen schickt den sorgfaltig vorgenomme- 
nen Ubertragungen eine ausfiihrliche Beschrei¬ 
bung und Erklarung der Stiicke voraus, die tief- 
greifende Sachkenntnis verrat. Wertvoll ist auch 
seine Studie iiber altitalienische Orgel n, die eine 
Fiille wichtiger Nachrichten zusammensteilt. Der 
Anteil Deutscher am Orgel bau in Italien, das be- 
statigen selbst die wiedergegebenen Zeugnisse, 
ist allerdings groBer und bedeutender, als es nach 
Jeppesens Darlegungen den Anschein hat. 

Gotthold Frotscher. 

MARGARETE LAN G: Zwischen Minnesang und 
Volkslied . Verlag Walter de Gruyter & Co., Berlin. 

Die als 1. Beiheft zu dem von John Meier her¬ 
ausgegebenen „Jahrbuch fiir Volksli£dforschung“ 


erschienene Studie beriihrt die Leser unserer Zeit- 
schrift nur ganz am Rande. Sie stellt mit ge- 
nauester Quellenkritik die Lieder der aus dem 
15. Jahrhundert stammenden Handschrift germ. 
fol. 922 in der FreuBischen Staatsbibliothek dar 
und zwar vorwiegend im Hinblick auf den be- 
achtenswerten Dbergang vom hofischen Minne¬ 
sang zum Volksliedhaften dieser ein bis zwei 
Jahrhunderte vor der Niederschrift entstandenen 
Lieder aus der Welt des deutschen Mittelalters. 

Z u zwolf dieser Lieder ist die Weise aufgezeich- j 
net, die^oseph MulleT-Blattau iibertragen hat. Es 
sind iiber aus kraftvolle Melodi en, die —- so fremd | 
dem heutigen Musiker ihre Vortragsweise und 
ihre als wahrscheinlich anzunehmende instrumen- 
tale Einkleidung ist — ein schones Bild von der 
musikalischen Gestaltungskraft jener friihen Jahr- 
hunderte zu geben vermogen. Richard Petzoldt . 


KURT ZIMMERMANN : Richard Wagners Leben 
und Werke. Eine volkstumliche Darstellung. Ver- 
lag. Friedrich Brandstetter, Leipzig. 23 Seiten. 

Es handelt sich um ein auf wissenschaftlicher 
Grundiage aufgebautes, kleines Dbersichtswerk 
iiber alles Geschehen mit und um den Bayreuther 
Meister, in gliicklicher Verbindung mit einer le- 
bendigen, klaren und sinnvollen Darstellung. In 
dem Heft ist sozusagen fast alles enthalten, ohne 
daB es dureh die Konzentration erdriickend und 
ermiidend wirkte. Selbst das Zitieren von Da- 
ten, die im Kleindruck angefuhrte Entstehungs- 
geschichte jedes einzelnen Musikdramas, das Ein- 
gehen aur text!iche und musikalische Entwiirfe, 
welche in Beziehung zu der jeweiligen seelisehen 
Verfassung und den auBeren Lebensumstanden 
Richard Wagners gebracht sind, geschieht in be- 
ziehungsreicher und anregender Sprache. 

Marlise Hansemann . 


ROSEGGER-HEUBERGER: V olkslieder aus Steier- 
mark , Alpenland-Buchhandlung Sudmark. 

Es ist eine verdienstvolle Tat der Herausgeber 
Dr. R. Popelak und S. Monsberger, an Roseggers I 
100. Geburtstage. diese erstmaiig 1872 ersehiene- 
nen und bereits der Vergangenheit anheim gefal- , 
lenen sieirischen Volkslieder wieder zu veroffent- 
lichen. Denn sie stellen, vom Dichter selbst ge- 
sammelt und m ihrem musikalischen Teile von 
R. Heuberge aufgezeichnet und gesetzt, eine 
wertvolle Auslese damals viel gesungener Lieder j 
aus dem Volke dar, „Herzboten des Volkes* 4 
nannte Rosegger selbst diese Lieder, die er sei- I 
nem Miitterlein in der Spinnstube, seinen Wan- J 
derkameraden in Wald und Halde abgelauscht 
hatte und er bekannte, daB es ihm zunachst 
schwer gefallen sei, sie der groBen Welt zu offen- 
baren, da diese schlichten und einfachen Gesange 
vielleicht nicht verstanden oder sogar verspottet 
werden konnten. Damals, vor 50 Jahren, mag es J 
ihm sehon schwer gefallen sein, Menschen zu fin- 
den, die sich, wie er sagt, „niederbeugen zu diesen I 
vereinsamten Blhmiein in der Waldeinsamkeit u . ! 


Aber er ahnte es wohl damals nicht, welches Ge- 
sehenk er kommenden Geschlechtern bereiten 
wiirde, die heute mit ehrfiirchtigem Staunen und 
tiefer Ergriffenheit vor dieser kostbaren Gabe des 


Volksdichters stehen! 


Hermann Grabner. 
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Dos Musikleben 


Finnische Musiktage in Wiesbaden. 

Wiesbaden veranstaltete wieder unter Schirm- 
herrschaft von Heichsminister Dr. Goebbels in 
Verbindung mi t der „Deutschen Sibelius-Gesell- 
schaft“ und dem „Hessenkontor der Nordischen 
Geselischaft" „Finnische Musiktage". Von der 
neben dem Musikinteresse kulturpolitischen Be- 
deutung der Veranstaltung, welche von tfler see- 
lisch-geistigen Verbundenheit zweier im hochsten 
Daseinskampf liegender Volker Zeugnis^ablegte, 
wie von der inneren Ausrichtung des^ljerben, 
kampfgestahlten finnischen Volkes uberhappt 
und der Eigenpragung seiner aus dem Volkstum 
gewachsenen Kultur sprachen in yertretung des 
Oberburgermeisters der Stadt Wiesbaden der 
Stadtkammerer Dr. Hefl, Generalintendant Dr. 
Drewes (i n einer offizieUen und einer Presse- 
besprechung) und Legationsrat Dr. Martola, wel- 
cher in einem Sondervortrag einen interessanten 

Einblick in „Das Wesen der finnischen Kunst*’ 
bot 

Wie stark, bedingt durch die ruhig-bedachti- 
gere Entwicklung der finnischen Musik, ihr die 
Zusammenhange mit der Romantik blieben und 
wie wahr und echt ihre Bindungen im Volks¬ 
tum liegen, bewiesen erneut die zur Diskussion 
gestellten Werke. Starksten Impuls verriet Eino 
Linnalas (1896) fast aus dem Nichts erstehende, 
hematisch garnicht libermaBig originelle, aber 
prachtvoll bis zur Hohenlinie gestaltete „Finni¬ 
sche Rhapsodie“. V5nio Raitios farblich reizvolle, 
gleifiende symphonische Dichtung „Die Schw5ne“ 
wirkt in ihrer orchestralen Leuchtkraft fast sud- 
lich ubersonnt. Unno Klami kam mit einer Kon- 
zert-Ouverture „Die alte Festung“ zu Wort. Ihr 
Aufwand entspricht nicht unbedingt ihr e m kiinst- 
lerischen Wert. Das Gleiche gilt von Selim Palm- 
grens (1878) Klavier-Konzert „Der Flufi". Hier 
bleibt neben feinsinnigen Episoden und leiden- 
schaftlich aufbegehrender Grundtendenz kein 
Effektmittel unversucht, sodaB Prof. Ernst Linko, 
als in jeder Hinsicht meisterlicher (nterpret, ein 
dankbares Felld und grofien Erfolg hatte. Als 
Hauptwerk der Finnen stand Jean Sibelius* (1865) 
5. Symphonie op. 82 auf dem Programm. Zwei 
Gesange des gleichen Meisters fur Sopran und 
Orchester, „Jjuonnotar" und „Herbstabend", sind 
impressionistische Stimmungsbilder von teils in¬ 
tensi ver Illustratiodskraft. Aune Anttis in allen 
Lagen prachtvoll fiilliger und ausgeglichener So¬ 
pran feierte Triumphe. Als Dirigenten dieser bei- 
den Orchesterkonzerte im GroBen Kurhaussaal 
zeichneten verantwortlich: Dr. Toivo Haapanen, 
welcher seiner mit praziser Gestik durchgefiihr- 
ten auf weite Sicht angelegten Gestaltung durch 
feine Elastizitat der Tempi personliche Eigenart 

verleiht, und der Wiesbadener GMD Cari Schu - 
richt. 

In einem Kammermusik-Abend schoB eine So- 
nate op. 7 fiir Streichquartett von Taneli Kuusi- 
s to den Vogel ab. Vielgestaltig bei formaler 
Strenge, J bllihende Mtelodik bei thematischer 
Pragnanz, feine Pastelltone und Versponnenheit 
des Stimmgeflechtes, Anmut und Frohsinn. — 
Eine Sonatine op. 80 fur Violine und Klavier von 
Sibelius verarbeitet lapidare Themen teils be- 
sinnlich, jenseits formaler GesetzmaBigkeit, teils 
virtuos. Toivo Kuula (1883) zeigt sich in seinem 
A-dur-Klaviertrio op. 7 (es erklang bereits auf 
dem vorjahrigen finnischen Musikfest hier) als 


leidenschaftlich pathetischer Schopfer eines saf t-, 
kraft- und effektvollen, im Klangschwelgen aller- 
dings RiesenausmaBe annehmenden, dekorativen 
Werkes. Zwischen diesen vom Frankfurter Len- 
zeioski-Quartett und Prof.' Ernst Linko iiber- 
ragend gespielten Instrumentalwerken setzte sich 
Aune Antti fiir Kuulas dramatisch bildkraftiges 
Lied „Die Hirten", Madetojas (1887) des feinsin- 
nig zarten Klangpoeten „Vogel blau" und „Komm 
mit mir“, wie fiir flinf herbe, Erdgeruch verstro- 
mende und dabei doch so tiefempfundene, urge- 
sunde Lieder von Kilpinen (1892) ein. Ernst Linko 
war ihr ein vortrefflicher Mitgestalter ara Flugel. 

Grete Altstadt-Schiitze. 

Sommerlidies Salzburg. 

Seit man Mozart feiert, also seit mehr als hun- 
dert Jahren, gibt es in Salzburg sommerliche 
Musik. Die diesjahrigen Veranstaltungen, eine 
gewaltige Dokumen tierun g des ungebrochenen 
deutschen Kulturwillens im vierten Kriegsjahr, 
und als unser heiBer Dank unseren Soldaten und 
Rustungsarbeitern zugedacht, urafaBten in einem 
Zeitraumvon dreieinhalb Wochen in Oper, Schau- 
spiel, Orchesterkonzert, Kammermusik und Sere- 
naden 47 Veranstaltungen, zwei Drittel davon 
Musikalisches. Clemens Kraufi, oberster Leiter 
der Auffuhrungen, hat im Vorjahr sein Programm 
umrissen: Mit besten Kiinstlern, ausgewahlt aus 
allen Buhnen Deutschlands, in langdauernden 
Vorarbeiten beispielgebende Auffuhrungen zu 
schaffen, die ausschlieBlich an Salzburg gebunden 
sein sollen, Wege, die in der Ausdeutung und 
Darstellung der Werke zukunftsweisend sind. 

Clemens KrauB hat dieses Jahr neuinszeniert 
Mozarts „Zauberflote“ aus jenem Gesichtswinkel 
gesehen gebracht, den es beilaufig bei der Urauf- 
fiihrung (Wien, 30. September 1791) hatte: Lusti- 
ges Volksstiick, wie es dem Wiener Vorstadt- 
theater entsprach, heitere Atmosphare des Papa- 
geno im Vordergrund, Weihe und Ethik als Folies 
des frohlichen Geschehens. Sarastro hat in dem 
munteren Vogelmenschen einen Mitregenten be- 
kommen. Emanuel Schickaneder, Thea cerpachter, 
Sanger, Besteller der Oper, Verfasser des Text- 
buches, Darsteller des Papageno, hat diese Figur 
reichlich mit „SpaBettln" bespickt, und Mozart, 
allerdings zogernd („Ich hab 1 noch nie eine Zau- 
beroper geschrieben") war kein SpaBverderber. 

So sucht Clemens KrauB, als Dirigent und Insze- 
nator, nach einem neuen Stil, der aus der Auf- 
fiihrungstradition genommen ist, und Stephan 
H lawas Biihnenbilder verwenden biedermeier- 
liche Elemente, die Erni Kniepert in ihren Ko- 
stiimen mit Romantik mischt. Dem Papageno gibt 
Paul Horbiger, der Wiener Komiker, mit praller 
Fulle diskreten Humors, so liebenswiirdig, dafi 
man das Vacuum an Stimme im Sprechgesang 
— auch hier der Versuch einer originellen L6- 
sung — iiberhorte. Gusti Huber schillerte als 
Papagena in allen Farben neckischer Koketterie. 

Im Aufgebot hervorragender Stimmen schienen 
auf: Julius Patzak (Tamino), Irene Beilke (Pami- 
na), Georg Hann (Sarastro), Hildegard Kapferer 
(Konigin der Nacht), das Terzett der drei Damen: 

Maud Cunitz, Coba Wackers und Maria Corne- 
lius. Clemens KrauB unterstrich mit geistvollen 
Linien das Sonnenvolle, das aus dem Kern des 
Volksstiickhaften herausgeholt ist. 

Richard SirauB* „Arabella." wurde aus der 139 







Schonen vorjahrlgen Neuinszenierung her iiber- 
nommen. Die „Lyrische Komodie 44 funkelte im 
Glanz des Klangzaubers (Dirig.: Clemens Kraufi) 
und in dem Solo-Ensemble mit Viorica Ursuleac 
in der Titelrolle, Hans Reinmar als Mandryka, 
Maud Cunitz, Theo Herrmann, Luise Willer usw. 
Rudolf Hartmanns Regie war ein nobler Weg- 
bereiter im Szenischen. 

Die Serie der 8 Orchester-Konzerte der Wiener 
Philharmoniker eroffnete Richard StrauB mit sei- 
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nem tiefen Stilwissen um Mozart. Konrad Hansen 
spielte hiebei das D-dur-Klavierkonzert Mozarts, 
Kari Bohm brachte Beethovens IX. Symphonie 
(Chor der Wiener Staatsoper, Sollsten: Irma Beil- 
ke, Luise Willer, Hotter und Klarwein) beseelt 
und ausgewogen in Gewicht und Farbe und bot 
in einem weiteren Konzert u. a. die Urauffuhrung 
von Richard StrauB' neuem Konzert fiir Horn und 
Orchester. Dem ersten Homkonzert, das der 
Meister mit 17 Jahren schrieb, ist ein zweites, des 
78-Jahrgen, gefolgt. Unter Ausniitzung aller tech- 
nischen Moglichkeiten der Instrumente (Solist: 
Gottfried von Freiberg- Wien) ist das Horn soli- 
stisch behandelt, dem Orchester sind rein sekun- 
dierende Aufgaben zugewiesen. Eine solistische 
Einleitungskadenz fiihrt zum fanfarenartigen 
Hauptthema, dem ein lebhaftes Nebenthema der 
Holzblaser folgt, das Andante bewegt sich zum 
Teil i m wechselvollen Spiel voller Akkorde, der 
SchluBsatz ist ein frohliches Rondo. 

Georg Georgescu zeigte u. a. sein von siidlicher 
Grazie erfiilltes tiefes Verhaltnis zu Beethoven, 
Ernest Ansermet bewegte sich u. a. in De Falla 
im spriihenden Kolorismus, Clemens Kraufi setzte 
Wiener Klassiker in duftiges und delikates Ge- 
genwartsempfinden um und offnete in einem 
Johann StrauB-Abend die Tore zum Himmel des 
Dreiviertel-Taktes. Drei Konzerte von Edwin 
Fischer und seinem Kammerorchester umschlos- 
sen die Zeit des italienisehen Barocks bis zu Beet¬ 
hoven, das Schneiderhan - Quartett zeigte seine 
noble, weiche gesangliche Note usw. Serenaden 
im Hofe der Residenz, die voli der Erinnerung an 
den jungen Mozart ist, wurden vom Schneider- 
han-Quartett, Mozarteum-Quartett, Weifigarber- 
Quartett, der Blaservereinigung der Wiener Phil¬ 


harmoniker und dem Chor der Wiener Staatsoper 
betreut. Hier war der nachtliche Sternenhimmel 
ein grofier Mitspieler, der vom hinreiBenden Zau- 
ber der Mozartstadt sprach. Otto Kunz. I 

Studentische Musikarbeit in Marburg. 

Das Kulturamt der Gaustudentenfiihrung Kur- 
hessen in Marburg / Lahn veranstaltete im Som- I 
mersemester 1943 vier Musikabende fiir die Stu- k 
derenden der Philipps-Universitat. Im Mai gab . 
der Dortmunder Dichterkomponist Dr. B. Zeller I 
einen Apsschnitt aus seinem Schaffen. Als Solistin 
wirkte Lili Erlenwein mit, die sich in iiberzeugen- 
der Gegtaltungsart der Lieder des Meisters an- 
nahm. ’f- Zu Ehren Edvard Grieps fand eine 
Feierstunde statt, zu der das Lenzewski-Quartett j 
verpflichtet werden kormte. Zur Aufflihrung ge¬ 
lang ten das Streichquartett d-moll von Jean Sibe- 
lius, die Violinsonate G-dur und das Streich- I 
quartett g-moll von Grieg. — Im Juli startete die 
Gaustufe Kurhessen mit einer neuen Veranstal- « 
tungsreihe, betitelt „Beschwingte Musik 4 *, die in 
jedem Semester einmal zu Wort kommen soli. Die 
Vortragsfolge begann mit Regers Streichtrio a- 
moll op. 77 b. Hohepunkt des Abends wurde das 
Klavierquintett A-dur op. 81 von Dvorak . MD 
Wagner erfiillte seine schwierige Aufgabe am 
Flugel meisterhaft, unterstiitzt vom kh ngiippigen 
Spiel des Lenzew$ki-Quartetts . Nach Hugo Wol/s 
„Italienischer Serenade 44 beschloB Mozarts Streich- I 
quartett D-dur K. V. 499. — In Verbindung mit 
dem musikwissenschaftlichen Seminar gelangte 
als SemesterschluBveranstaltung A-cappella-Musik j 
der Spatgotik und Renaissance zur Auffdhrung. 
Von Dufay erklangen 6 Hymnen, Palestrina war 
mit der Motette „Commissa mea“ vertreten. Jos- 
quins Motette „Veni Sancte Spiritus 4 * bildete 
zweifellos den Hdhepunkt. Zwei Madrigale von I 
Monteverdi („Lasciate" und „Ecco mormorar 44 ), 
fiinf deutsche Liedsatze von Hasler , Lechner , 
Isaak und Langenau und drei Madrigale von 1 
Orlando di Lasso („Ich weiB mir ein Maidlein", 
„Baur, Baur 44 , „Audite nova") gaben Zeugnis von ; 
der Arbeit des Collegium musicum vocale , dessen | 
Leitung unter Rolf Hoffmann sich fruchtbar aus- 
gewirkt hatte. Richard Schaal . 


Oper. , 


ANTWERPEN. Die Flamische Oper Antwerpen 
brachte unter der musikalischen Leitung des 
GMD Hendrik Diels zur Erinnerung an die vor 
50 Jahren erfolgte Eroffnung mit Webers „Frei- 
schvitz 44 eine Neueinstudierung des Werkes unter 
szenischer Fuhrung von Dr. Giinther Stark , Po¬ 
se n, mit den Buhnenbildern von Helene Gliewe , 
Miinchen-Gladbach. Die Spielzeit selbst wurde 
mit Wagners „Rienzi ei eroffnet. Die musikalische 
Leitung hatte wiederum Hendrik Diels. Als Gast- 
regisseur war Generalintendant Prof. Alexander 
Spring, Koin, verpflichtet, Das Buhnenbild stammte 
von dem verstorbenen Alf Bjor. Das Werk wurde 
zu einem groBen Erfolg. Am Ende der Spielzeit 
wartet die Antwerpener Oper mit dem szenischen 
Gesamtwerk von Richard Wagner in volliger Neu¬ 
einstudierung auf. 

BADEN-BADEN. Zum vierten Male jahrten 
sich die sommerlichen Operngastspiele unter Reg. 
Fritz Reinhard t-Aachen, dem Biihnenbildner Fr. 
Goebel - Frankfurt, diesmal mit f ,Zauberflote“, 
„Carmen 44 und „Othello* 4 . Eine Fiille schoner 
140 Stimmen, Irmgard Barth (Carmen), Heinrich Ben- 


sing (Jos6) und Alf Rauch, letzterer auch als tiber- 
ragender Othello, Clara Ebers, eine unvergleich- 
liche Pamina, Juliane Doderlein, eine ebensolche 
Desdemona, Rud. Gonszar und Heinrich Schluter 
als Escamillo und Sarastro, Jean Stem (Jago), 
Aenne Martin (Micaela), Ewald Bohmer (Papa- 
geno). Auch die kleinsten Partien waren bis ins 
letzte ausgefeii ;, die fiir unsere Biihne angefertig- 
ten Kulissen waren stilechte Biihnenbilder, die 1 
Chore Peter Hammers-Koln sangen so groBartig, 
daB es z. B. in der „Zauberflote“ Sonderapplaus 
gab. Lessinp iibertraf sich selbst am Dirigenten- 
pult in der wunndervollen Wiedergabe der Ouver- 
tiiren, dem Eingehen auf die Sanger, der Einfuh- ; 
lung in den jeweiligen Stil, der souverSnen Be- I 
herrschung der Partituren. Unser bew&irtes Or- I 
chester ging begeistert mit. Seine Leistung ist 
besonders hervorzuheben, da ia unsere Musiker 
neben Oper, Operette, Klassischen Konzerten, 
modemer Musik, auch t&glich noch die Kurkon- 
zerte meisterten. Elsa Bauer . 

COTTBUS. Ein tJlierblick uber die abgelau- 
fene Spielzeit 1942/43 bestatigt, daB die vom In- 







tendanten Singe bei seinem Amtsantritt einge- 
schlagene Linie, nur Werke zu geben, die auf 
einer mittleren Provinzbiihne originalgetreu und 
dam i t kunstlerisch einwandfrei herausgebracht 
werden konnen, beibehalten wurde. Das Fehlen 
der grofien Oper hat sich durchaus nicht ungiin- 
stig ausgewirkt; seltener gegebene Oper n, wie 
z. B. „Der Postillon von Lonjumeau“, „Manon 
Lescaut“ von Puccini, „Susannes Geheimnis“ wa- 
ren gut besucht. In der Spielzeit wurde, soweit 
das moglich war, das Dekorationsmaterial durch 
einen jungen Biihnenbildner, Otto Poblem, er- 
neuert. Besonders gelungen war eine neue De¬ 
kor a t ion fiir den „Barbier von Sevilla" — mit 
Beschrankung auf ein Biihnenbild — und die 
Bilder zu Grimms „Spitzwegmarchen“. Von den 
Regieleistungen Josef Hunstigers kann ebenfalls 
der Barbier erwfihnt werden, Die anderen Auf- 
fuhrungen liefien leider eine sorgfaltige Durch- 
arbeitung nicht immer erkennen. 

Im Orchester schlummern Krafte, die nur ge- 
weckt zu werden brauchen, um dem Orchester 
einen trotz der vielen Aushilfen beinah unwahr- 
scheinlich bliihenden Klang zu verleihen, Wenn 
hier nicht immer gleichmaBige Leistungen her- 
ausgestellt wurden, scheint das darauf zuriickzu- 
fiihren zu sein, daB das Interesse des musikali- 
schen Oberleiters Ludwig Josef Kaufmann offen- 
sichtlich in besonderem MaBe den Erstauffuh- 
rungen gewidmet war. — Von den Solisten ver- 
dienen erwahnt zu werden Renate Gebel, die 
einen guten Hansel auf die Buhne stellte, Lotte 
Bruger, die Gelegenheit hatte, u. a. als Gretel, 
Susanne und Philine ihre Fahigkeiten herauszu- 
stellen, Alle Tenorpartien bestritt Werner 
Maeckel, darstellerisch lebendig und seine 
Stimmittel geschickt denen seiner Partner an- 
passend. Aus dem Rahmen herausfallend durch 
bis ins einzeine durchgearbeitete Leistungen wie- 
der Walter Hauck (Rossinis Figaro!), der in al- 
len Partien bewies, daB Singen und Denken fiir 
den Darsteller unerlaBlich ist. 

AbschlieBend sei erwahnt, daB das Stadttheater 
in einer Stadt von etwa 55 000 Einwohnern bei 
zirka 800 verkauflichen Platzen uber 342 000 Be- 
sucher in Oper, Operette und Schauspiel hatte, 

also einen Rekordbesuch aufwies. 

Bruno Hippel. 

DESSAU, Unser Theater hat ein Arbeitsjahr 
hinter sich, wie es bisher noch nicht verzeichnet 
werden konnte: die Anspruche, die an die Lei- 
stuugsfahigkeit des Instituts wie an jeden Einzel- 
nen gestellt wurden, lagen an der auSersten 
Grenze des Erreichbaren. Die Rekordzahl von 
408 Theatervorstellungen der verflossenen Spiel¬ 
zeit, neben denen noch Konzerte und Morgenfeiem 
herliefen, erhalt noch dadurch besonderes Ge- 
wicht, daB sie mit einem kriegsmaBig beschrank- 
ten Personal erreicht wurde. 

Den Auf klang gab „ Tannhduser“ in bewahrter 
Besetzung; neu war nur Irmgard Roloffs konig- 
liche Gestalt als prachtig singende, warm beseelte 
Elisabeth. Es folgten „ Rigoletto“ (mit Berni Riegg 
als anmi^tig riihrender Gilda) und „ Tosca“ (mit 
Hermann Reicherts scharf gezeichnetem Scarpia). 
Einen Hohepunkt bildete die weiunachtliche Neu- 
feinstudierung von Verdis „Othello", gesanglich 
wie darstellerisch eine Glanzrolle Dr. Horst Wolfs. 
Manfred Miller (Reichenberg) hatte grandiose 
Biihnenbilder dazu geschaffen, und Herm. Kiihns 
Inszenierung hielt vom sturmgepeitschten Anfang 
bis zum letzten zartlichen Hauch die Horer in 


atemloser Spannung. Das Orchester unter Helmut 
Seideimann klang voli und farbengesattigt. Ger- 
hard MiBke, im „Othello" ein vollendet dtmoni- 
scher Jago, zeigte als groBer Peter in „Zar und 
Zimmermann“ seine lyrischen Talente in vollem 
Glanz, wobei ihm der kleine Peter Fritz Weber 
mit herzerquickendem eigenwiichsigen Humor zur 
Seite stand. Hans Miller hatte das notige Riist- 
zeug fiir den gewaltigen Burgermeister bereit. 
Am Pult saB Hanns Eckerle, liebevoll die Einzel- 
heiten der Vortrefflichen Auffiihrung heraus- 
arbeitend, ohne die groBe Linie dariiber zu ver- 
lieren. Er leitete auch „Martha“ und „Bajazzo“. 
Im Friihjahr gab es noch eine glanzende „Don 
Giovanni'-Auffiihrung mit Rudolf Wunzer als be- 
weglichem, stimmlich prach t vollem Leporello. 
Augusta Poell und Fritz Lehnert machten mit 
ihrer erlesenen Kammerkunst d’Alberts „Abreise" 
zu einem Leckerbissen fiir Feinschmecker. Als 
Neueinstudierung kam Herbert Trantows liebens- 
wiirdige Spieloper „Antje" heraus, in der Ger* 
trud Sikorski mit ihrem kultivierten Gesang aufs 
neue bewies, daB ihre Moglichkeiten weit iiber 
die Operette hinausreichen. Vier Operetten, in 
denen Rudolf Lemke von Goethe (in „Friederike") 
bis zum Naturburschen („Vogelhaadler**) alle 
Spielarten des sieghaften Opere itentenors mit 
gleichem Elan und kiinstlerisehen Takt erfullte, 
fanden in zahllosen Wiederholungen ihr jubeln- 
des Publikum. Friederike von Krosigk. 

FRANKFURT o. d. Oder. Zwei Opern gehorten 
in die Festwoche, die das Stadttheater zur Feier 
seines lOOjahrigen Gebaudes veranstaltete, „Zar 
und Zimmermann 1 * und „Tristan und Isolde". 
Lortzing war gewahlt, weil der Kunsttempel vor 
100 Jahren mit des Meisters volkstumliehstem 
Werk eingeweiht wurde. Es war fiir die Gaste 
aus Berlin und Dresden (H. Wocke als Zar, W. 
Sahler als van Bett, G. M. Cornelins als Marie 
und W. Liebig als Chateauneuf) ebenso fiir das 
einheimische Orchester unter MDR Roschke 
Ehrensache, die Wurde der Oberlieferung durch 
hdchsten Einsatz zu wahren. Sangeskundig und 
spielfroh war auch der verstarkte Chor bei der 
Sache. Der Biihnenbildner Dr. Rosselt und der 
Spielleiter W. Sdmann gaben aus voller Hand, 
noch freudiger allerdings in der Wagneroper. 
Das Stadtische Orchester hatte noch nie so ein- 
nehmenden Klangrausch von sich ausgehen las- 
sen wie an dem Festabend. Der musikalische 
Leiter drang dabei wagnerinspiriert in alle Tie- 
fen. Die Solisten iiberboten sich: C. Buschmann 
(Tristan), G. Riinger (Isolde), J. von Manowarda 
(Marke), W. Rhode (Kurwenal), C. Carlsson 
(Brangane). Einmalig die Tat, einmalig der Dan- 
kesjubel! — Viel Anklang fand danach wieder 
Puccinis „Butterfly“. V. Leventowa aus Sofia in 
der Titelrolle, Ph. Rasp als Linkerton standen im 
Mittelpunkt. Der von H. Roschke sehr heiter auf- 
gelegte „Don Pasquale“ folgte in der Bearbei- 
tung Bierbaum-Kleefelds. W. Samanns treff- 
sicherer Buhnenblick, A. TJnkelhaeusers stilfeine 
Choreinstudierung, Ingeborg Schmidt-Stelns drol- 
lig aufmuckende Norina und der beschwichtigend 
lenkende Malatesta H. Abelmanns breiteten eine 
kiinstlerische Sphare musikalischer Kultur und 
darstellerischer Komik von gewichtiger Anzie- 
hungskraft aus. Richard Groeper. 

H AGEN i. W . Das Hagener Stadttheater, dessen 
Leitung seit der Einberufung des Intendanten 
Hermann Bender zum Wehrdienst Alfred Terluch 
ubernommen hat, gab am Ende der diesjahrigen 



i 


Spielzeit eine zusamme.tfassende Obersicht uber 
die Opernleistungen des Jahres 1943. 


Zum Andenken an den 130. Geburtstag Richard 
Wagners wurde unter der musikalischen und sze- 
nischen Leitung des ersten Kapellmeisters Alfred 
GilZessen eine Wiederaufnahme der —“ 

herausgebracht. Gillessen breitete die 
klar und durchsichtig aus. Reiner Minten , Han 




nover, iiberzeugte als Siegmund, Marianne Schech , 
Diisseldorf als Sieglinde fesselte stimmlich so- 
wohl durch lyrische Warme als auehMeidenschaft- 
liche Dramatik. Neben ihr war Marie Theres Hen- 
drichs , Kdin, eine Brunhilde grofien Format s. Das 
Stadtische Orchester wurde durch Aushilfe von 
benachbarten Spielkorpern des Industriegebiets 
wesentlich verstarkt. 


Eine interessante Neubekanntschaft war die 
saubere Auffuhrung von Handels „Radamisto 1 * in 
der Bearbeitung von Eduard Martini und Hubert 
Franz, in der sich die nach Wuppertal verpflich- 
tete Altistin Ada Baer als Zenobia verabschie- 
dete, der sie in Ton und Geste echt konigliche 
Wiirde gab. Neben Gillessen als musikalischem 
Betreuer bewahrte sich hier der Chorleiter Adolf 
Hupe . In dem noch von Hermann Bender insze- 
nierten „Rigoletto 1 * Verdis erreichte Willi Becker 
mit seinem weichen, wohldurchbildeten lyrischen 
Bariton in der Titelrolle eine recht beachtliche 
Leistungshohe. Ein stimmberuckender Herzog war 
Ferdinand Erdtmann vom Stadttheater Rem- 
scheid; der Gilda gab Beate Villinger (Wuppertal) 
die f eine lyrische Beseeltheit ihrer schonen So- 
pranstimme. 

Puccinis „Boh&me“ entsprach im Ensemble so- 
wie in der Inszenierung (Heinz Prodohl) gestei- 
gerten Anspriichen. 

Nicht unerwahnt bleiben soli eine schmissige 
Wiedergabe der „Verkauften Braut“ von Sme- 
tana, vorteilhaft belebt durch die Leistungen des 
Balletts unter Leitung von Lore Pieper. 
r Otto Grimmelt . 

MANNHEIM . Aus Zeitgriinden verzichtete das 
Nationaltheater auf die Durchfiihrung einer „Eu- 
ropaischen Woche der Oper 1 *, mit welcher die 
Spielzeit beschlossen werden sollte, und vertagte 
auch den mit der Hochsehule geplanten Wolf- 
Ferrari-Zyklus auf die nachste Saison. Eugen 
Bodart widmete sich zunachst der Erbreiterung 
des Repertoires. , Reprasentative Wagner-Neuin- 
szenierungen (mit Schweskas Wotan, Gl. Zwin- 
genbergs Briinhilde, FaBnachts Siegmund - Sieg- 
fried ? Holzlins Hagen) bedeuteten die „Walkiire" 
und „Gotterdammerung**, von Mozart wurde in 
Brandenburgs Inszenierung „Co s i fan tutte“ neu- 
einstudiert. FUr Glucks „Ipldgenie in Aulis“ ent- 
schieden sich Werner EUinger und der Gast- 
regisseur Hans Friederici - Heidelberg fiir Wag¬ 
ners Fassung in einer stilistisch wohlausgewoge- 
nen Auffuhrung. Der Romantik und ihrer ein 
Jahrhundert uberdauemden Nachwirkung ge- 
dachte man mit Marschners „Hans Heiling“, dem 
EUinger von der Musik her Naturkraft und iiber- 
sinnlichen Zauber, Kronen als Inszenator Frische 
der Volksszenen sicherte, und mit Haas 9 „Tobias 
Wunderlich u (EUinger / Kronen), der unbeschadet 
Grete Scheibenhofers reizender Barbara wir- 
kungskraftiger aus dem bajuvarischen Volksleben 
als aus dem Legendenspiel erwuchs. Dank Erika 
Schmidts entzuckend leicht kolorierter Marie er- 
rang Donizettis „Regimentstochter 1 *, in Trieloffs 
Einstudierung vorwiegend auf die Gesangswir- 
kung gestellt, einen starken Publikuhiserfolg. 




Als ehrliche, melodisch reiche 
Graeners „Schwanhild‘% von Friederici (mit Kathe 
Dietrich in der Titelrolle) dramatisch sehr dicht 
inszeniert, unter Leitung Bodart s fiir sich ein. 
Im Schwetzinger Rokokotheater, wo Bodart Mo- 
zarts Klanggrazie besonders iiberzeugend aufleben 
lieB, rief ein von Holzlin, EUinger und Wera 
Donalies bereiteter Gluck-Nachmittag Erinnerun- 
gen an die Zeit wach, da der Meister dort, im 
Mannheimer Hoftheater mit der Erstauffiihrung 
seiner „Pilger von Mekka M geehrt, mit dem Kur- 
fursten Cari Theodor Joh. Chr. Bachs Pastorale 
„Amor“ohorte. Jetzt, 170 Jahre spater, iibte die 
„Maienkonigin 1 * die idyllische Wirkung des Ro- 
koko, der „Betrogene Kadi <( (H, Cramer) die er- 
heitemde des spatbarocken Humors, das von Hans 
Schmidt-Isserstedt der Biihne zuriickgewonnene 
Tanzdrama „Semiramis' 4 jedoch an einem der 
Orestie verwandten assyrisch-babylonischen Stoff 
die der echten Tragik in einem Instrumentalklang 
von edlem Pathos, heldischer Wucht und gran- 
dioser Kraft. Peter Funk. 









Die Bayerische Staatsoper hat das 
Spieijahr 1942—43 mit der Wiederaufnahme der 

f in den Spielplan, dem dieses herr- 
Werk allzu lange fehlte, beendet. Die von 
Clemens Kraufi einstudierte und dirigierte, 

R. Hartmann im Szenischen, von L. Sievert im 
Dekorativen betreute Auffuhrung war 
laGt sich schwerlich ruhmen! — in 








des Werkes wiirdig und namentlich im Musikali¬ 
schen von einer Klarheit, Genauigkeii und Klang- 
schonheit, die alle mit Recht gehegten Erwartun- 
gen vielleicht noch iibertraf. 
orchestralen Interpretation entsprach in 
Harmonie ein herrlicher Zusammenklang von er- 
lesenen solistischen (und chorischen) Sangerlei- 
stungen auf der Biihne. Aus der Besetzung der 
Hauptrollen ragten hervor: H. H. Nissen als Sachs 
(alternierend mit Cari Kronenberg), Heinrich 
Rehkemper als Beckmesser (eine Charakterstudie 
von auBergewohnlichem Rang), Trude Eipperle 
(Eva), Giinther Treptow (Stolzing), Walter Car- 
nuth (David), Ludwig Weber (Pogner) und Luise 
Willer (Magdalena). Die Zuhorer folgten der er- 

in der gegen 



neuerten Wiedergabe des 
wartigen deutschen Schicksalszeit mSchtiger als 
j e die Herzen erhebenden Fest- und Feierspiels 
mit innigster Ergriffenheit. A n ton Wiitz. 


WEIMAR . As Opernneuheit fur Weimar kam 
die bauerliche Spieloper „Antje“ von Herbert | 
Trantow her aus, ein Stiick modernen Lortzings, I 
mit manchen zeitgemaBen Ha?, ten, im Grunde , 
aber einfach und volksliedhaft, erfullt von dra- 
matischem Schwung und tanzerischer Rhythmiki | 
auch melodisch reizvoll, dazu gut instrumentiert 
und textiich leichtA verstandlich. Luise WieU 
haus war der Titelheldin eine allerliebste, ge- 
sangsfrohe Interpretin. Vsvdis fur uns nexie I 
Fiesko-Oper „Simone Boccanegra" (Kari Paul als 1 
stimmgewaltiger Vertreter der Hauptrolle) wird 
sich, bei allen musikalischen Schonheiten, na* I 
mentlich im Hinblick auf ihren unglUcklichen I 
Text, auf unserer Buhne kaum haltem b Im ubri- 
gen bot diese — aufier einem Tanzabend des 
Staatsballetts mit einschmeichelnder Musik von 
Rossini-Respighi („Der Zauberladen 44 ) xmd aus- ! 
drucks- und gefuhlsstarker von Casirpir von I 
Pdszthory zu einer Tanzlegende von Henn Haas, 1 
die neue, dem Heroischen zugewandte Bahnen j 
geht, — nur Altbewahrtes, namentlich Wagner. j 

Konrad Huschke. I 




Berliner Konzerte. 


Gerhard Hiisch widmete seinem langjahrigen 
Liedbegleiter Hanns U do Muller, dem 1. Kapell- 
meister der Berliner Volksoper, der als Opfer 
eines britischen Terrorangriffs allzu frlih aus sei¬ 
nem Schaffen gerissen wurde, eine schlichte und 
i wurdige Gedenkstunde. In der ausdrucksvollen, 
tief beseelten Schonheit seiner sangerischen Ge- 
staltung verdichteten sich die dargebotenen ern- 
sten Gesange von Schubert, Brahms, Wolf und 
Kilpinen — fiir dessen Liedwerk Hanns Udo 
Muller sich besonders eingesetzt hatte J — zu 
einem ergreifenden musikalischen Nachruf. Fiir 
den durch Krankheit verhinderten finnischen 
j| Liedmeister Yrjo Kilpinen war Hannele ^Semann- 
| Osbahr (Hamburg) als Begleiterin eingesprungen. 

! Eine erlesene Folge klassischer Meisterwerke 
und ein vollendetes Kammermusikspiel bot das 
I _ Schneiderhan-Quartett seinen begeisterten Horern 
I im Bachsaal. Die bereits zu den allerersten ihres 
Faches zahlende Vereinigung, die von dem jun- 
gen ersten Konzertmeister der Wiener Philhar- 
; moniker angefiihrt wird, musiziert mit einer bei- 
spielhaften Ausgewogenheit. Die kraftvolle, iflu- 
sikantische Frische mit ihrem voli schwingenden, 
orchestralen Forteklang ist dabei ebenso riih- 
menswert wie die in zartesten Farben abgestufte 
I lyrische Weichheit, der die prachtvoll singende 
Geige Schneiderhans eine tief empfundene, edle 
Sufi e verleiht. 

j Prof, Kurt Schubert, der unermtidlich und mit 
J besonderem Geschick fiir das Schaffen zeitgenos- 
sischer Komponisten eintritt, warb im Meister- 
saal erneut fiir die moderne deutsche Klavier- 
musik. Eine „Kleine Abendmusik mit Variationen" 
uber das Lied von Hans Baumann; „Der Mond 
hat leis* gelacht“, von Paul Hermann, ein knapp 
geformtes Stiick freundlicher Hausmusik mit 
eigenwilliger, aber iiberzeugender Stimmfuhrung, 

[ kleine spielerische Satze aus den „11 kleinen Kla- 
vierstiicken" von Hugo Distler , mit fremdartiger 
Pentatonik und dem harmonisch zwiespaltigen 
j Gewand der Polytonalitat ausgestattet, die ro- 
mantisch empfundenen und starker an die Tona- 
litat gebundenen Fantasien aus „Vergangene 
Tage" von Edmund Schrdder , zwei Proben de = 
harmonisch gescharften, aber ausdruckskra^tigen 
„4 Klavierstiicke u op. 22 von Fritz v. Borries 

und die lustige, unproblematisch-spielfreudige 

Sonate Nr. 1 D-dur von Ernst Pepping vermittel- 
ten einen aufschlufireichen Querschnitt durch die 
vielgestaltige Klavierkunst unserer Tage. 

Die Intendanz der Konzertveranstaltungen der 

Reichshauptstadt widmete auch in diesem Herbst 
wieder drei aufschluBreiche Veranstaltungen dem 
zeitgenossischen Musikschaffen. Der erste Abend, 
den Fritz Zaun und das Stadtische Orchester be- 
stritten, begann mit der Erstauffiihrung der „Sin- 
j fonischen Variationen iiber ein Thema von Hein- 
r ich Schiitz fvir Orchester 1 Werk 29 b von Joh. 
Nep. David (geb. 1895), der als Meister polypho- 
ner Satzkunst auch diesmal sein reiches hand- 
werkliches Konnen bewies, aber wieder einmal 
den Wunsch aufkommen lieB, auch die von innen 
kommenden Gefi i hlskrafte starker sprecher» zu 
lassen. Das gleichfalls erstaufgefiihrte C-dur- 
Violinkonzert Werk 24 von Kari Marx (geb. 1897) 
versucht der vielgebrauchten Konzertform neue 
Seiten abzugewinnen, was am erfindungsreicn- 
| sten im langsamen Mittelsatz gelang. P a ul Ri- 
! chartz setzte sich mit seinem erfahrenen Konnen 
^iir die Neuheit ein, deren Orchesterpart erfreu- 
Uch durchsichtig gehalten ist. Ein freundlicher 


Urauffuhrungserfolg war dem anwesenden Kom¬ 
ponisten Gustav Adolf Schlemm (1902) beschie- 
den, der in seiner viersatzigen ersten Sinfonie 
ein musikantisch-frisches und trefflich instru- 
mentiertes Werk geschrieben hat, das allerdings 
nicht in tiefere sinfonische Bezirke eindringt. — 
Als Auftakt eines Kammermusikabends horte 
man das 2. Streichquartett G-dur, Werk 22 von 
Ernst Gernotrt fClufimann (geb. 1901), eine knapp 
geformte, sehr lebendige Komposition von gesun- 
der Ausdruckskraft. Herzlichen Beifall konnte 
auch Paul Hoffer (geb, 1895) fiir seine von Arno 
Erfurth meisterlich uraufgefuhrten 10 Klavier- 
Etiiden entgegennehmen. Diese technisch iiber- 
aus anspruchsvollen, harmonisch zuweilen kiihnen 
Ubungsstiicke werden den fortgeschrittenen Pia- 
nisten mancherlei reizvolle Anregungen bieten. 
Wilhelm Malers (geb. 1902) A-dur-Streichquar- 
tett, ein flussig geschriebenes, tonal frei schwei- 
fendes und im Ausdruck herbes Werk, dessen 
Themenerfindung man sich aber plastischer wiin- 
schen mochte, entfaltet seine von gediegenem 
Konnen zeugende Sprache am besten in der 
strengen Bindung der langsamen Fuge des Mit- 
telsatzes. Das in Frankfurt am Main beheima- 
tete Lenzewski-Quartett, seit vielen Jahren her- 
vorragende Pionierarbeit fiir die zeitgenossische 
Kammermusik leistend, verhalf in beispielhafter 
Stilsicherheit den beiden schwierigen Quartett- 
werken zum vollen Erfolg. 

Der dritte Abend, der wieder dem groBen Or¬ 
chester vorbehalten war, bescherte den Horern 
zunachst die Urauffiihrung der „Variationen und 
Fuge iiber ein romantisches Thema fiir grofies 
Orchester* 1 , Werk 14 von Albert Jung (geb. 1899). 
In der Verarbeitung eines melodisch indifferen- 
ten fis-moll-Themas beschreitet der Komponist 
kein Neuland, erzielt aber in sicherer Beherr- 
schung aller satz- und orchester-technischer 
Mittel neuromantisch orientierte, satte Klang- 
farben von eingangiger Schonheit, die an Reger 
und Richard StrauB ausgerichtet erscheinen. Mit 
gleichfalls gediegener Beherrschung der tech- 
nischen Mittel untemahm Hermann Schroeder 
(geb. 1904) den Versuch, das Konzertieren zwi- 
schen Orgel und Orchester neu zu beleben durch 
sein Konzert fiir Orgel und Orchester, Werk 25. 
Der improvisatorische Beginn des ernst gehalte- 
nen c-moll-Werkes, dessen Orchester auf Holz- 
blaser und Horner verzicht.et, weist ein hochst 
virtuoses Pedalsolo auf. Wahrend die SchluB- 
fuge durch eine allzu freie, das thematische Stro- 
men unterbrechende Formbehandlung nicht rechl 
zu iiberzeugen vermag, wurde in dem stellen- 
weise streng dreistimmig-polyphon durchgefiihr- 
ten Intermezzomittelsatz eine giiltigere Aussage 
erreicht. Michael Schneider spielte den schwie¬ 
rigen Solopart mit feinem Klangempfinden und 
iiberliegener Technik. In der erstaufgefiihrten 
2. Sinfonie c-moll, Werk 13,» von Walter Abend - 
roth (geb. 1896), die mit einem ausdrucksvollen 
Streicherfugato anhebt, begegnet eine erfreulich 
eigengepragte, von einer schonen Innerlichkeit 
getragene Musik von echt sinfonischem Geprage, 
die nur im Finale an Intensitat und Erfindungs- 
kraft nicht die Hohe der iibrigen Satze erreicht. 
Zwischyi Bruckner und Pfitzner als den beherr- 
schenden geistigen Polen entfaltet der begabte 
Komponist eine kraftvolle, lebendig stromende 
Kontrapunktik und eine moderne, doch niemals 
die Gesetze der Ausgewogenheit und des Schon- 
klangs miBachtende Harmonik, die dem ersten 




r 


Satz eine faustische Unruhe, dem langsamen 
Satz den Ausdruck verhaltenen Schmerzes und 
dem geistreichen Scherzo fantastisch-diistere 
Ziige verleihen. Ein besonderes Lob gebiihrt wie- 
der dem unermiidlichen Stddtischen Orchester 
und seinem mitreiBend gestaltenden Leiter Fritz 
Zaun. Erwin Volsing. 

Luise Gmeiner bestatigte den nachhaltigen Ein- 
druck ihrer friiheren Konzerte durch Brahms’ 
f-moll-Sonate voli jugendlicher Kraft und iiber- 
schaumender Fiille, ahnlich mannliche Kraft er- 
probte Emmy Braun am sturmgepeitschten 
SchluBsatz der Mondscheinsonate, zeigte aber 
noch verheiBungsvollere Ausbllcke in der Far- 
bigkeit des Cameval von Schumann. Dankens- 
wert setzte sie sich fiir eine Manuskriptsonate 
Gerhard von Westermans ein, die sie mit Gliick 
aus der Taufe hob: drei sicher gebaute Satze, die 
gutgelaunt und humor voli ausklingen. Julian 
von Karolyi verband kraftvolles Gestalten (Cae- 
sar Francks Praludium, Choral und Fuge!) mit 
lyrischer Zartheit, der sich seine iiberlegene 
Technik einfiigt (Chopins Praludien und Schu- 
manns Kreisleriana). 

Das Stadtische Orchester und GMD Fritz Zaun 
brachte als Erstauf f uhrung: H. Riethmiillers 
„Hymnische Musik*', die mit Recht dank ihrer 
glucklichen, wenn auch nicht himmelsturmenden 
Konzeption Beifall fand. GroB und kraftvoll legte 
Zaun Sibelius’ 2. Sinfonie an. Daneben Dvoraks 
. Cellokonzert, fUr das Ferdinand Danyi den be- 
riickenden Zauber seines gepflegten Cellotones 
einsetzt^. — Celestino Sarobe setzte seinen voll- 
endeten Bariton fiir zwei spanische Landsleute 
(A. Literes und P. Esteve, 1790) ein, fiir deutsche 
und italienische Meister des Belcanto von Handel 
bis Giordano; wirkungsvoll gab er selbst dem 
Ziergesang Rossinischer Pragung eine unnach- 


ahmliche Grandezza mit. — Das Boche-Trto fes- 
selte neben Beethoven und Dvorak durch Pfitz- 
ners a-moll-Trio voli abgeklarter Reife. I 

Maria Eckert bewies an Arien und Liedem 
feines Stilgefiihl vom Barock bis zur Gegen- 
wartsnahe eines Max Reger und Hugo Wolf, Die 
gepflegte Stimme reichte noch fiir den Beet- 
hovensaal aus. A m Flu gel begleitete mit Unsicht 
Kari Otto. 

Etwas groB war die Singakademie fiir die ju- 
gendlich-zarte und doch auch tragende Stimme 
Hanna von Holsts , die von Gerhard Puchelt her- 
vorragend begleitet wurde. Fiinf Brahmslieder 
nach. Daumer entsprachen am besten ihrer zar- 
ten, frischen Art. In klug-begrenzter Auswahl 
sang August Friedrich Buschmann Franz Schu- | 
bert zur geschickten Begleitung Hermann Hop- | 
pes. Die EntwicklungsfShigkeit der Stimme ist 
noch an weiteren Konzerten zu verfolgen. — Ein- 
deutig klar zeichnet sich der steile Aufstieg Ger- 
hard Puchelts ab: sein Klavierabend im vollen ; 
Beethovensaal wurde ein verdienter Erfolg. Wies 
er an Beethovens Pathetique Wucht und Gestal- 
tungskraft nach, so zeigte er bei Mozart und ; 
Haydn rokoko-zarte Linien und gemaBigte Farb- 
werte, bei Schubert eine virtuose Spielfreudig- 
keit, ohne ins Flache abzugleiten. — Die 1. Solo- 
tanzerin unserer Volksoper, Margot Kirmse , fes- 
selte durch beseelte Ausschopfung gutgewahlter 
Kompositionen von Joh. Chr. Mon bis zu Hugo I 
Burckard, lerbert Trantow und Bela Bartok, 
dessen Landsknecht-Suite choreographisch neu- 
artig dargestellt wurde. 

Drei Beethoven werke erdffneten den Veranstal- 
tungsring der HJ. im Deutschen Opernhaus mit 
seinem Orchester unter der sicheren Leitung von 
Gerhard Maafi, der die Egmont-Ouverture und 
die 5. Sinfonie wuchtig gestaltete. 

Friedrich Baser. 


BADEN-BADEN . Neben den 8 Zykluskonzerten, 
in denen GMD Gotth. E. Lessing sein lebendiges, 
spriihendes, warmbliitiges und dramatisches Tem- 
perament bestatigte, in fabelhafter meist auswen- 
dig dirigierter Wiedergabe von Werken von Bach, 
Pfitzner, Brahms, Beethoven, Bruckner, Reger 
und Sibelius, sowie Degen, Holler, Trapp, Pepping 
und Walter Abendroth, fanden eine Reihe Kam- 
mermusikabende verschiedener Quartette, Kon¬ 
zerte junger Kiinstler, Sonderkonzerte und die 
Konzerte der Gesellschaft der Musikfreunde statt 
mit Ur- und Erstauffuhrungen. Walter Abend- 
roths Konzert fiir Orchester (Werkauftrag der 
GdM) fand als Urauffuh rung lebhaften Anklang. 
Das dreisatzige Werk hat einen frohlich erheben- 
den Charakter, der gemachlich iiberschriebene 
erste Teil wird von einem marschartigen Thema 
beherrscht, das ihn in kunstvoller und geistreicher 
Orchestrierung durchzieht und abgelost wird 
durch ein gesangreiches Cellosolo, das in ein sehr 
schones Adagio iiberfuhrt. Der letzte Satz, me- 
nuettartiges Thema, bringt die Gedankengange der 
beiden ersten Satze in der Verflechtung und en- 
digt in einem harmonischen AbschluB. GroBes 
Interesse fanden ferner Ottorini Respighis groB- 
artig bearbeitete Fuge in D-dur und Praludium 
von Bach, Pfitzners Konzert fiir Klavier und 
Orchester, technisch und geistig iiberlegen, see- 
lisch regsam vertieft, wiedergegeben durch Rosl 
Schmid- Miinchen, Hollers grandioses Cellokon¬ 
zert mit Ludwig Hoelscher (Cello); Max Trapps 
blendend in Klang, Farbmischung und ZeitmaB- 
wechsel virtuos vom Orchester gegebenes Allegro 


deciso fiir groBes Orchester. Ferner spielte Guilfl 
Bustabo Jean Sibelius’ Konzert fiir Violine mit 
groBer Meisterschaft. Konrad Hansen (Klavier), 
Kari Schmitt-Walter (Bariton), Berlin, Heinrich 
Stanske (Violine), Julius Patzak und andere nam- 
hafte Solisten konzertierten. Junge Kiinstler 
spieljten Werke von Bach bis Brahms, ihr teil- 
weise ausgezeichnetes Konnen unter Beweis stel- 
lend. Im Weihnachtskonzert spielte Gotth. E. 
Lessing das Kronungskonzert von Mozart als So- 
hst am Fliigel iiberraschend fliissig im Tech- 
mschen und geistig iiberlegen. Elsa Bauer. 



Kaisersaal der Neuen Residenz zu Bamberg 

leitung der Cembalistin 

n ® lcl jvroeber stattfindenden „Festlichen 
^ endmusiken“ liatten auch i n diesem Jtiui ■ 
groBen Erfolg. Der erste Abend stand unter 
ei gedanken „Festliches Barock“ und war 
ueaenken Johann Sebastian Bachs gewi- 

m das erste Konzert ih c-moll fiir 
ak 1 streicher zur Auffiihrung * 

r H 4 b ? l nd wurden unter dem 

u m ® hrere auserlesene __ 

Seboten. Neben Adelheid 

wu-kten Hedy Hundemer, Anit-*— 





Cari 



Stadt vollbrachte Ende Mai-Anfang 
Manifestation deutscher Kultur 



1943 


schen 11 r» up^ung von besonderen kiinstlen 

d zeitlichen AusmaBen. Sein alljahrliche 


Beethovenfest umspannte in 18 Konzerten an 16 
Tagen alle bedeutenden Schtipfungen des Bonner 
Meisters (bis auf die Oper) — fiir 30 000 Festteil- 
nehmer aus Rheinland, Westfalen und vielen an- 
deren Stadten ein unvergeBliches Erlebnis. Und 
noch war der Zudrang nicht zu bewaltigen! Zu 
allen Standen und Berufen, in Sonderkonzerten 
fiir Riistungsarbeiter und Wehrmacht, insbeson- 
dere fiir Verwundete, fiir die HJ., ja selbst in die 
Betriebe hinein drang der Atem der hohen deut- 
schen Kunst. 

Seit uber einem Jahrzehnt tragen die qualitativ 
hochstehenden Bonner Beethovenfeste und die 
Bonner Universitat — in diesem Jahr mit einem 
Vortrag von Prof. Schenk-Wien uber „Beethoven 
zwischen den Zeiten“ — zur Klarung des Beet- 
hovenbildes unserer Tage in umfassender Ge- 
samtschau bei. So auch heuer unter der musika- 
lischen Gesamtleitung des stadtischen MD Clas- 
sens und des GMD Prof. Papst-Koln als Gast. 
Beide bekundeten mit uberragender Gestaltungs- 
kraft und schopferisch besessenem Gestaltungs- 
willen, jedoch in absoluter Werktreue, ihre geisti- 
ge Beherrschung der Werke. Sie zwangen das 
besonders beethovenkundige stadtische Orchester 
in den 9 Sinfonien zu ausdrucksvoller Klangent- 
faltung von oft festlichem Glanz, zur Hergabe des 
I hochsten Leistungsvermogens. Der ebenso mit sei- 
ner Aufgabe innig verwachsene Stadtische Ge- 
sangverein schuf in „Missa“ und ,,Neunter“ Hohe- 
i punkte des Festes. Als Seltenheit horte man die 
Kantate „Meeresstille und gluckliche Fahrt". Von 
. den Sternen des Gesanges glanzten Erika Rokyta, 
Erna HaBler, Gertrude Pitzinger, Lu Keil-Bonn, 
Heinz Marten, Jakob Sabel, Richard Watzke und 
I Gerhard Grdschel, zu zwei wundervoll aufeinan- 
der abgestimmten Qua£tetten vereinigt. Amalie 
Merz-Tunner, begleitet 'von GMD Volkmann-Duis- 
burg begliickte mit einer uniibertrefflichen Wie- 
dergabe einer Auswahl aus dem Liedschaffen. 

: Auserlesene Instrumental solisten hielten die Hin- 
gerissenheit der Festgaste bis zum letzten Tage 
hoch. Prof. Kempff, Kari Seemann, Prof. Wuhrer, 
j Adrian Aeschbacher und Prof. Eli y Ney lieBen die 
j Klavierkonzerte in chronologischer Folge glanz- 
voll erstehen. Die Berliner Geigerin Jenny Deu- 
ber stellte ihr Konnen mit den weniger aufge- 
| fuhrten Romanzen in F und G-dur (anstelle des 
1 so ? s ^ ublichen Violinkonzertes) und mehreren die 
j Stilrichtungen im Schaffen des Meisters aufzei- 
genden Sonaten bei mitschopferischer Begleitung 
v on Prof. Drews-Koln unter Beweis. Das StraB- 
Quartett spielte die ebenfalls stilperiodisch-typi- 
schen Quartette op. 18, 6, op. 95 und op. 131 voli- 
endet meisterhaft. SchlieBlich — nicht zuletzt ge- 
i s ^ltete Elly Ney (Ehrenbiirgerin der Stadt) 
also wirklieh „Berufene“ die Klaviersonaten op. 31, 
2, op. 53, 110 und 111 in ergreifend tiefer Versen- 
k 1j ng in Beethovens Geist unbeschreiblich be- 

wunderns wert. 

In der historischen, ebenso schlichten wie aku- 
st isch hervorr a genden Beet iiovenhalle dankten 
die Tausende der Kiinstlerschar. 

Jos . Schumacher . 


BU C KE BU RG. Der zweite nordwestfalische 
Bachtag in Blickeburg bedeutete eine sinnvolle 
Eortsetzung des im vergangenen Jahre erstmalig 
durchgefiihrten Versuches, die alte Bachtradition 
der schaumburg-lippischen Hauptstadt zu neuem 
Leben zu erw^cken. Buckeburg war die Wir- 
^ungsstatte von Johann Christoph Bach, dem 
dritten Sohne des Thomaskantors, und hat auch 
s Pater bis in die Gegenwart eine namhafte Rolle 


in der Musikgeschichte gespielt. Die Veranstal- 
tung galt insbesondere dem kammermusikalisehen 
Schaffen Bachs. Hans Joachim Moser sprach iiber 
Bachs deutsche Personlichkeit. Als Solisten wirk- 
ten mit Elisabeth Wacup, die Kolner Altistin 
Ruth Siewert-Schnaudt, Erwin Kerschbaumer mit 
der virtuos gestalteten Chaconne f iur Solo-Violine 
und die ausgezeichnete Bachspielerin Irene Loh- 
mann mit der Chromatisehen Phantasie. Den Aus- 
klang bildete die AuffUhrung der Bauern-Kan- 
tate. Die Solopartien sangen Paul Giimmer und 
Elisabeth Wacup. Das Lehrorchester der Heeres- 
musikschule Buckeburg fiihrte den orchestralen 
Teil durch. 

CASTROP-RAUXEL . Uberaus reich an Zahl 
und Wert waren die Konzerte der vierten Kriegs- 
spielzeit. In den sieben Stadtischen Konzerten 
unter Stadt. MD Max Spindler standen Werke 
der Klassik und Romantik im Mittelpunkt, von 
denen vor allem die klangprachtigen Wieder- 
gaben von Bruckners V. und VII. Sinfonie neben 
Beethovens VII. und III. besondere Hervorhebung 
verdienen. Unter den Neuigkeiten ist an erster 
Stelle Graeners „Wiener Sinfonie" zu nennen. In 
Max Trapps „Allegro decise" fesselte dessen ori- 
ginelle Anmut, flussige Beweglichkeit und reiche 
Ein f alle. Dann ist das Sonderkonzert zu Ehren 
der Gefallenen unserer Stadt hervorzuheben, das 
als Gast Prof. Drissen mit den instrumentierten 
Harfnergesangen von H. Wolf brachte. Als nam¬ 
hafte Solisten standen Prof. W. Schulz, Cello, 
E. C. Kraus, Klavier, Heinz Stanske, Violine und 
Hilde Wesselmann, Sopran zur Seite. Gewichtige 
Hohepunkte stellte der Stadt. Konzertverein mit 
Hdndels .Der Feldherr", Brahms „Nanie“ und 
Rich. Wetz „Hyperion" heraus. Die vorziiglichen 
Solisten E. Schmidt, Sopran, M. Liickel-Patt, Alt, 
M. Felck, Tenor, Kari Hayn, BaB, Prof. Fred 
Drissen, Bariton und nicht zuletzt der wie immer 
klar und tonedel singende Chor trugen zum Ge- 
lingen der Wiedergaben bei. Kostliche kammer- 
musikalische Gaben dankte man dem Peter - 
Quartett, das seine beispielhafte Interpretierungs- 
kunst unter anderem Dvoraks op. 96 in F-dur 
lieh. Die Konzerte junger Kiinstler fanden groB- 
ten Anklang. Hervorhebung verdienen Nadia 
Chebap, Klavier, Edith Pfeifer, Klavier, Hanna 
Endendyk, Violine, Marget Mliller, Sopran. DaB 
die Stadt. Musikschule und die von Hermesmann 
geleitete Musikschule wiederholt von sich reden 
machten, versteht sich am Rande. Einige soli- 
stische Begegnungen: Einpragsam Otto VJeiner - 
mann, virtuos glanzend Nora Ehlert, begeistemd 
das temperamentvolle Spiel des Flbtisten H. Lud - 
zuweit. In Liedern und Arien begegneten wir 
neben bekannten Namen Hilde Wesselmannn, 
und neben den Publikumslieb Lingen F. Brambach, 
Tenor und Lutz Jostmann, Bariton, auch einigen 
neuen Erscheinungen von besonderem Reiz: 
Herta Paul, Alt, Marg. Luby, Sopran, Anje 
Schlicksupp, Sopran und Herm. Rings, BaB. Da- 
neben bestanden unsere einheimischen Kiinstler 
Trudel Stubba und L. StrauB. Aus dem Wirken 
der Chore ragten der Werkschor der Klockner- 
werke unter Kreischormeister Gust. Poli und der 
Mgv, Rauxel-Bahnhof unter Heinrich Koch her- 
vor. Von den sonstigen Veranstaltungen sind die 
vielfachen Bemiihungen der NS. „Kraft durch 
Freude" zu registrieren, der wir unter anderem 
zwei erfolgreiche Tanzgastspiele mit Jutta 
Klambt und Ruth Jakublowsky verdanken. 

Dietrich Haardt . 









DESSAU . Die sechs Konzerte des Dessauer 
Theaterorchesters unter Helmut Seidelmann 
brachten j e eine Erstauffuhrung. Fritz von Bos e 
eroffnete den Reigen mit einer Bearbeitung der 
vierhandigen Variationen von Brahms uber ein 
Schumannsches Thema. Hugo Kawi kam mit 
einer Sinfonie in E-dur zu Wort; auch Bruckners 
gewaltige Sechste bedeutete Neuland fiir Dessau. 
Heinz Stanske vermittelte in prachtvoller Wie- 
dergabe die Bekanntschaft mit Sibelius’ an- 
sp ruchsvollem, nordisch gefarbten Viol inkonzert. 
Kurt GiUmann (Hannover), den Dessauern durch 
seine melodische, witzig inspirierte Spleloper 
„Frauen um Aretino“ in bester Erinnerung, er- 
schien mit einer eleganten spriihenden Konzert- 
etiide f lir Orchester, „Scherzo cromatico'* ge- 
nannt, die in virtuosem Glanz voriiberrausctite. 
Geteiite Aufnahme f and das Trautonium-Konzert 
von Hans Genzmer , der selber am neuerfundenen 
Instrument saB. Einen hinreiBenden Erfolg hat- 
ten die sinfonischen Variationen von C asar 
Franck, deren Klavierpart Branca Musulin mit 
einer bewundernswerten Farbkunst der Ton- 
gebung zum packenden Erlebnis werden lieB. — 
Als Spitzenleistung von Orchester und Dirigent 
verdienen Respighis „Triptychon nach Botticelli", 
sowie Richard StrauB’ Biirger-als-Edelmann-Suite 
besonders gekennzeichnet zu werden. 

Daneben lief Anfang April die Musikwoche der 
Stadt Dessau , die dem gaueigenen Schaffen aus 
drei Jahrhunderten gewidmet war und sich von 
den Werken eines Abel und Telemann bis auf 
Fritz Seeboth und Heinz Schubert erstreckte. Die 
Gesamtleitung hatte ebenfalls Helmut Seidel¬ 
mann. Friederike von Krosigk. 


* 



DVREN / Rhld. Die von der Stadt Diiren im 
Konzertwinter 1942/43 veranstalteten acht Sinfo- 
nie-Konzerte bestritt der in Diiren geborene 
Leverkusener ,MD Erich Kraack mit dem Phil- 
harmonischen Werkorchester der J. G. Farben- 
A. G. Lever kusen, der Orchestergemeinschaft Le- 
verkusen und dem seit Jahren von ihm selbst 
herangebildeten und betreuten Kolner Kammer- 
Sinfonie - Orchester. Es liegt keine einseitige 
Uberschatzung in der Feststellung, dafl dieses 
Kammerorchester mit seiner wundervollen har- 
monischen Ausgeglichenheit und strahlenden Mu¬ 
sikal itat, der kaum zu iiberbietenden Verwach- 
senheit zwischen Dirigenten und Spielern uns die 
kunstedelsten und wertvollsten Abende bot. So 
musizierten sie ein „Konzert im alten Stil“ mit 
Werken von Gabrieli, Bach, Handel, einem be- 
rauschend schonen Vivaldi (Concerto „L’Estro 
Armonico“) und Kari Stumvolls Konzert fiir Vio¬ 
la d’amore, dem der Komponist selbst als Solist 
der beste Interpret war. Den BeschluB der Kon- 
zertreihe machte abermals das Kolner Kammer- 
Orchester mit J. S. Bachs „Kunst der Fuge“ in 
der Kraackschen Bearbeitung nach dem Berliner 
Autograph. Indem wir diese beiden Abende als 
ausgezeichnete Leistung hervorheben, stellen wir 
die iibrigen Programme keineswegs zuriick, die 
vor allem den Vorzug hatten, daB uriter Vermei- 
dung jeder Einseitigkeit klassische und zeitgenos- 
sische Musik gliicklich vereint waren. Neben 
Handel, Beethoven (Klavierkonzert G-dur, Tripel- 
konzert fiir Pianoforte, Violine und Cello), Bruck- 
ner (IV. Sinfonie), Schubert, Haydn, Weber, Ros- 
sini standen die Graener, Weismann, Richard 
StrauB, Zandonai, Dvorak u. a. Als Solisten hor- 
ten wir dabei Erika Rokyta (Wien), Margarete 
Teschenmacher (Dresden), Gisela Derpsch (Koin), 
Alma Moodie (Frankfurt — es war eines der letz- 


ten Konzerte der jiingst verstorbenen Meister- 
geigerin), Eduard Erdmann (Koin), Kari Maria 
Schwamberger (Koin), Helmut Zemick (Berlin), 
Prof. Walter Gieseking (Wiesbaden), August Sei- 
der (Dresden). 

Die Meisterkonzerte der N S. - Gemeinschaft 
„Kraft durch Freude“ standen vornehmlich im 
Zeichen hervorr a gender Solisten aus dem Reich. 

So horten wir Kammersangerin Lea Piltti u. a. 
mit dem schwermutig-herben Liederzyklus „Som- 
mersegen“ ihres finnischen Landsmannes Kilpi- 
nen; Marcel Wittrich, Lore Fischer und Heinz 
Martens (Berlin) mit Liedern und Duetten, sowie 
Adolf Steiners (Berlin) erlesene Cellokunst. Hel¬ 
mut Zernick spielte mit dem Stadtischen Orche¬ 
ster Bonn unter des betagten Heinrich Sauer 
Leitu ng Max Bruchs romantisch-begeistertes Vio- 
linkonzert in g-moll in allem Glanz des iiber- 
quellenden Bruchschen Pathos; die Bonner musi¬ 
zierten Brahms 4, Sinfonie in vollkommener Art. 
Zwei Abende der Konzertreihe waren dem Chor- 
gesang gewidmet; im ersten stellte sich mit dem 
Essener Schubert-Bund einer der besten Chore 
des Reiches vor, im zweiten horten wir von einer 
Diiren-Kolner Chorgemeinschaft unter der Stab- 
fuhrung von W. Brouwers - Koin Werke Kolner 'j 
Komponisten; an der Orgel als Solist Prof. Hans 
Bachem. Eine kammermusikalische Veranstaltung 
galt dem 75. Geburtstag des in Diiren geborenen 
Komponisten Max von Schillings; Solisten waren 
die Kolner Kathe Russart (Sopran), Erich Rum- 
mel (Klavier) und das Gurzenich-Quartett; in 
seiner Gedenkrede zeichnete Dr. A. Meyer-Diiren 
ein plastisches Bild des Kiinstlers und Kampfers 
Max von Schillings. 

Aus der Reihe der iibrigen Veranstaltungen ver¬ 
dienen die Konzerte der Gruppe Diiren der 
Deutsch-italienischen Gesellschaft Erwahnung, die 
eine Feierstunde zum 150. Geburtstag Rossinis 
(Solisten: Elisabeth Delseit (Sopran) und Theo 
Hannappel-Koln (BaBbariton), einen Harfenabend 
mit Luigi Magistretti - Mailand und ein Konzert 
des Trio di Trieste brachten. Der Ortsverband 
Dpren des Richard Wagner-Verbandes deutscher 
Frauen bot einen Lieder- und Arienabend mit 
dem in Diiren beheimateten lyrischen Tenor der 
Staatsoper Kassel, Stefan Schwer, sowie hohe 
Kunst an zwei Fliigeln mit dem Kolner Kiinstler- 
paar Astrid und Hans Otto Schmidt - Neuhaus. 
— Den Freunden des Kunsttanzes vermittelte die i 
NSG „Kraft durch Freude (< die Bekanntschaft mit 
Ursula Deinert-Berlin, wahrend das stadt. Kultur- 
amt die Kolner Tanzgruppe Else Lang nach Dii- 
ren holte. 

Das musikalische Programm dieses Veranstal- 
tungswinters litt in Diiren erheblich unter tlber- 
besetzung, wobei eine fehlende Regie laufend 
Oberschneidungen der einzelnen Termine verur- 
sachte. Erfreulicherweise haben sich fiir die Zu- 
kunft NSG „Kraft durch Freude 1 * und Stadtver- 
waltung wie beim Theater so auch hier zu einer 
gesunden Gemeinschaft gefunden. A. Meyer. 

FRANKFURT a. M. Im idealen Einklang von j 
Natur und Kunst bringen die sommerlichen Mo- 
nate eine stimmungsvolle, wenn auch geruh- ; 
samere Fortsetzung des Konzertlebens, das im I 
geraumigen Hof des Karmelitenklosters inmitten r 
der GroBstadt regelmaBig Stunden erhebender 1 
Serenadenmusik bietet. Unter giinstigen akusti- f 
schen Bedingungen und unter Beriicksichtigung j 
echter, fiir das Musizieren in freier Luft geeig- j 
neter Literatur teilen sich das Frankfurter Phil- 
harmonische Orchester (Kapellmeister Limpert), 







die Frankfurter Vereinigung von Kammermusik- 
freunden (R. Albert) und das Musische Gymna- 
sium (Prof. K. Thomas) in die schone Aufgabe, 
die jeweilig Solisten heranzieht. Veranstaltungen 
intimen Stils, die angesiehts der prachtigen Gar- 
tenkulisse in der Aula des Musischen Gymna - 
sittms eine riesige Horergemeinde anlocken, sind 
die „Hausmusiken** dieser Erziehungsstatte; neun 
Abende fiihren i m weitgespannten Bogen in stil- 
reinen Leistungen besten Konnens durch alle 
Etappen des Musikschaffens. Die strenge Schu- 
lerauslese tragt schonste Friichte, ob man neben 
den Instrumental darbietungen an die Entwick- 
lung des kiirzlich auch i n der Schweiz bewahrten 
Chors denkt, oder an das Orchester, das bei Ker- 
zenschein in Rokokokostumen seinen Abend zeit- 
echt mit Haydns Abschiedssinfonie beschloB, oder 
an die bereits jetzt hoehst beachtlichen Schiiler- 
kompositionen, die schon bis zur sinfonischen 
Form mit fiihlbarer Potenz ausholen. 

Eine gliickliche Wahl traf die Programmgestal- 
iung der Konzertwoche der Hochschule fiir Musik . 
Von Caesar Franck, dessen deutsche Herkvmft W. 
Mohr in einem Vortrag nachwies, erklang Orgel-, 
Klavier- und Streichmusik (Lenzewski-Quartett). 
Durch das Munchener Fiedeltrio und ein Orgel- 
positiv fand alte Gemeinschaftskunst von der 
Minnesangerzeit bis zur Renaissance eine im Geist 
und Klang jener Stile glaubwiirdig getroffene 
Wiedergabe. Ein Busoni-Abend mit O. und A. 
Schmidt-Neuhaus an zwei Fliigeln und einem 
Regerkonzert mit F. Richter, G. Lenzewski, R. 
Metzmacher, E. Riebensahm und Hella Busch- 
mann (Klasse Iff-Koch) klang die festliche Woche 
wurdig aus. 

Der internationale Ruf, den der Frankfurter 
Palmengarten wahrend seinem nunmehr 75jahri- 
gen Bestehen errang, grundet in hervorragendem 
MaBe auf den traditionellen Saal- und Freilicht- 
konzerten. Die gliickliche Mischung von Veran¬ 
staltungen sinfonischen Charakters und unterhal- 
tenden Stils hat in der langen Reihe von Diri- 
genten und Komponisten, die das Orchester fiihr- 
ten, vorbildliche Wege beschritten. Namen wie 
C. Mansfeld, Otto Stix, Max Kaempfert u. a. 
festigten die ktinstlerischen Bestrebungen, die 
derzeitig von dem gleichzeitig als Kapellmeister 
ues Frankfurter Philharmonischen Orehesters ta- 
tigen Hichard Limpert in verantwortungsvoller 

Weise fortgesetzt werden. Als Komponist und als 
Heformer von Programmen vermittelnden Sti. 
hat der Kiinstler verdienten Anteil am Jubilaum 
ues Instituts. G. Schweizer. 


einem schwierigen, unter Garungen herausge- 
schleuderten Einleitungssatz aus einem tiefschiir- 
fenden getragenen zweiten Satz von herber 
Klanggewalt, aus einem lebhaften dritten und 
einer SchluBfuge mit Kadenz und Rondo, alles 
durchweg aus echt musikantischem Drang ge- 
boren und inspiriert. Unter den Neuschopfungen 
zahlte auch die Umbildung eines alten Handel- 
Oratoriums in die Form „Der Feldherr“, wie sie 
die Frankfurter Chore vermittelten. 

Das musikalische Gegenwartsleben kennzeich- 
nen die Fortschritte des HJ-Chores und des HJ- 
Orchesters, jetzt von W. Post geleitet, meist im 
Austausch mit den Bemuhungen des Deutschen 
Volksbildungswerks, das unter H. Engmanns weit- 
schauender Fuhrung immer neue Wege zur Er- 
fassung des Volksganzen ergrundet. In dieselbe 
Strebungslinie sind die Volkskonzerte fiir KdF 
(Stadtisches Orchester) einzureichen. Auf breiter 
Kulturgrundlage stehend und immer zu neuem 
Flug bereil erfreuen sich die Kammermusikkon- 
zerte Willy Post s zunehmender Horerschaft. 
AuBer seinem bewahrten Stamm wechselt er mit 
den kiinstlerischen Zusatzkraften (Klavier, Kon- 
trabafi, Gesang, Dichterlesung), Zu den erlesenen 
Seltenheiten gehorte diesmal Herm. Goetz ’ Kla- 
vierquintett c-moll, dazu Brahms' Klavierquartett 
g-moll mit dem Rondo alla Zingarese. 

Unter den groBen Sinfonie- wie den Rathaus- 
konzerten, die samtlich von H. Rdschke hin- 
gebend betreut wurden, und mit namhaften 
Solisten besetzt waren, ragte einerseits der 
„Nordische Abend“ mit Sibelius* Sinfonie e-moll 
und mit Brahms’ Konzert fiir Violine und Cello 
(Cari Steiner, Helm. Reimann) hervor, anderseits 
die „Kammermusik der Berliner Philharmoniker" 
(Rhon , Hofer, Buchholz, Kleber, Bilrkner) mit der 
wunschlos vollendeten Wiedergabe des Brahms- 
schen Klarinettenquintetts h-moll. 

Richard Groeper . 

GOTT1NGEN. Das Stadtische Theater, unter 
seinem riihrigen Intendanten G. R. Sellner in 
einer steten Aufwartsentwicklung begriffen. spielt 
zum ersten Male ganzjahrig. Ein junges spielfreu- 
diges Ensemble, das musikalisch von 'C. M. Lange 
betreut wird, ermoglicht eine lebendige und 
gegenwartsnahe Opernpflege. (In diesem Zusam- 
menhang sei der Mozart-Auffuhrungen in der 
letzten Zeit gedacht, die in ihrer stilistischen Sau- 
berkeit und Geschlossenheit vorbildlich zu nennen 
waren.) Das Theaterorchester, das C. M. Lange, 
seit 1937 auch Stadtischer Musikdirektor, trotz 
zeitbedingter Schwierigkeiten auf einer schonen 
kiinstlerischen Hohe halten konnte, bestreitet zu- 


a. d. Oder . 


Pulsschlag 


ffankfurter Musiklebens in der zweiten Winter- 
^alfte spiirte man an den Urauffiihrungen der 

f a chwuchsmusiker und an der musischen Arbeit 
cen Gegenwartsbelangen der Kriegslaufte. MD 
u ans Roschke brachte in einem Rathauskonzert 

B° T lisch Streichersuite in vier Sat;zc 
m Qine Tonschopfung ansprechender The- 

i. mehr klassisch-romantischer als neuzeit- 

Tn+ r kontrapunktischer Fuhrung und einfachef 
fii str ^ me ntation, zur Auf fuhrung. Auch Lieder 
i. * Einzelstimmen (Johanna Janisch) und Chor- 
^aer Borlischs, darunter die Vertonung von 


r\ .. uaruntci Ult: VW ^ — 

r °gers „Nichts kann uns rauben** kamen In 
i nen » Volksliederkonzert zu Gehor. Aus anderem 
tioize geschnitzt ist Hans Joachim Schmieder, der 
l ? n durch die Schulauffuhrung der Gluckoper 
^ rpheus und Eurydike" im Vorjahr von sich 
feden machte. Die Sonate h-moll (Werk 3) des 
spruchsvollen jungen Neutoners besteht nach 


gleich die Stadtischen Sinfoniekonzerte. Zu ihrer 
diesjahrigen Eroffnung spielte das Stadtische Or¬ 
chester Werke von Weber, Dvorak, Beethoven und 
Mozart. Siegfried Borries spielte Dvoraks Violin- 
konzert. C. M. Lange gab dem Ganzen durch eine 
fein abgewogene Orchesterbegleitung volle Wir- 
kung. Auch in der nachfolgenden Mozart-Sinfonie 
(ohne Menuett, K.-V. 504), die zwar formal auf 
italienische Vorbilder hinweist, aber mit ihrer 
starken Innerlichkeit und den zahlreichen drama- 
tischen Spannungen mit zu den Mozart eigentum- 
lichsten instrumentalen Schopfungen gehort, mu- 
sizierte das Orchester durchsichtig und klangvoll. 

Wilhelm Kempff mit einem Klavierabend, En- 
rico Mainardt als Interpret des Cellokonzerts in 
B-dur von Boccherini, Gertrude PitzingeT mit 
einem Liederabend waren die gefeierten Solisten 
einiger Konzerte. 

Um uber den festen Stamm der st&dtischen Kon- 
zertbesucher hinaus auch noch weitere Kreise an 





diese Meisterwerke heranzufuhren, finden jetzt 
zum ersten Male Stadtische Konzerte in Gemein- 
schaft mlt der Kreisdienststelle „Kraft durch 
Freude“ statt, die sich eigentlich nur durch die 
Wahl des Solisten von den iibrigen Meisterkon- 
zerten unterscheiden. KM Ernst Gliick gebtihrt hier 
das Verdienst, in der Programmgestaltung selb- 
standige Wege gegangen zu sein. 

Zwei Kammermusiken mit Maria Dombrowsky 
(Berlin) und dem Berliner Streichquartett stan den 
auf einer bedeutenden kunstlerischen Hohe. 

Das „Streichquartett des Stadtischen Orchesters“ 
eroffnete seine Sonntagmorgen-Veranstaltungen 
mit Mozarts Horaquintett (K.-V. 407), Oboenquar- 
tett (K.-V. 370) und dem Klarinettenquintett (K.- 
V. 581). Wilhelm M . Luther. 


HEIDELBERG. Das bedeutendste Musikereig- 
nis der Heidelberger Konzertzeit lag ziemlich am 
Ausgang des Winters: die Urauffuhrung von 
Wolfgang Fortners Klavierkonzert in C-dur. Der 
heute 36jahrige, aus Leipzig stammende, in Hei- 
delberg am Kirchenmusikalischen Institut wir- 
kende Komponist schrieb es zum grofiten Teil im 
hohen Norden Norwegens. Das Konzert ist vier- 
satzig angelegt, geht trotzdem nicht in die Breite. 
Es rechtfertigt einen zugestandnislos herben 
Klang aus den kunstvollen kontrapunktischen 
Durchfiihrungen des thematischen Materials, aus 
fugierten Satzen, ostinaten Fuhrungen, aus ele- 
mentarer Rhythmik, vor allem aber aus einer 
reichen Substanz, welche die plastisch und prag- 
nant profilierten Motive bezeugen. W. Fortner 
schlieBt sein jungstes Werk im linearen Denken 
dem Barock an, gestaltet architektonisch, nicht 
aus romantischer Ekstase, bejaht jedoch die klas- 
sische Konzertform im flachigen Einsatz von Solo 
und Orchester und fiihrt so recht eigentlich drei 
Zeitalter der Musik mit gesunder Erlebniskraft, 
doch ohne Gefiihlsiiberfracht entwicklungsma Big 
zu einer neuen Einheit zusammen. Im SchluB- 
rondo wird das Material durch die frei harmoni- 


sierte Weise „All mein’ Gedanken“ aus dem Loch- 
heimer Liederbuch und durch das Geusenlied 
„Bergen-op-Zoom“ bereichert und alles Gedank- 
lich-Strukturelle schlicht-volkstumlich formuliert. 
In den Erfolg der Urauffuhrung teilten sich der 
Komponist, die Pianistin Frieda Kwast-Hodapp , 
die einst Busonis und Hegers Klavierkonzerte aus 
der Taufe hob und nun nach langjahriger Pause 
wieder aufs Podium ging, um gleich hier einen 
Triumph ihrer iiberlegenen Technik, ihres eminent 
geistig durchdrungenen Spieles und ihrer auBer- 
ordentlichen Klangkultur zu erringen, und MD 
Bernhard Conz, der berufen erscheint, dem Hei¬ 


delberger Musikleben insgesamt neuen Auftrieb 
zu geben. 
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Von Mozart stellte er die Es-dur-Sinfonie, von 
Beethoven die fruhlingsselige Pastorale, von Dvo¬ 
rak das Violinkonzert mit dem kultivierten Wolf¬ 
gang Schneiderhan, mit L.ea Pilttis hochragendem 
Sopran Lieder und Arien von Mozart und Oskar 
Merikanto dar. Mit R. StrauB’ „Don Quichote“ 
machte er eine aufschluBreiche Probe auf die ab¬ 
solut musikalischen Wirkungen dieser program- 
matischen Kunst (Solisten: Loeschhorn , Boehm , 
Berp). Regers 70. Geburtstag wurde mit den 
Mozart-Variationen gefeiert, von Kodaly die feu- 
rigen „Tanze aus Galanta“ erstaufgefiihrt. Der 
Versuch, Hdndels „Agrippina“-Ouverture mit Te- 
nor-Knie- und Armgeigen, doch ohne Cembalo, 
wiederzugeben, blieb stilistisch problematisch. 


Im Eroffnungs - Konzert der neugegriindeten 
Deutsch - Italienischen Gesellschaft Mannheim - 
Heidelberg fiihrte Conz u. a. Bachs Orgelpralu- 
dium in D-dur in der koloristisch bestechenden, 
dramatisch gesteilten Instrumentation Respighis, 
Cherubinis klassizistisch formedle D-dur-Sinfonie, 
Rossinis im Ouverttirentypus gehaltene Sinfonie 
„Die Reise nach Reims“, altitalienische Arien und 
Monteverdis „Klage der Ariadne 1 * in Orffs Neu- 
fassung (mit Luise Richartz als packend vortra- 
gender Altistin) zum Erfolg, Aus der Reihe der 
sommerlichen Serenadenkonzerte ragte ein italie- 
nischer Abend hervor, den Nino Sanzogno (Vene- 
dig) leitete. Man horte als Neuheiten Malipieros 
ironisierendes, betont extrem klingendes „Konzert 
fiir sieben Soloinstrumente**, zu welchen selbst die 
kleine Trommel gehort, und Casellas „Serenata“, 
echte Freiluftmusik von einer durchaus national 
fundierten Universalitat des Kianges und des 
Geistes. 


An Chorabenden waren die strichlose Wieder- 
gabe der Bachschen Matthauspassion und die 
Erstauffvihrung des „Reichen Tag u von Hoffer 
durch den Bach-Verein unter Prof. Dr, Poppen zu 
riihmen. Aus den Kammermusiken sind ein Bach- 
Beethoven-Abend Elly Neys , Schuberts „Winter^ 
reise u durch Kari M. Zwifiler und Hermann Reut- 
ter und ein Abend des Wendling -Quartetts mit 
Haydns C-dur-Quartett, Beethovens e-molf-Quar- 
tett aus dem Werk 59 und Schuberts Forellen- 
quintett (mit Toni Seelig als eleganter Pianistin) 
zu nennen. Peter Funk. 

w * 

KONSTANZ . Die „Meersburger Musikwoche <( 
erhielt heuer durch die erstmalige Einfugung ei¬ 
ner von Staats-KM Rudolf Moralt -Wien geleiteten 
und vom Kammerorchester des Konstanzer Grenz- 
landtheaters durchgefiihrten „Morgenfeier“ ihr 
besonderes Geprage. Nach dem „Concerto grosso 41 
Nr. 5 von Handel und den „Fqnf deutschen Tan- 
zen und 7 Trios“ von Schubert erfuhr die „Suite 
fiir Streichquintett opus 42“ des Steiermarkers 

'itz Kappel , ein apartes, farbenfreudiges Spiel- 
stiick voli iiberzeugender Innerlichkeit, ihre Ur¬ 
auffuhrung. Mit demselben beachtlichen Einfiih- 
lungsvermogen hatten sich tags zuvor das Essener 
Peier-Quartett und die Konstanzer Pianistin Bertl 
Wittmann , die auch an ihrem Klavierabend un- 
gewohnliche Fahigkeiten offenbaren konnte, der 
von lebensvoller Melodik erfullten „Miniaturen u , 
1 viavierquartett desselben Komponisten, angenom- 
men, i 


Kunsterlebnisse seltener Art waren sodann die 
von Rudolf Moralt begleiteten Lieder- und Arien- 
Abende von Prof. M. Hauschild und des Muu- 


chener Tenoristen Rudolf Gerlach, die sich beide 
u. a. auch der empfindsamen, ernsten und heite- 
ren Lieder Kappels mit besonderem Erfolg an- 
nahmen. Das groBe Ereignis der Musikwoche 
aber das Auftreten der phanomenalen 
Guila Bustabo , die durch ihr glanzvolles 
begeisterte. Leopold Haupt 




KREFELiD. Dem Uberblick iiber die erste 
Halfte des Konzerwinters 1942/43 in Krefeld sei 
die bemerkenswerte Tatsache vorangestellt, daB 
sich im vierten Kriegsjahr die Notwendigkeit er- 
gab, die Zahl der Veranstalturigen um nicht we- 
niger als 50 Prozent zu erhohen, so daB insgesamt 
statt der friiheren zehn nunmehr flinfzehn stad¬ 
tische Auf fuhrungen festgelegt und auch termin- 
maBig durchgefiihrt werden konnten. Neben den 
feststehenden klassisch-romantischen Werken be- 






miihte sich der Stadtische Musikdirektor Werner 
Richter-Reichhelm besonders um zeitgenossische 
Kompositionen. Im Eroffnungskonzert bot er 
Hans Pfitzners altersreife, erfindungsstarke Sin- 
fonie C-dur. Max Trapp, dessen Schaffen seit 
langem in der Krefelder Stadthalle liebevoll ge- 
pflegt wird, kam mit einem Nottumo, einem stim- 
mungssatten und meisterlich durchgearbeiteten 
Werk zu Wort. Der 3. Abend, vorwiegend mit 
Chordarbietungen angeftillt, machte mit Hermann 
Erdlens mannlich-wiirdevollem „Deutschen Hel- 
den-Requiem“ bekannt. Durch kunstvollen Aufbau 
und koloristisch reizvollen Ausdruck zeichneten 
sich' Werner Trenkners „Variationen uber ein 
romantisches Thema" aus. Den tiefsten Eindruck 
diirfte Kari Hollers Cellokonzert hinterlassen ha- 
ben, das neben reichem kontrapunktischem Kon- 
nen und impressionistisch eindrucksvollen Klang- 
kombinationen Tiefe der Empfindung und der 
Er f indung aufweist. Prof. Ludwig Hoelscher, dem 
das Konzert gewidmet ist, erspielte sich einen 
triumphalen Erfolg, der Werk und Interpretation 
in gleicher Weise gait. Das Sinfonietta, Werk 10, 
Gerhart von Westermans lieB die Zuhorer des 
bedeutenden Ringens und Emstes inne werden, 
womit er um Gehalt und Form auf orchestralem 
Gebiete bemiiht ist. 


Elly Ney umwob Schumanns Klavierkonzert mit 
dem Zauber fraulichen Empfindens; Siegfried 
Borries breitete die kristallene Helligkeit und un- 
ergriindliche Tiefe des Mozartschen A-dur-Violin- 
konzertes aus; die Kroatin Rranka Musulin er¬ 
spielte sich einen groBen Erfolg mit Beethovens 
G-dur-Konzert. Sachwalter im schonsten Sinne, 
ohne Pose und Verzerrung, war der junge, hoch- 
begabte Pianist Hans Priegnitz mit Mozarts d- 

moll-Konzert. 

Schreiten wir den Kreis der groBen sinfonischen 
Craben ab, die d e meisten Konzerte beschlossen, 
muB immer wieder Richter-Reichhelms tief- 
grundig nachschopferische, erlebnisstarke Wieder- 
gabe der romantis chen und neuromantischen Mu¬ 
sik anerkennend hervorgehoben werden. So er- 
standen in prachtiger Schau Bruckners Dritte, 
c - Francks d-moll-Sinfonie, Schumanns Zweite 
und Brahms’ Vierte. In seiner nunmehr fiinf- 
jahrigen TStigkeit ist Richter-Reichhelms Gestal- 
tungskraft und Orchesterbeherrschung betracht- 
Uch gewachsen, so daB ihm unter den Zuhorern 
wiuige Gefolgschaft zuteil wird. 

In einem Kammermusikabend stellte sich das 
Boehumer Hausler-Quartett mit Hessenberg, Mo- 
zart und Brahms (Werk 51, 1) vor und errang 
^urch impulsiv erlebte Gestaltung und Abstim- 
ung im Klanglichen freudige Zustimmung. Ro- 
A Rettners Morgenveranstaltungen im Rahmen 
n ^, ®^ndt. Konzerte vermittelten Sonaten von 
. eethoven, Debussy und Schumann; daneben 
^javiertrios von Beethoven und Smetana, sowie 
fuavierquartette von Brahms und wieder Beet- 
hoven (Werk 16). Dohnanyis Streichtrio, Werk 10, 
a ? er Wiedergabe durch K. R. Rettner (Geige), 

„ ‘ (Viola), A. Franke (Cello) fesselten oben- 

d s ^ ar k wie die bereits genannten Werke, in 
Vrill en _ sichere Pianistin Maja Rettner wert- 

^ue Mitarbeit leislete. Zah en wir nun zu allem 
oc n einen gehaltvollen Abend auf zwei Klavie- 
W. Vofi und H. von Hatzbach), ferner das 

des italienischen Meis terharfen i s t c n 
| sowie zwei Veranstaltungen des „col- 
e -- musicuna») mit Bach, 

S? » ars nova" auf alten 

schauen wir die zahlreichen Abende in Volks- 







bildungsgruppen der Betriebe, darunter ein Kon¬ 
zert des NS-Symphonie-Orchesters unter E* KloB, 
der Trunks Divertimento, Liszts A-dur-Klavier- 
konzert mit der einheimischen Liesel Cruciger 
und Dvoraks „Aus der neuen Welt" darbot, so 
rundet sich damit das Bild einer kulturell-musi- 
kalischen Regsamkeit in einer mittleren Stadt ab. 

Hermann Stoffels. 

LINDAU. H. F. Breinlinger , der in den Bergen 
des Allgaus und am Bodensee beheimatete Kom- 
ponist) hat sich der originellen Aufgabe unter- 
zogen, GeiBlers Buch „ Der liehe Augustin " kam- 
mermusikalisch auszudeuten. Er nennt sein abend- 
fiillendes Werk „Des Zieben Augustin Erlebnisse 
am Bodensee — steben Kapitel fiir Streichquar - 
tett 11 , und beschreitet damit einen neuen Weg in 
der organischen Verbindung von gesprochenem 
Wort und gespieltem Klang, die getrennt und des- 
halbvoll zurWirkung kommen. Breinlinger selbst 
las bei der Urauffuhrung mit gefilhlswarmem 
Vortrag die Textausziige und das Quartett brach- 
te die einfallsreiche, schlichte. und unproblema- 
tische Musik zum Erklingen. Die einzelnen Kapi¬ 
tel sind: 1. Alte Landschaft, 2. Am Ufer, 3. Der 
Landler, 4. An Friederike, 5. Allegretto, 6. Das 
Buch „Susanne", 7. Ausklang. Zwei Satze seien 
besonders hervorgehoben, die trotz der Ausgegli- 
chenheit des ganzen Werkes vielleicht Hdhepunk- 
te darstellen. Das musikalische Kapitel „Am 
Ufer“ schildert die vom Wasser umspiilte Wasser- 
burger Kirche, an deren Orgel der liebe Augustin 
improvisiert. Hier ist dem Komponisten ein male- 
risches Bild gelungen, das er in einem sich nie 
erschopfenden, tiefgriindigen Hinstromen mit 
prachtiger Kontrapunktik bezwingend zu ges t al¬ 
ten weiB. Der „Ausklang" verklart das Antlitz des 
sterbenden Augustin in Heiterkeit und Giite. An- 
deutend bringt die Musik noch einmal die The- 
men zu all seinen Erlebnissen, deren schonstes 
doch Friederike war. Nur langsam fanden sich die 
Zuhorer zur Wirklichkeit zuriick. Dann setzte 
starkster Beifall ein. Rofiteuscher-Pank. 


LORRACH . Das heute besonders betriebsam 
gewordene Leben der gewerbereichen Stadte am 
Hochrhein hat dem hier ohnehin schon lebhaften 
Musikbetrieb neue Impulse gegeben und ihm da- 
bei eine gesiindere und breitere Grundlage ge- 
schaffen, als dies jemals in der Musikprovinz im 
Siidwesten der Fail war. In der Burte-Stadt Lor- 
rach waren es zwar fast ausschlieBlich Gaste, die 
das Musikleben trugen: die Oper und das Sinfo- 
nie-Orchester von Miilhausen im ElsaB, Gaste wie 
Prof. Elly Ney, Prof. Kulenkampff. Im nahen 
Rheinfelden aber, wo groBe deutsche Kiinstler 
seit vielen Jahren standige Gaste sind, entfaltete 
sich die Stadtische Musikschule unter Leitung 
von Oskar Bolanz formlich zum Mittelpunkt des 
Musiklebens am Hochrhein. Die Schule, die ihren 
Unterricht auf der Blockflote aufbau t und 70 von 
Hundert ihrer Schiiler zu einem Streichinstru- 
ment erzogen hat, zahlt heute 250 Schuler, unter 
denen die jlingsten zum Teil durch die alteren 
unterwiesen werden. Die Schule bildete auch aus 


Musikfreunden und Schiilern ein Orchester, das 
im Sommer mit Helfem vom Freiburger Stadti- 
schen Orchester unter Leitung von Bolanz erst- 
mals ein groBes Sinfoniekonzert mit klassischer 
Musik in Rheinfelden und Sackingen gab. Eben- 
so hat der Stadtische Chor Rheinfelden, der sich 
kiirzlich fiir Werke von Robert Pracht- Karlsruhe 
einsetzte, Gastkonzerte u. a. auch im ElsaB mit 
groBem Erfolg gegeben. Eigene Musikschulen als 
Mittelpunkte des ortlichen Musiklebens und dar- 
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iiber hinaus haben aber auch inzwischen auf- 
gebaut die Trompeterstadt Sackingen , die regel- 
maOig im Sommer Konzerte im Park um das 
TrompeterschloB veranstaltet, und die Waldstadt 
Waldshut mit 140 Schulern unter Leitung von 
Musikdirektor Biensch . Wie fruchtbar sich An- 
regungen von solchen Mittelpunkten auswirken, 
zeigte beispielsweise eine Hausmusikveranstal- 
tung einer Musiklehrerin im Markgrafler Dorf 
Laufen, als dort Schiiler im Rathaussaal Werke 
ausschlieBlich von Zeitgenossen wie Bresgen, 
Pepping, H. K. Schmidt und Weismann musizier- 
ten und beachtlichen Anklang fanden. 

Edmund Huber. 

LUDWIGSHAFEN. Durch ein Konzert der Nor- 
dischen Gesellschaft im Gau Westmark und den 
Einsatz des heute 23jahrigen Komponisten Hans 
Leygraf als Deuter eines eigenen Klavierconcer- 
tinos traten die altere und die junge schwedisehe 
Musik zum Ausklang des Ludwigshafener Musik - 
winters bedeutsam in den Mittelpunkt. Der Gast- 
dirigen t Sten Axelson stellte u. a. ein „Festspiel“ 
des TOjahrigen Hugo Alfv6n vor, eine glanzvolle, 
gepflegt klingende Gebrauchsmusik, eine „Fasto- 
ralsuite“ von Lars-Erik Larsson, die bei schdner 
nordischer Naturromantik der deutschen Sinfo- 
nietradition verbunden blieb, volksmelodische 
Lieder von Ture Rangstroem, Emil Sjorgen und 
Operngesange aus Wilhelm Peterson-Bergens, des 
unlangst verstorbenen Meisters „Arnljot", die 
Ruth Moberg mit lichtem Sopran ausdrucksschon 
vermittelte, und als sinfonisches Haupi werk des 
Finnen Jan Sibelius Zweite. Hans Leygraf zeigte 
unter Oswald Kabasta, der im ubrigen Beethoven 
dirigierte, in Liszts Es-dur-Konzert hervorragend 
geschliffene pianistische Technik, als Komponist 
jedoch, wie fruchtbar auch Kompromisse zwi- 
schen romantischer und concertant - moderner 
Haltung im streng tonalen Raum sein konnen. 
Sein Klavierconcertino ist ein sehr geistvolles, in 
den knappen Ecksatzen energisches, rhythmisch 
und motorisch frischztigiges und motivisch treff- 
lich geriistetes Stiick von ausgewogener Farb- 
gebung, im langsamen Saiz von unsentimentaler 
Lyrik. 

Der deutschen Romantik gedachte GMD Kari 
Friderich mit Webers „Oberon“-Vorspiel, Schu- 
manns a-moll-Klavierkonzert, das Else C. Kraus 
gelaufig spielte, Regers Mozart-Veranderungen, 
Wagner-Gesangen (Albert Seibert), A. Bruckners 
dritter Sinfonie und Liszts „Faust“-Sinfonie unter 
Mitwirkung des noch imponierend besetzten IG.- 
Gesangvereins und des Frankfurter Heldentenors 
Albert Seibert. Dvoraks Cellokonzert zeigte mit 
hervorragendem Elan und leidenschaftlicher Ton- 
beseelung Gaspar Cassado. Den stadtischen Kon- 
zerten ging eine ebenso erfolgreiche Reihe von 
Sinfonieabenden der IG.-Farbenindustrie parallel. 
Gastdirigent war hier neben Kabasta der Heidel- 
berger M D Bernh. Conz . Er hinterlieB in Glucks 
„Iphigenien“-Ouverture und Brahms* erster Sin¬ 
fonie den Eindruck eines grofilinig disponieren- 
den, architektonisch klaren Gestalters. Erich Rohn 
wurde als Solist des Violinkonzertes von Beet¬ 
hoven, von Conz mit dem Westmark-Landessin- 
fonieorchester anpassungsgewandt begleitet, leb- 
haft gefeiert. Mit einem Programm von Werken 
Kodalys, Casar Francks und Jeno von Hubays 
verabschiedete sich Fridedch von Ludwigshafen 
nach verdienstreicher vierjahriger Aufbauarbeit. 

In den von Prof. Dr. Poppen geleiteten Chor- 
konzerten horte man zum Karfreitag J. S, Bachs 
150 „Matthauspassion", in den Solistenabenden u. a. 


Cassado und Ogouse, Chor und Orchester des 
Musischen Gymnasiums brachten, sturmisch ge¬ 
feiert, neben klavierbegleiteten Choren ihres Di¬ 
rigen ten Kurt Thomas und einer Nachtmusik fiir 
Sologeigen und Orchester von Fritz von B oh 
Vokal- und Instrumental werke aus dem 16. und 
17. Jahrhundert mit beispielhafter stiListischer 
Einfuhlung und Ausformung zu Gehor. Die Kam- 
mermusik betreute neben einem Sonderkonzert 
des Stro/J-Quartetts das heimische Stamitz-Quar- 
tett in fortschrittlichem Geist (u. a. mit Bergers 
Streichquartett, Schjelderups fis-moll - Quartett 
und Gersters Divertimento fiir Violine und Brat- 
sche). Um eine stilgerechte Bach-Pflege machte 
sich Organist Hans Schdnnamsgruber mit zahl- 
reichen Helfern in sechs Abendmusiken verdient. 

Peter Funk . 

MANNHEIM . K. Elmendorjf/ verabschiedete sich 
mit einem Romantiker-Abend. Er dirigierte das als 
„Romantische Ouverture“ bekannte ,,Theuerdank“- 
Vorspiel von Ludwig Thuille, desSen mannliche 
Eigenkraft im Marchenzauber Thuille trotz sei- 
ner Wagner- und Weber-'iMahe wieder die vollen 
Sympathien gewann, Schuberts C-dur-Sinfonie 
und mit dem wundervoll reif und bei aller tech- 
nischen Brillanz poetisch vertieft spielenden 
ungarischen Pianisten Georg von Vasarhelyi 
Schumanns a-moll-Konzert. Dem Publikum, das 
sich auch hier konservativ abwartend gibt, war 
das ein ohrenfalliges Programm, obwohl gerade \ 
Elmendorff in Mannheim zu einem Pionier der 
Gegenwartsmusik wurde und die junge Kunst 
forderte, wo immer er konnte. Diese Lini e klang 
noch einmal im Gastkonzert Cari Schurichts auf. 

Sr bot als Neuheiten Franz Floefiners dreiteilige 
„Musik zu einer Komodie", kontrapunktisch geist- 
volle, lyrisch echte Stiicke aus dem ewigen Kar- 
neval des Lebens, und Pizzinis „Al Piemonte“, 
eine sinfonische Dichtung, die von der farbigen 
Landschaftsimpression aus den Alpen uber gestrig 
modeme Tonalitatsfreiheit zur sinnenhaft deut- 
lichen Programmatik („Fiatwerke bei Turin“) vor- 
stoBt, dann aber aus einer dem Verismo nahen 
Melodik eine neue Volkstumlichkeit anstrebt. 

Eugen Bodart widmete sich in den Akademien 
vorerst dem klassisch - romantischen Erbe mit 
Beethovens zweiter Sinfonie, Cherubinis drama- 
tisch-pathetischer „Medea^-Ouvertiire, Teilen aus 
Pfitzners Musik zur „Rose vom Liebesgarten“» 
Regers Mozart-Variationen, Dvoraks G-dur-Sin¬ 
fonie und Liszts in allem Bildhaften mit einer 
rilhmlichen Plastik erschlossenen ,,Mazeppa“. Er 
erwies sich in diesen Werken als stilerfahrener, 
sorgsam deutender Klinstler, in Chopins Klavier- 
konzert mit der iiberlegen nuancierenden Branca 
Musulin und in Dvoraks Violinkonzert mit dem 
virtuosen Georg Kulenkampff als gediegener Or- 
chesterbegleiter. Die Sibeiius-Pflege wurde mit 
einer eindrucksvollen Wiedergabe der (im lang- j 
sarnen Satz wesentlich gekurzten) ersten Sinfo- I 
nie fortgesetzt. I 

Des Finnen traumweite, nordisch - melancholi- j 
sche Legende „Der Schwan von Tuonela“ f and a 
lebhaftes Verstandnis in einem von Bodart gelei¬ 
teten Konzert der DAF, die hier noch Haydns 
„Londoner" D-dur-Sinfonie, StrauB’ „Don Juan“ 
und Loewe-Balladen, von Hans Wocke mit ebe- 

nem Ton gesungen, in Pfitzners Instvumentation , 
horte. Wiist dirigierte in der Reihe der gutbe- 
suchten DAF-Konzerte einen Beethoven-Abend, 

Weisbach die „Eroica“ und als Gesellschaftsmusik 

groBen Stiles die D-dur-Serenade von Mozart, 







Ellinger Beethovens vierte Sinfonie, Schillings* 
M 0ed pus‘ ( -Prolog, ein Stiick empfindungsgroUer 
Musik auch ohae jeden antikisierenden Schick- 
salsgedanken, und mit dem feinnervig geigenden 
Ceiiisten Adolf Steiner das Dvorak-Konzert. In 
den Kammermusiken horte die NSG „Kraft durch 
Freude“ das Schneiderhan- Quartett mit klassi- 
schem Adel in einem Mozart-Schubert-Dvorak- 
Programm, Cassado in einer Werkfolge, die von 
Handel uber Beethoven und Weber zu spanischen 
Volkliedern und Tanzen (Joaquin, Nin y Castel- 
lano) und zu einer Duo-Fantasie des klavier- 
begleitenden Kari Hammer kam, endlich das 
Witzenbacher- Trio, das sich neben dem Dumky- 
Trio von Dvorak einmal des F-dur-Trio von Pfitz- 
ner annahm. 


Drei der hier noch zu wiirdigenden stad- 
tischen Konzerte dirigierte Eugen Bodart, eines 
Werner Ellinger . Hans Stiebers zeichnerisch 
strichfeine, variationsfrohe und auch im Musi- 
kantischen substanzhaltige „Sinfonische Apho- 
rismen“, Bodarts spritzig-witziges Capriccio zur 
Oper „Heimlicher Walzer“ (Urauffiihrung), Ger- 
hart v. Westermans einsatzig zusammengefaBte, 
auf dichte Kontrapunktik verzichtende und un- 
problematisch klangsinnige Sinfonietta, Marcel 
Poots Impromptu-Rondo, das den Flamen bei 
kompakten Blaserrhythmik aus modernem 
Tanzgeist doch als Synthetiker von romantischer 
Melodie und neuer Form zeigt, Martuccis stim- 
mungsweiches Notturno, Pino Donatis impressio- 
nistisch getupfte „Landliche Aquarelle“, Ennio 
Porrinos sinfonische Dichtung „Sardinien“, die 
von der romanischen Nachromantik ausgeht und 
das Rai finement der Strawinsky-Zeit durchmiBt, 
Theodor Blumers farbsicher gefaBtes heiteres 
Spiel und Busonis phantasievolle Pastellimpres- 
sion „Berceuse el6giaque“ fanden besondere Be- 
achtung. Von alten und alteren Meistern wa- 
ren Haydn mit dem Cembaiokonzert G-dur 
(Renate Noll), mit Cadenzen von Wolfgang Fort- 
ner versehen, Weber mit dem unterhaltsamen, 
oratschen - virtuosen Andante und ungarischen 
Rondo (Wallenstein), Wetz mit der tragischen 
cvleist-Ouverture, Sibelius mit dem von Thomann 
Segeigten Violinkonzert und Smetana mit dem 
iltbohmisch-mythischen „Vysehrad“ in Erstauf- 
[unrungen vertreten. Kammermusiken bestritten 
berhard Hiisch, Siegfried Schultze, Thora Hauck 
und Johannes Willy t die Wolfs Italienisches Lie- 
aerbuch im Wechselgesang sehr sinnvoll gestal- 
^ten, Emmi Leisner, das Rom- Quartett, das mit 
vnizettis D-dux-Quartett einen besonderen Er- 

Stilkultur errang, Mitglieder der Ber- 
, —armonie und heiiflische Kiinstler, die 

f(ir die selten zu horenden Sextette von Joh. 
rahms und Dvorak einsetzten. 

Hochschule brachte mit ihren Konzerten 
siwi k ^^ 0 cl w iE Rasberper dem Mannheimer Mu- 

dankenswerte Anregungen. Von alten 
PfBte n bot sie u. a. Kari Phil. Em. Bachs Kou- 
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» , ««iimtci uugei und Cembalo in Es-dur 
®fwiann-Schultze) und Mozarts letztes Diverti- 
1 R to in D-dur in einer concertanten Neubear- 
n g fvir Solovioline (Balfcz) und Orchester von 
Dittersdorfs Harfenkonzert (Stegmann), 

n uels Oboenkonzert in Es-dur ( Landeck ) und 
iienische Arien (Salvati). Die moderne Mu- 
a « V ! rtraten Respighi mit dem geistig weitge- 

farbig und dramatisch belebten Boti- 
M'J riptychon > Holler mit seinem Cembalokon- 
u-moll, das in knapper, bachisch - 1 arocker 
harmonisch - neuzeitlich konzertiert (Ho/- 




mann), Haas mit dem Bagatellen-Kranzlein (Lan- 
deck-Steinkriiger), W. Jentsch mit einem friihen 
Blaser-Klavier-Septett von nordisch schoner The- 
matik und figurativ reizvollen Veranderungen, 
Furtwanglers D-dur-Sonate (Baltz-Laugs), Wolf- 
Ferraris Kammersinfonie B-dur (Klaviersolist: 
Steinkrilger ), Kornauths Kammermusik f-moll, 
Malipieros konzessionslose, oft nur als Ironie zu 
verstehende „Ricercari“, vor allem aber die Ur- 
auffuhrung des Klavierquartettes von Petersen. 
Dieses geistig gewichtige Werk, das der Kompo- 
nist mit Kari von Baltz, Chlodwig Ras berper und 
Otto Bogner aus der Taufe hob, lehnt, nicht mehr 
von der Dreiklangsthematik ausgehend, alles rein 
Spielerische der Musik ab, erhebt den Kontra- 
punkt zum entscheidenden Trager alles Kon- 
struktiven, doch auch alles Gedanklichen, schlieBt 
aber bei alier Freiheit der Tonalitat eine Bindung 
mit der Spatromantik in der Klanghaltung nicht 
aus. Das dreisatzige, in keinem Zuge alltagliche 
Werk eines auBerordentlichen Konners fuhrt aus 
einem heldisch-pathetischen Eingangsallegro, das 
von der Hochstimmung einer Lebensschau ge- 
tragenwird, iiber einen phantasieerfullten, klang- 
aparten Scherzosatz zum abschlieBenden Adagio, 
das alle Lebensmachte aus letzter Vergeistigung 
begreift und in metaphysische Bezirke ausmiin- 
det. Peter Funk . 

MVNCHEN . Dank der Initiative des Kultur- 
amts hat Miinchen auch wahrend der Sommer- 
wochen eine stattliche Reihe wertvoller und inte- 
ressanter Veranstaltungen erlebt. Besondere 
WJchtigkeit kam dabei der dritten Siiddeutschen 
Tonkiinstlerwoche zu, die heuer unter dem Titel 
„Miinchner Musiktage 1943“ vier Abende zur For- 
derung des musikalischen Schaffens der Gegen- 
wart brachte. Fiinfzehn Komponisten aus allen 
Gauen Siiddeutschlands kamen zu Wort. Die ge- 
botene Werkauswahl vermittelte im ganzen einen 
glinstigen Eindruck von dem ernsten, auf Aussage 
des Wesentlichen gerichteten Schaffens impuls der 
siiddeutschen Kiinstler. Eine bemerkenswerte 
Stufe erreichten in diesem Sinne die Werke. des 
zweiten Orchesterkonzerts: hier fiel das c-moll- 
Violinkonzert von Richard Mors als eine zwar 
letztlich in der Ausdruckswelt von Brahms und 
Pfitzner beheimatete, aber dennoch sehr eigen- 
standige, mit meisterlichem Konnen geformte 
Schopfung von reichem Gredanken- und Empfin- 
dungsgehalt (ausgezeichnet vorgetragen von Ru- 
dolf Schone) bedeutsam auf neben Philipp Mohlers 
kerniger, energievoller Symphonischer Phantasie 
op. 20 und neben der edel erfundenen und beseel- 
ten Triptychon-Kantate fiir eine Frauenstimme 
(Paula Rock) und Orchester. 

An weiteren Orchesterwerken gab es zu horen: 
eine farbige, wirksame, aber ganz in den Bahnen 
von Richard StrauB sich bewegende Sinfonietta 
von Kari Auderith , ein romantizistisches, impro- 
visatorisch gehaltenes Adagio und Rondo fiir 
Klavier, Orchester und obligate Klarinette von 
Josef Suder , die trotz kraftigen heroischen Auf- 
klangs etwas matt sich entwickelnde Tragische 
Ouvertiire „Der Tod des l2mpedokles“ von Hugo 
Hermann und die mit noblem Konnen und mit 
Phantasie geformten „Variationen iiber ein elegi- 
sches Thema 44 von Ernst uudwig Uray. Streben 
nach klarer, reiner Deklamationslinie verrieten 
die „Lieder der Zeit 4 * von Artur Kanetscheider 
(gesi ngen von Josef Knapp), ein noch sichereres 
Wissen aber um die Bedingungen des begleitenden 
Orchestersatzes neben einem besonderen Geschick 
i n der sehr wirkungsvollen Fiihrung der Sing- 


stimme zeigten die Sopranlieder des Grazers Han- 
nes KUgerl, denen Maria v. Bartsch eine hervor- 
ragend schone Wiedergabe bereitete. Beide Or- 
chesterkonzerte (durchgefuhrt von den Philhar- 
monikern) standen unter der belebenden Leitung 
Adolf Mennerichs . Bekannte Miinchner Kiinstler 
setzten sich in den beiden Lieder- und Kammer- 
musikabenden fur das neue Schaffen ein: hier war 
die Kammermusik besonders eindrucksvoll ver- 
treten mit Hans Sachsses gewichtigem c-moll- 
Streichquartett, mit Kari Krafts beschwingtem 
Divertimento fiir Flote, Klarinette und Fagott, mit 
Philippine Schicks klar ausgeformter Cellosonate 
und mit Emil Kohlers in Einzelheiten reizvollem 
Blaserquintett. Von den Liedergaben fesselten 
nachhaltig die ideenreichen Ges&nge aus Wein- 
hebers „Kalendarium 44 von Robert Ernst , die fein 
und nobel gebildeten Lieder August Pfeifers und 
der in Erfindung und Gestaltung reizvolle Lieder- 
kreis von Kocher- Klein (nach Gedichten von H. 
R, Ehrler) neben den nicht gleicherweise iiber- 
zeugenden, obwohl z. T. auch wirkungssicheren 
Lyrika von R. Eisenmann, W. v. Forster und Hans 
Schrdck. 



Starken Anklang fanden in diesen Wochen da- 
neben vor allem auch einige Philharmoniker- 
Konzerte mit Gastdirigenten: hier begegneten wir 
Eugen Papsts vornehmer, geistvoller Interpreta- 
tionskunst, die sich neu an einem Mozartschen 
Divertimento und an der Pastorale bewahrte, fer- 
ner der reifen, abgeklfirten Dirigierkunst Cari 
Schurichts und dem drangenden, aber von edler 
geistiger Energie schon gebandigtem musikanti- 
schem Temperament Joseph Keilberths. Biedeu- 
tende Solisten wie Ludwig Holscher (Haydn-Kon- 
zert) und Max Strub (Violinkonzert von Pfitzner) 
erhohten noch Wert und Anziehungskraft dieser 
Abende. Dankbar war man auch fur das Gast- 
spiel des kroatischen Dirigenten Lovro v. Matacic: 
in ihm lernte man einen Vollblutrausiker und 
iiberlegenen Orchesterfiihrer kennen, der neben 
Bruckners 3. Sinfonie zwei Werke kroatischer 
Kiinstler zu Gehor brachte: zuerst eine beacht- 
liche Sinfonie fiir Streichorchester von Boris 


Papandopulo, ein durch beispielhafte Pragnanz 
der Thematik, gehaltvolle Durchfiihrungen, Stim- 
mungskraft und feine Klanggestaltung gleicher¬ 
weise ausgezeichnetes Werk, das stilistisch bei 
durchaus national-kroatischer „Gefiihlshaltung“ 
die starke, aber glucklich seinem Wesen amalga- 
mierte Beeinflussung des Komponisten durch 
viele Elemente der europaischen, insbesondere der 
deutschen Musik zeigt; starker noch im Nationalen 
verwurzelt erschien die bunte, leuchtende, leb- 
hafte Ballettsuite „Das Lebzelterherz 41 von Kresi- 
mir Baranovic. Mit Orchesterliedern von Richard 
StrauB half die auBergewohnlich begabte junge 
kroatische Mezzosopranistin Georgine v. Milinko- 
vic (Bayer. Staatsoper) dieses Konzert noch ver- 


schonen. 


Auch unter ihren „Stammdirigenten 44 Oswald 
Kabasta und Adolf Mennerich holten sich die 
Philharmoniker neue Erfolge. Sehr eindrucksvoll 
war ein Brucknerabend unter Kabasta, der neben 
der Vierten Sinfonie nach langer Zeit wieder ein- 
mal das Tedeum (Chor der Hauptstadt der Bewe- 
gung) brachte, ein Gewinn auch ein Beethoven- 
abend unter Mennerich, der in Elly Neys Wieder¬ 
gabe des Es-dur-Konzerts gipfelte, erquickend war 
eine Mozart-Serenade unter Cari Ehrenbergs ein- 
dringlicher Stabfiihrung. 

Von den iibrigen Veranstaltungen seien noch 
genannt die stimmungsfeinen Kammermusikstun- 


den mit klassischer Musik in der Ahnengalerie 
der Residenz, ein kostlicher Madrigal- und Mo- 
tetten-Abend des Bacavereins-Chores unter Kon- 
rad Lechners Leitung (mit Werken von Schiitz, 
ueonhard Lechner u. a.) sowie die reizvolien Bla- 
ser-Serenaden im Konigshof (Leitung: Friedrich 
Rein), die neben manchem selten gehorten klas- 
sischen Blaserwerk auch Zeitgenossisches vermit- 
telten: Quintette von Heinrich Kaspar Schmid und 
Joseph Mefiner. Anton Wiirz. 

RIGA. Der Neubau des Musikwesens in den 
besetzten Ostgebieten konnte in der Spielzeit 
1942/43 durch MaBnahmen der deutschen Ver- 
waltung tatkraftig begonnen werden, insbeson¬ 
dere in den Stadten des Reichskommissariates 
Ostland. In Riga als der Stadt, die von jeher 
durch die deutsche Musik reichste Impulse emp- 
fing, erhielt das Konzertleben einen auBerordent- 
lichen Auftrieb durch Einrichtung eines Zyklus 
von 10 Sinfoniekonzerten im Opemhaus, deren 
Veranstalter und Protektor der Reichskommissar 
fiir das Ostland war. Die kiinstlerische Ober- 
leitung hatte der Dirigent Hanns Udo Muller, 
Kapel Imeister an der Volksoper Berlin, der fiinf 
Abende leitete. Mit dieser jungen, energischen 
Musikerpersonlichkeit war eine Kraft gewonnen 
worden, die die Fahigkeit besitzt, den deutschen 
KultureinfluB planvoll auf dem Sektor der Mu- 
sikpflege zu stSrken. Seine straffe, temperament- 
volle Gestaltungsweise f and sofort bei den letti- 
schen Musikern und dem Publikum die ge- 
wiinschte Resonanz und wurde auch durch die 
Presseurteile invollem Umfang anerkannt. Hanns 
Udo Muller hat wesentliche Werke der deutschen 
Klassik und Nachklassik, darunter Schopfungen 
von Bach, Beethoven, Brahms, Bruckner, aufge- 
fiihrt und sich dariiber hinaus nicht nur der ein- 
heimischen Komponisten, sondem auch fiihrender 
deutscher Tonsetzer unserer Zeit wie StrauB, 
Trapp, Holler angenommen. Neben ihm wirkten 
als Gastdirigenten Kiinstler wie Hermann Abend- 
roth, Dr. Hellmuth Thierfelder und Erich Orth- 
mann, ferner bekannte lettische Stableiter. Deut¬ 
sche undi einheimische Kiinstler von Ruf teilten 
sich in die Bestreitung der solistischen Aufgaben. 
Die uberaus beifallige Aufnahme der Rigaer Sin- 
foniereihe machte mehrfach Wiederholungen not- 
wendig; auBerdem traten die deutschen Gast- 
solisten regelmafiig in AnschluBkonzerten der 
„GroBen Gilde“ Riga hervor. 

Hanns Udo Muller hat auch mit zwingender 
Wirkung eine glanzvolle Neuinszenierung des 
„ Lohengrin“ von Wagner an der Oper geleitet, 
eine Auffuhrung, die seitdem mit groBtem Erfolg 
im Spielplan geblieb%n ist. Auch in der kommen- 
den Spielzeit wird Hanns Udo Muller seine Tatig- 
keit als kiinstlerischer Leiter der zu einer stan- 
digen Einrichtung gewordenen 10 Sinfoniekon- 
zerte fortsetzen. R. Sachse. 

TILSIT• Das Grenzlandtheater brachte unter 
der musikalischen Leitung des Stadtischen MD 
Arno Hufeld mit groBtenteils neu verpflichteten 
begabten jungen Kraften entsprechende Auffiih- 
rungen von Mozarts „Figaros Hochzeit 44 , Verdis 
„Maskenball“ und Rossinis „Barbier von Sevills 44 
heraus und gab dem musikdramatischen Schaffen 
der Gegenwart Raum durch die Werke „Schwar- 
zer Peter“ von Norbert Schultze, „Tanz der 
Sprodea" von Cari Orff und „Gondoliere des 
Dogen“ von E. von Reznicek. 

Das Konzertleben erhielt durch die Neugriin- 
dung einer Konzertgemeinde (Trager: Stadt Tilsit 
und NSG „Kraft durch Freude 44 ) neuen Antrieb 
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und eine gewisse Einheitlichkeit. In den 6 Sym- 
phoniekonzerten des Stadtischen Orchesters unter 
Arno Hufeld horten wir u. a. Beethovens 2., 3., 5., 

7, Symphonie, Haydns Abschieds-, Mozarts g- 
moll-, Schuberts C-dur- (7.) und h-moll-Sympho- 
nie und kleinere Werke von Hans Pfitzner, Fr. 
Klose, E. Wolf-Ferrari und G. von Westerman. 
Solisten waren u. a. Prof. Cari Freund (Violine), 
Max Zimolong (Hom), Herm. Windeler (Fagott). 
Die Meisterkonzerte vermittelten Abende mit 
Prof. Winfried Wolf (Klav.), Prof. Ferens, von Al- 
bert und Heinz Stanske (Violine), Prof. Popoff 
(Violoncello), dem Zepparoni-Quartett und den 
Einheimischen Arno Hufeld und Else Becker- 
Stoller (auf zwei Klavieren). 

An Chorauffuiirungen brachte der Chor der 
Musikgemeinde, verstarkt durch Kdnigsberger 
Chorkrafte, unter dem Konigberger Domkantor 
Herbert Wilhelmi G. Fr. Handels „Der Feldherr“ 
(Solisten: Irma Siedler-Reuter und Prof. Dr. RoB, 
Doris Klugkist und A. F. Buschmann) und die 
dann begriindete Chorarbeitsgemeinschaft Musik¬ 
gemeinde und Sangerverein Tilsit unter Studien- 
rat Dr. Werner Schwarz Georg Bottchers „Orato¬ 
rium der Arbeit“. AuBer anderen musikalischen 
Veranstaltungen (Orchesterkonzerte f lir die Be- 
triebe und die Hitlerjugend, Hausmusikabende, 
Kirchenkonzerte usw.) w&ren noch die der Musik- 
schule des deutschen Volksbildungswerkes unter 
Leitung von Dr. Werner Schwarz zu nennen: je 
eine musikalische Morgenveranstaltung zum 175. 
Todestag G. Ph. Telemanns und zum 60. Todestag 
Richard Wagners und eine 3 Abende umfassende 
Vortragsreihe uber Richard Wagners Leben und 
seine Bedeutung als Musikdramatiker und Kultur- 
^politiker. Werner Schwarz . 

T R OPP A U. Den Hohepunkt der musikalischen 
Veranstaltungen der Kunstwochen bildete die 
glanzvolle Auffuhrung des Requiems von Verdi 
durch den Troppauer Stadtischen Chor, den 
Volkschor und das Theaterorchester unter Lei¬ 
tung Dr. Viktor Werbers . In einem Stadtischen 
Sinfoniekonzert kam unter Leitung des Opern- 
chefs Otto Friedrich das melodiose Divertimento 
Werk 20 von Wolf-Ferrari zur Auffuhrung, Die 
Kammermusik war durch das Leipziger Gewand- 
hausquartett vertreten, das seine edle und reife 
Kunst in Streichquartetten von Brahms, Beetho- 
ven und Mozart offenbarte. Das Stadttheater 
steuerte eine gediegene Auffiihung von Bizets 
„Carmen“ bei. Museumsdirektor Dr. E. W. Braun 
sprach uber das Osterreichische Barocktheater, 
zwei andere wertvolle Vortrage behandelten das 
Thema „150 Jahre Troppauer Theater; sie fanden 
eine wertvolle Erganzung in der • sehenswerten 
Theater- und Musikausstellung im Reichsgaumu- 
seum. Diese enthalt zunachst eine Sammlung al- 
ter Theaterzettel von 1790 an, aus der man ent- 
nehmen kann, daB so manche spStere Theater- 
und FilmgroBen in Troppau ihre Laufbahn begon- 
nen haben. Von besonderem Wert sind die Er- 
innerungen an die Besuche Beethovens, Ditters- 
dorfs, Liszts und Johann StrauB Vaters in Trop¬ 
pau. An Franz Schuberts schlesische Abstammung 
mahnen auBer dem Stammbaum auch die Bilder 
der Geburtshauser seiner Eltern. 

Kari Brachtel . 

WEIMAR . In den Konzerten (Leitung GMD 
Paul Sirt) trat Sigfrid Walther Mullers gedie¬ 
gene, auf klassischer Basis (Beethoven) aufge- 
baute 2. * Sinfonie (besonders fein das Scherzo) 
in der Wirkung hinter Theodor Bergers „Legende 
vom Prinzen Eugen“, einer genialen artistischen 
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Spielerei, zuriick. Der Operettenmeister Kunneke 
zeigte in seinen „Flegeljahren“ (Jean Paul), daB 
er auch ein tvichtiger Kontrapunktiker ist. Sonst 
Bach, Haydn, Beethoven, Brahms. Frieda Kwast - 
Hodapp spielte Brahms’ d-moil-Konzert und 
z war mit erstaunlicher jugendlicher Kraft. Den 
KoloB des Reger-Konzertes, das sie einst aus der 
Taufe gehoben hat, meisterte wahrhaft genial der 
immer mehr zu einem Pianisten alierersten Ran- 
ges heranwachsende Dresdener Kari Weifi (Leh- 
rer an unserer Musikhochschule als Nachfolger 
von Hoehn), der auch u. a. mit unserm Violon- 
cello-Meister Walter Schulz einen Sonatenabend 
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(Brahms, Reger, Schumann, StrauB) gab. Sieg- 
fried Schultze erregte besondere Bewunderung 
durch seinen Vortrag von Regers Telemann- 
Variationen, die er vollendet gestaltete. Gedacht 
sei weiter eines Reger-Abends in der Hochschule, 
in dem Erhard Mauersberger -Eisenach dem Gro- 
Ben machtvoll an der Orgel huldigte und Robert 
Reitz mit Regers Kolner Meisterschiiler Kari 
Hasse die schwerfliissige, aber auch schwerwie- 
gende Violinsonate op. 122 vortrug. Uber Regers 
Lebenswerk, namentlich auch iiber das Klavier- 
konzert, hatte an einem Vorabend Prof. Hasse 
tiefsinnig und eindringlich gesprochen, und 
Frieda Cramer, die Violinvirtuosin an der Hoch¬ 
schule, hatte mit strahlender Technik und star- 
ker Einfiihlung Reger gespielt. Stiirmisch gefei- 
ert wurde wieder Elly Ney, ebenso wie die ihr 
weltenferne Gesangsvirtuosin Erna Sack, die ge- 
wiB ein Phanomen, aber doch wohl nicht, wie die 
Propaganda schrieb, die deutsche Nachtigall ist. 
Auch begliickte nicht so, wie erwartet, das vor 
einigen Jahren neuentdeckte Schumann-Violin- 
konzert, obwohl es Siegfried Borries , also ein Be- 
rufener, vortrug. So Schones es im einzelnen, 
besonders im langsamen Satz, enthalt, als Ganzes 
ist es doch k ein grofier Schumann. Neben den 
Konzerten von Beethoven und Brahms kann es 
nicht entfernt bestehen. Um so begliickender war 
der Eindruck von Schumanns „Musik zu Szenen 
aus Goethes Faust u , die man leider nur noch 
ganz selten zu horen bekommt, und die doch, bei 
allen ihren Schwachen, die schonste aller Faust- 
Musiken ist. Chordirektor Gregor Eichhorn 
brachte sie *** nachdem er im Friihjahr schon 
Handels Pastorale „Acis und Galathea“ mit Er- 
folg aufgefiihrt hatte, — zu Beginn des neuen 
Spieljahres heraus und erzielte im Bunde mit 
vortrefflichen Solisten und einem gut geschulten 
Chor starke Eindrlicke. Namentlich der 3. Teil 
(„Fausts Verklarung**) enthalt, den SchluBchor 
vielleicht ausgenommen, wahrhaft begnadete Ein- 
gebungen, Herrliches aber auch z. B, die Szene 
im Dom, die der vier grauen Weiber und Fausts 
Tod (obwohl sie aus Schumanns letzter Zeit 
stammen I). Konrad Huschke. 

WIEN . Den Reigen der Solistenabende eroff- 
nete Franz Bruckbauer mit drei Geigenkonzerten 
von Bach, Beethoven und Brahms, die er in vol- 
ler Stilreinheit und Vollendung, dabei durchaus 
personlich gestaltete; das begleitende Orchester 
unter G. Jochums Leitung war ihm anschmieg- 
same Stiitze. — Adolf Vogel von der Staatsoper 
brachte, mit Kari Pilfi am Fliigel, Balladen von 
Loewe, Schumann und Pfitzner in bewunderns- 
werter Durchgeistigung der Auffassung und des 
seiner Stimme eigenen volltonenden Wohlklangs. 
— Das Jaro Schmied-Quartett f bestehend aus dem 
Konzertmeister der Stadtischen Oper an der 1. 
Geige, ferner Jan Bruna, Ernst Krifi und Franz 
Kopecny, erfiillt im Zusammenspiel die hochsten 
Anspriiche; mit Kammermusik von Haydn, Mo- 
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'zart und Smetana (in dessen Klarinettenquintett fonietta fiir Streichorchester von Boris Papando- 

Willy Krause als gleich hoch qualifizierter Part- pulo, die in ihren Stimmungen aus dem kroati- 

ner auf der Klarinette hinzutrat) gaben sie Pro- schen Volkstum schopft und sie kiinstlerisch 
% ben von der erreichten hohen Stufe stilreinen auBerst wirksam verklart, und 2 Satzen aus einer 
Vierspieles. Ballettsuite von Kresimir Baranovic (Kroatische 

Ein deutsch-kroatisches Konzert, ausgefuhrt Kirchweih und Solotanz) gleichfalls aufs hochste 
vom Stadtorchester der Wiener Sinfoniker und stilisiert und voli von melodischen und rhythmi- 
geleitet durch Lovro von Matacic, vermittelte zwei schen Einfallen impressionistischer Bildhaftigkeit. 
Werke kroatischer Komponisten: die 3-satzige Sin- Victor Junk . 

Die Schallplatte 

Die Malthaus-Passion und die heutige Bachpflege. 

Zur Gesamtaufnahme des Werkes bei Electro a. 

Von Rudolf Sonner, Berlin . 

Als Johann Sebastian Bach am 28. Juli 1750 zu einen erlebnismafiigen StimmungsgenuB, Im Vor- 
Leipzig seine Augen f lir immer schloB, schien das dergrund steht der akustische Keiz. Die Musik 
gigantische Lebenswerk dieses Titanen der Musik als solche wird dem Leben entzogen, sie wird ent- 
vergessen. Wir diirfen dabei nicht ubersehen, daB wurzelt und damit heimatlos. Parallel damit geht 
, Bach zu seiner Zeit so gut wie unbekannt war. die inhaltliche Entleerung der Musik uberhaupt. 
Im musikalischen Leben jener Zeit dominierten Der Podiumskunstler sieht vor sich lediglich nur 
Telemann und Handel. Hinzu kommt noch, daB artistische Aufgaben ohne ethische Verpflich- 
mit Bachs Tod ein radikaler Stilumbruch zusam- tung. Er isoliert sich in einer eitlen asthetischen 
menfiel. Die Epoche der groBen Kontrapunktie Welt. Die Atmosphare des Konzertsaales wird be- 
wird abgelost vom Zeitalter der Empfindsamkeit. stimmt von einer alltagsfernen Feierlichkeit ab- 
Und doch — Bach war nicht tot. Fiir jedes echte seits jeglicher Gemeinschaft. Wenn noch Werke 
und wahre Kunstwerk kommt die Zeit seiner von Bach gespielt werden so nur noch die instru- 
Offenbarung. Wenn auch die ersten Drucke sei- mentalen. Man entdeckte den artistlschen Bach. 
ner Werke erst nach 1800 erschienen und auch Von solchen fragwiirdigen Zeitstromungen blieb 
erst um diese Zeit eine Wiirdigung seiner Kunst auch die Bachgesellschaft nicht ganz unberuhrt. 
und seines Schaffens (Forkel, Rochlitz) einsetzte, Unbestritten ist ihr Verdienst um die Schaffung 
so gab es doch, wenn auch nur auf ganz wenige der Gesamtausgabe der Bachschen Schopfungen. 
beschrankt, das, was man die geheime Bachpflege 1903 trat an ihre Stelle die in Leipzig geg ’imdete 
nennen kann. Neue Bachgesellschaft. Mit zunehmendem Erfolg 

Das Erbe Bachs wurde weitergetragen von sei- ist diese Vereinigung fiir die Verbreiiung der 
nem Schuler Kirnberger. Von hier fiihrt dann Bachschen Werke tatig gewesen durch Veranstal- 
uber Kari Fasch, den Begriinder der Berliner tung von zahlreichen Bachfesten und durch die 
Singakademie, ein direkter Weg zu Kari Friedrich Herausgabe Bachscher Kompositionen fiir den 
Zelter und damit zu jener die Romantische Bach- praktischen Gebrauch. 

renaissance einleitenden offentlichen Auffiihrung Als dann kurz vor dem ersten Weltkrieg ein 
der Matthaus-Passion im Jahre 1829. Diese Auf- neuer Realismus und eine bewuBte Zukehr zum 
fuhrung ist aber ohne die geheime Bachpflege Leben einsetzte, bleibt das nicht ohne EinfluB auf 
und die kunstlerischen Vorarbeiten von Fasch die Bachpflege. Und als dann nach dieser tragi- 
und Zelter, die eben die letzten Voraussetzungen schen Erschutterung und durch das Kriegserleb- 
dafur schufen, undenkbar. Die Legende, als ware nis die Suche nach einer neuen Gemeinschaft le~ 
der Jude Mendelssohn der Entdecker Bachs fiir bendig wird, erfahrt auch das Verhaltnis zu Bach 
seine Zeit und uberhaupt gewesen, wird durch einen grundlegenden Wandel durch das neue 
diese historischen Tatsachen widerlegt. Singen, durch das Chorerlebnis der Jugend. Der 

„Der ersten Auffiihrung am 11. Marz 1829 folg- Leitsatz der Intellektuellen: „L’art pour rart“ 
ten zwei weitere an Bachs Geburtstag am 21. Marz verliert seine Giiltigkeit. Er ist leer geworden, 
und am Karfreitag, den 17. April; letztere leitete ist ausgebrannt. Die wissenschaftsfeindliche, ge- 
Zelter selbst, ebenso die Auffiih ingen am Sonn- schichtsfremde und ethoslose Betrachtungsweise, 
tag Palm a rum 1830, 1831 und 1832, nachdem die die noch dem Impressionismus. zum Teil eigen 
Singakademie beschlossen hatte, die Matthaus- war weicht einer Hinwendung zur willensmaBi- 
Passion jedes Jahr aufzufiihren. Fiir den Juden gen Erfassung des Sinngehaltes der Kunst. Bach 
Mendelssohn war Bach lediglich ein Mittel der und sein Werk werden nicht mehr lediglich als 
Selbstdarstellung gewesen. Mit ihm und unter eigenartiger Reiz hingenommen, sondern in ih rem 
dem weiteren EinfluB seiner Rassegenossen nimmt objektiven Sinn, in der Wirklichkeit ihres Da- 
die Vergotzung des Interpreten im Deutschen seins, als Unterbau der Gegenwart. Das Erleben 
Musikleben seinen Anfang. Nicht mehr das Was wird zum Erkennen. 

ist mafigebend, sondern das Wie. Der schopferi- ^ ist interessant, zu verfolgen wie uber die 
sche Komponist wird auf Kosten des nachscha:!- Anschauungen von Spitta, Riemann, Ambros, 
fenden und nachgestaltenden Musikers in den Schweitzer, Wolfrum, Halm, Reger,' Straube, 
Hintergrund abgedrangt. Diese Verlagerung ist Graeser usw. das Bachbild sich andert. Die an- 
unserem Musikleben bis in unsere Tage haften fangliche symbolische Flucht ins 18. Jahrhundert 
geblieben. Das fiihrte notwendigerweise zu einer verliert sich allmahlich und wandelt sich zu einer 
volligen Falschung des Bachbildes. Da die vir- wirklichen Begegnung mit Bach und der Gegen- 
tuose Gipfelleistung im Vordergrund steht und wart. * 

damit auch das rein instrumentale Musizieren, Der bis dahin fremde Klanghorizont der Musik 
154 wird der Horer passiv, staunend hingegeben an wird erweitert und der historischen Wirklichkeit 



angenahert: einmal durch die Wiederverwendung 
alter vergessener Musikinstrumente, andererseits 
durch IJnterordnung der Klangfarbe unter die 
tektonische Bedeutsamkeit der Stimmfii hrung, 
d. h. die Polyphonie wird durch Ruckgewinnung 
des barocken Spaltklanges horbar gemacht. 

Wahrend man in Deutschland so dem wirk- 
lichen Bach allmahlich immer naherriickte, blieb 
die franzosische Bachinterpretation in einem ka- 
tholisierenden Fahrwasser hangen. Dort war Bach 
der protestant par erreur. Der geschichtsfeind- 
liche internat ionale Liberal ismus verschleiert 
zwar bei uns auch noch lange das * wirkliche 
Bachbild und nur sehr langsam hat man begrif- 
*en, daB das Werk Johann Sebastian Bachs iiber- 
konfessionell ist. Die Anordnung des Fuhrers, daB 
an geschichtlich bedeutenden wertvollen Kunst- 
werken keine Veranderungen, insbesondere keine 
Umtextierungen vorgenommen werden dlirfen, 
belehrte auch jene, die sich gegen Auffuhrungen 
Bachs Werke wegen ihrer religiosen Texte stell- 
ten. Wesenlos ist fur uns auch der Auffiihrungs- 
ort geworden. Die einen zeterten gegen die Auf- 
fiihrungen Bachs im Konzertsaal, die anderen 
wollten ihn nicht in der Kirche. Aber darum 
geht es gar nicht , sondern immer nur um eine 
wiirdige und kunstlerisch etnwandfreie Auf- 
fiihrung. 

Wenn nun die Electrola-Gesellschaft, Berlin, 
die ganze Matthaus-Passion aui Schallplatten 
herausgebracht hat, so ist das aus vielen Griin- 
den tatsachlich eine kulturelle Tat. Wir haben 
dieses Werk, das uns hier in einer einmaligen 
Besetzung vorliegt und das bisher uns einmal im 
Jahr vielleicht horbar gemacht werden konnte, 
jederzeit aufrufbar in unserem Plattenschrank. 
Die Sorgfalt, die auf die Aufnahmen verwandt 
wurde, schuf uns eine Realisierbarkeit des Klan- 
ges, die dank der Besetzung von Orchester, Cho- 
ren und Solisten keinersei Wiinsche offen lassen. 

Der Thomaner-Chor, der auf eine ruhmreiche 
Vergangenheit von 700 Jahren zuruckblicken 
kann, gibt den groBen Chomummern der Mat- 
thaus-Passion das dramatische Geprage. Abwei- 
chend von der landlaufigen Aufflihrungspraxis 
wird hier auf die Mitwirkung von Frauenstim- 
men verzichtet und nur Knaben- und Manner- 
stimmen — wie zu Bachs Zeiten — kommen zum 
ICinsatz Fur den Dirigenten und Chorleiter Giin- 
ther Ramin handelt es sich dabei nicht um ein 
artistisches Experiment, sondern dahinter steckt 
der entschiedene Wille, das Bachsche Klangbild 
so wiederzugeben, daB 9 S nicht nur wieder le- 
bendig, sondern auch stilistisch einwandfrei ist. 
Zusammen mit seinem Lehrer Straube hat Giin- 
ther Ramin nicht nur wegweisende Deutungen 
fur die vorbachischen Orgelmeister gefunden, 
sondern hat gerade mit der stilgerechten Pflege 
Bachs auch zur Erkenntnis des wahren Bach- 
bi^des beigetragen Er befreite diese Musik von 
der Leidenschaft der neuromantischen Zeit, de- 
ren sinnlich — weiche Klangfarben — nur einer 
expressiven Tongebung zug&nglich waren. In 
dieser Obj ektivierung der Stimmen geht von den 
Choralen ein eigenartiger Zauber aus; aber mich 
die groBen Chore des Eingangs und des Schlusses 
der Matthaus-Passion, die cbramatischen Akzente 
der Zwischenrufe und Stellen wie „L.aB ihn kreu- 
zigen“ oder „Barrabam 1 * sind von unerhorter 
Burchschlagskraft. 

Dem Thomaner-Chor ist das Leipziger Gewand- 
hausorchester ein idealer Musizierpartner. Die 
konzertierenden Instrumente (Flote, Oboe, Vio- 


line usw.) bereichern die Klangmittel und stnd 
mit hervorragenden Kunstlern besetzt. So wird 
das Orchester wie auch der Chor zum Ausdrucks- 
mittel subjektiver Regungen, wobei man aller- 
dings darauf hinweisen mu B, daB dies nie im 
Sinne des „Affekts“ geschieht wie etwa in der 
Oper. 

„tJber Bachs Matthaische Passion ist entweder 
Grenzenloses und Urrerschopfliches zu sagen oder 
garnichts. „Bach ist kein Bach, sondern ein 
Meer“ sagte einmal Beethoven wortspielend, und 
er hat Recht! Kein Mensch hat den Ausdruck 
dieser Rezitative ubertroffen. Ob Christus seine 
Jiinger mit mildernstem Tadel fragt: „Was be- 
kiimmert euch dieses Weib“, ob er im Gefiihl des 
nahenden Ungeheuren den Freunden trauervoll 
sagt: „Meine Seele ist betriibt bis in den Tod !< 
und teilnahmebediirftig bittet: „Bleibt hier und 
wachet bei mir“, ob er dringend betet: „Vater, 
ist’s moglich, so gehe dieser Kelch von mir“ und 
dann in hiramlischer Ergebung beifugt: „Doch 
nicht, wie ich will, sondern wie du willst“, ob 
Judas seine ganze verzweifelte Verwirrung und 
hoffnungslose Angst in den wenigen Worten: „Ich 
habe iibel getan, daB ich unschuldig Blut ver- 
raten habe“ erschiitternd ausbricht, — alles ist 
Leben, Charakter, Wahrheit und hat Bedeutung... 
Das ganze Oratorium durch gewohnt man sich, so 
oft Christus das Wort nimmt, seine Rede von lei- 
sen gezogenen Geigenklangen, einem phosphores- 
zierenden Heiligenschein, begleitet zu horen; bei 
dem „Eli“ bleiben plotzlich diese Klange aus, es 
ist Nacht! Welch ein Dichter war doch dieser 
Thomas-Kantor! “ 

Wer die Electrola-Aufnahmen hort, wird die¬ 
ser Charakterisierung der Matthaus-Passion wie 
sie uns August Wilhelm Ambros im NachlaB zu 
seiner „Geschiehte der Musik* ‘ (1882) gegeben hat, 
vorbehaltlos zustimmen; denn vor uns tut sich 
eine Welt ewiger, wahrer, menschlicher Gefuhle 
auf. Und vielfaltig wie diese sind die Formen, i n 
denen sie uns Bach vermittelt. 

Unnachahmlich ist die Kunst der Wiedergabe 
wie sie Kari Erb als Tenor und Evangelist uns 
bietet. Hier wird das sorgfaltig artikulierte Wort 
zum unentbehrlichen Trager der Musik. Erb, der 
wohl uber tausendmal diese Partie in seinem so 
erfolgreichen Kunstlerleben gesungen hat, ist 
wohl ihr idealster Mittler geworden. Die GroBe 
seiner Kunstleistung offenbarl sich nicht nur an 
der; geistigen Durchdringung, sondern auch an 
der Biegsamkeit der Modulation seiner Wieder¬ 
gabe. 

Die Sopranarien bringt Tiana Lemnitz, deren 
ungewohnliche Gestaltungsgabe bekannt ist. 
Durch ihre erlesenen Stimmittel, gepaart mit der 
Vielgestaltigkeit ihres Ausdrucks, kommt sie zu 
eindrucksvollen und erhabenen Wirkungen. 

Untadelig sind die stimmlichen Qualitaten von 
Gerhard Hiisch (Bariton), bezwingend seine gei- 
stige Auffassung. 

Ungewohnliche Reife und Schonheit offenbart 
Siegfried Schulze (BaB) in seinem Vortrag. 

Zum tiefgreifehden Erlebnis aber wird der Ge- 
sang von Friedel Beckmann. Sie kann heute mit 
Recht zu den starksten Begabungen unter den 
deutschen Altistinnen gezahlt werden. Jede ihrer 
Arien ist aus einem kunstvollen GuB. UnvergeB- 
lich wird jedem Horer der' geloste Ausdruck blei¬ 
ben mit dem diese begnadete Sangerin z. B. „BuB 
und Reu M insbesondere aber „Ach, nun ist mein 
Jesus hin“ gestaltet. 
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und orchestral mit absoluter Werktreue aufge- 
fangen. Die Glanzlichter der Stimmen der Solisten 
fiigen sich der Stilauffassung des Dirigenten und 
so ist eine Wiedergabe entstanden, die zu Recht 
fiir alle Zeiten auf der ^latte festgehalten ist. 


Gerade bei dieser letzten Arie ist der Beginn 
auf dem Schwellton fis von einer fesselnden 
Feierlichkeit. * 

Das grandiose Werk Johann Sebastian Bachs 
ist hier in den Electrola-Aufnahmen chorisch 


Vom Wirken der Deutschen Sibelius-Gesellschaft. 

Gelegentlich des 1. Konzerts der Deut- 
schen Sibelius-Gesellschaft in Berlin gab 
Generalintendant Dr, Dreiues (der gerade 
40 Jahre alt geworden ist) einen Uber- 
blick Uber die bisherige TStigkeit der 
Gesellschaft. Er ftihrte u. a. aus: 

Die vornehmste Aulgabe j der Deutschen Sibelius- 
Gesellschaft, dem Lebenswerk des groBen finnischen 
Komponisten Jean Sibelius im deutschen Musikleben 
immer tiefergehendes Versttindnis, weitere Verbreitung 
und Anerkennung zu verschaffen, wird einmal durch 
Beratung bei der Programmgestaltung sowie durch 
Untersttitzung bei der Notenmaterialbeschaffung zu er- 

fUUen versucht. Weiter soli die Herausgabe ergSnzen- Wl?! u/ a l a „ j it _i._o 

der Fachllteratur die EinfUhiungsmOglichkeit in das Woher ** amra » dle Musikerfamilie Kreutzer? 

Wesen der finnischen Musik st&rken — und nicht zu- handelt sich um die Herkunft des Geschlechtes 

letzt soli der Musikfreund und insbesondere die musi- der Kreutzer, dessen berUhmtester SproB, Rudolf , 1766 

zierende Jugend durch Herausgabe von Klavieraus- zu Versailles geboren wurde und dessen Name der gan- 

zUgen der Sinfonien und Orchesterwerke zur eigenen zen Musikwelt von der ihm gewidmeten „Kreutzer**- 

Beschaftigung mit diesen musikalischen Schopfungen Sonate Beethovens, von den „ Kreutzer "-Etuden und 

angeregt werden. von seiner tiberaus erfolgreichen TStigkeit als Geigen- 

Denn selbst das sinfonische Schaffen des groBen lehrer am Pariser Konservatorium her bekannt ist. 

Meisters Sibelius wurde dem deutschen Konzertbesu- Unbekannt ist indes blsher, wo die Kreutzers in 

cher nur vereinzelt und in sparsamer Auswahl zu- Deutschland beheimatet waren. Wahrscheinlich — aber 

gangig gemacht. Einzig das Violinkonzert und gelegent- nicht sicher — ist erst der Vater Rudolfs nach Frank- 

lich noch die 2. Sinfonie bildeten eine Ausnahme. Hoch- reich gewandert; zur Zeit der Geburt seines Altesten 

bedeutende Werke dagegen, die vielleicht sogar in noch war er bereits Mitglied der 24 „Auserwahlten" der 

ausgeprtigterer Form den Stempel seiner Persbnlich- Ktiniglichen Kapelle. Mdglieherweise hatte aber auch 

keit tragen, blieben uns allzulange vorenthalten. Hier schon Rudolfs Grofivater die Reise zum Westen ange- 

ist nun mit einem Male Wandel geschaffen: Die Deut- treten. 

sche Sibeliusgesellschaft registrierte im vergangenen Wenn tiberhaupt irgendwo von der 
Konzertwinter weit tiber 100 Aufffihrungen sinfonischer Kreutzers die Rede ist 
Werke des Meisters, dessen Namen sie trSgt, wobei Angaben „Schlesien" 

vorher fast unbekannte Sttlcke wie die von jugend- „Handwdrterbuch des Grenz- und 

lichem Feuer erftillte 1. Sinfonie oder die ausgeglichene tums“ heiBt es im Artikel ,, 

5. Sinfonie — man kdnnte sie seine „romantische" nen- eine Breslauer Musikerfamilie" 
nen — pldtzlich Heimatrecht bei uns gewonnen haben. 

Das stark verinnerlichte Streichquartett mit seinen 
zartgliedrigen StimmverlSufen, die „Voces intimae", 
wurde von den deutschen Kammermusikvereinigungen 
studiert und h&ufig zu Gehbr gebracht. Die sinfonische 
Dichtung „Finlandia", die dem finnischen Volk in der 
Zeit der russischen Fremdherrschaft zum nationalen 
Weckruf geworden war, bedeutete uns in diesem Win- 
ter klanggewordenes Bekenntnis der engen Verbunden- 
heit mit den Waffengefahrten im Lande der tausend 
Seen. Wer kbnnte Furtw^nglers Ausdeutung der 
„Saga" in den philharmonischen Konzerten in Bbrlin 
und Wien vergessen! Und eben erst hat dieser groBe 
Mittler deutscher Sinfonik in der Schweiz demselben 
Werk nachhaltigen Eindruck erspielt. 

In verdienstvoller Weise verhalf der GroBdeutsche 
Rundfunk mit einem Zyklus von sechs Sendungen dem 
Lebenswerk des Meisters in vorbildlicher Auswahl zum 
klanglichen Leben. Als reprMsentativstes Ereignis der 
Veranstaltungen unserer jungen Vereinigung mtissen 
die im September 1942 in Wiesbaden unter der Schirm- 
herrschaft von Reichsminister Dr. Goebbels durch- 
geftihrten „Finnischen Musiktage" genannt werden. 

Die herzliche Zustimmung. die diese Tage bei den Zu- 
horern wie i n der deutschen und finnischen Presse 
erhielten, gab die innere Rechtfertigung zur Wieder- 
holung in diesem Jahr. 

Der publizistischen TStigkeit der Gesellschaft sind 
z war durch die Zeitverhfiltnisse bedingt gewisse Gren- 

zen gesetzt — und dennoch konnte zunSchst ein Ver- ralmusikdirektoren 
zeichnls der Orchesterwerke von Sibelius herausgebracht 
werden, das alle Orchesterleiter dankbar begrtiBt ha¬ 
ben. Der Offentlichkeit zugSngig gemacht wurde die 
ausgezeichnete Arbeit von Ernst Tanzberger tiber die 
Sinfonien von Jean Sibelius; unmittelbar vor der Ver- 
tiffentlichung steht ein finnisches Musikbuch> in dem 


der GeneralsekretSr der Gesellschaft Dr. Waldemar Ro- 
sen Beitrtige von Kennern der finnischen Musik ver- 
eint hat. Die Geschichte der finnischen Musik von 
Toivo Haapanen, in seiner Heimat als Standardwerk 
anerkannt, wird in deutscher Ubersetzung demnSchst 
erscheinen. Einer Ehrenpflicht kommt Dr. Herbert 
Gerigk nach, der die erste grundlegende deutsche Si- 
beliusbiographie der Vollendung entgegenftihrt. 

Unter diesen Voraussetzungen ist die Hoffnung be- 
rechtigt, dafl auch im kommenden Winter die Deutsche 
Sibelius-Gesellschaft ihrem Ziele immer nSher kom* 
men wird, zumal sie sich der kameradschaftlichen 
Hilfe der Nordischen Verbindungsstelle sowie der Nor- 
dischen Gesellschaft erfreut. 


Herkunft der 
, dann wird ganz ohne ntihere 
als Heimat bezeichnet. Nur im 

Auslandsdeutsch- 

Frankreieh" genauer: . . 

Daraufhin beim Stad- 
tischen Archiv zu Breslau angestellte Nachfragen schlu- 
gen ins Leere: man kennt dort weder Urkunden noch 
sonst irgendetwas Geschriebenes uber die Kreutzers! 
Da anderweitige Nachforschungen ebenfalls ergebnislos 
blieben, mir aber im Zusammenhange erweiterter Ca- 
sar Franck-Arbeiten viel daran gelegen ist, die Heimat 
der Kreutzers ausfindig zu machen, war die Schritt- 
leitung dieser Zeitschrift so gtitig, mir hier die Frage 
zu gestatten: Wetc her Musik-, Heimat - oder Stppen- 
forscher weifi etwas Uber die Herkunft der eingangs 
bezeichneten Kreutzers? Gibt es vielleicht ln einer 
(vermutlich doch schlesischen) Heimatzeitschrift Nach- 
richten tiber sie, die, wie so oft in Mhnlichen Fallen, 
nicht in die weitere Offentlichkeit gedrungen sind? 
Dienliche Ausktinfte bzw. Nachweisungen bitte ich, an 
meine Anschrift: Aachen, Am H6fling 2 zu richten. 
Alle Unkosten werden ersetzt. 

Reinhold Zimmermann. 

Wiederaufbau des westdeuf^dien Musiklebens. 

Der Abteilungsleiter Musik im Reichsministerium ftir 
Volksaufklarung und Generalintendant Dr. Heinz Dre- 
wes kam, gemeinsam mit dem Referenten Musik im 
deutschen Gemeindetage, Beigeordneten Dr. Benecke 
und dem Sonderbeauftragten ftir FiiegerschSden im 
Reicnpropagandaministerium Seeger nach Koin, um 

hier mit den Oberbtirgermeistern, Kunstdezernenten, 
Landesleitern der Reichsmusikkammer und den Gene- 

des Westens tiber den Wieder¬ 
aufbau des Musiklebens zu beraten. Aus allen Dar - 
legu igen sprach der entschlossene Wille zum Durch- 
halten, auch dort, wo durch die Zersttirung der 
Opern- und KonzerthSuser, durch die Vernichtung von 
Notenbibliotheken oder Instrumenten schwerste Schti- 
den durch die FlleKeranfiriffe d^r pneUq^h-nordameri- 








I kanischen „Kulturk&mpfer“ angerichtet wurde. Im ein- 
zelnen wurden zahllose FSUe schnellster Selbsthilfe 
und der Wille deutlich, keine der einmal gewachsenen 
und in Jahrzehnten zur Tradition gewordenen Musik- 
mstitutionen eingehen zu lassen, sondern sie, in wel- 
cher Form es sei, aufrechtzuerhalten. So wird das 
Musikleben im Westen mit ganz geringen Anderungen 
oder Einschrankungen auf der alten, stolzen Hdhe ge- 
halten werden, und die Vertreter des Reiches bekun- 
deten ihren festen Willen, dor t zu helfen, wo Hilfe 

* * f 

ndtig sei» wie solche Hilfe schon in vielen FSllen ge- 
leistet worden ist. Hermann Unger. 

Berliner Philharmoniker in San Sebastian. 

i Mit dem SchluBkonzert des Berliner Philharmonischen 
Orchesters im Theater Victoria Eugenie von San Seba¬ 
stian haben Hans Knappertsbusch und seine KUnstler 
i Anfang September ihren bisher groBten Triumph in 
Spanien gefeiert, wie er kaum jemals einem auslfindi- 
schen Orchester in Spanien zuteil geworden sein 
durfte. Staatschef General Franco zeichnete durch 
seine Anwesenheit die Berliner Philharmoniker bffent- 

t 

i lich aus. Knappertsbusch und seine Musiker haben 
sich in den dargebotenen Werken: der Unvollendeten 
Sinfonie von Schubert, PrSludium und Tod von Tristan 
und Isolde von Wagner, der Ouverttire aus Tannhauser 
von Wagner und der Ersten Sinfonie von Brahms, 
seibst iibertroffen und einen unvergSnglichen Namen 
nicht nur in der spanischen Musikwelt, sondern im 
spanischen Volk tiberhaupt erworben. Die beispiellose 
Begeisterung der Zuhdrer vor stets ausverkauftem 
Hause der flinf in San Sebastian gegebenen Konzerte 
f and einen starken Widerhall in der spanischen Presse. 

Instrumentenhilfe fiir Bombengeschddigte. 

Der PrSsident der Reichsmusikkammer gibt bekannt: 
Infolge der feindlichen Terrorangriffe haben zahl- 
reiche Berufskameraden ihre Instrumente eingebuBt. 
Wenn auch alle Vorkehrungen getroffen sind, um 
durch entsprechende Henkung des Musikinstrumenten- 
gewerbes diese Schaden soweit wie mdglich auszuglei- 
chen, so ist es doch sehr erwtinscht* dafl auch aus 
Privatbesitz Instrumente, die augenblicklich entbehr- 
lich sind, fiir diesen Zweck zur Verfiigung gestellt 
werden. 

Es ergeht deshalb hiermit an alle Mitglieder der 
Kammer, die doppelte oder sonstige gegenwMrtig von 
ihnen nicht benOtigte Musikinstrumenl e in brauch- 
barem Zustand besitzen, die dririgende Bitte, diese 
kauilich oder leihweise zu handelsiiblichen SStzen bom- 
bengeschadigten Berufskameraden zu tiberlassen. In 
Betracht kommen sSmtliche gebrauchlichen Instru¬ 
mente der heutlgen Orchester- und Unterhaltungs- 
musik, auch Klaviere und FlUgel. 

Meldungen, auch von Musikfreunden, die der Reichs¬ 
musikkammer nicht angehdren, nehmen sfimtliche 
Dienststellen der Kammer entgegen, die si e tlber die 
zust^ndige Landesleitung unter dem oblgen Aktenzei- 
chen (Kennwort: „Instrumentenhilfe‘0 gesammelt an 
die Zentrale, Berlin SW 11, Bernburger Str. 19, weiter- 
zuleiten haben. 


Verschiedene Mitteilungen. 

Die Berliner SSngerin Margarete Kettlitz , sang im 
Sender Saionifci u. a. Lieder des Berliner Komponisten 
Heinz Hdhne. 

Aus einer in Frankreich liegenden Einheit haben sich 
40 Soldaten zu einem Madrigalchor zusammengeschlos- 
sen. U’, a. gab die Vereinigung zwei eindrucksvolle 
Konzerte in einer Kirche in L,yon t unter Leitung von 
Fritz Rothschuh, mit Werken von Grieg, Distle^ und 
Thomas. Der Berliner Organist Fritz Kohlhase spielte 
dazwischen Orgelwerke. 

Von dem Dresdner Joseph Gustav Mraczek, gelangte 
in Teplitz/Schdnau das Orchesterwerk, „Liebesfeier und 
Abschied u zur Erstauffdhrung, unter der Leitung von 
Bruno Schestak. 

t 

An die Stuttgarter Musikhochschule berufen und zum 
Fro essor ernannt wurde Dr. Albert Kalix t der seit- 
herige Leiter der Opernschule der Landesmusikhoch- 
schule Ntimberg. J v v: ■ 


Der Orgelvirtuose MD Rudolph Engcl aus Briix spielte 
auf der Heldenorgel von Kufstein eigene Komposi- 
tionen. Darunter eine dreisatzige Alpen-Suite (Berge, 
Am See, Der Inn), die besonderes Interesse bei den 
zahlreichen Zuhorern f and. 

MD Fritz Weidlich folgt nach einjahriger Wirksam- 
keit in Lemberg als Pianist, Dirigent und Orchester- 
erzieher einem Ruf nach Prefiburg als Leiter des slo- 
wakischen Rundfunk- und Opernorchesters* Fritz Weid¬ 
lich ist geborener Wiener und hat u. a. an der dortigen 
Volksoper als Dirigent gewirkt. 

AnlaBlich des Jahrestages der Grtindung des Warthe- 
landischen Musikerziehungswerkes wurde der von Gau- 
leiter Greiser gestiftete „Hans Pfitzner-Preis des Reichs- 
gaues Wartheland" erstmalig an 13 Studierende der Po- 
sener Gaumusikschule verliehen. im Rahmen des Mu¬ 
sikerziehungswerkes wurden im vergangenen Jahr 16 
stSdtische Musikschulen errichtet, die zurzeit insgesamt 
2000 SchUler zShlen. 

In der kommenden Spielzeit sollen in Solinpen fol- 
gende als KompositionsauftrSge entstandenen Werke 
zur Uraufftthrung zu Gehtjr kommen: Ein Cellokonzert 
von Hans Pfitzner (unter Leitung des Komponisten 
und mit Ludwig Hblscher, dem geborenen Solinger, 
als Solisten), „Tod und Leben", Oratorium ftlr Soli, 
Chor und Orchester von Alfred Irmler, „Bekenntnis‘ , t 
Kantate ftlr Mfinher- und Jugendchor mit Orchester 
von Bruno Stiirmer . 

Die Breslauer Konzertsangerin C13re Friihling-Ger- 
tach wird in der kommenden Saison Liederabende in 
Breslau, Berlin, Wien und Mtinchen singen, u. a. wird 
sie zwel schlesische Komponisten, H. Buchal und A. 
Schmidt, aufftihren. 

Soeben erschienen zwei Heldenmotetten von Philipp 
ltfohler ftlr vierstimmigen M^nnerchor a cappella op. 22. 
Der ersten liegt die Dichtung „Heldenruhm 1 ' von Chr. 
Flaskamp zugrunde, die zweite benutzt die Verse „Un¬ 
ter der Erde“ von R. G. Binding. || .2 ® 

Das WUrttembergische Staatstheater in Stuttgart be- 
reitet die Erstaufftihnmg der Oper „Der Ufcrmacher 
von Strafiburg u von Hans Brehme vor. 

Die Stadt Braunsc/iioeigr hat den dort ansSssigen und 
vor allem auf dem Gebiete gehobener Unterhaltungs- 
musik bekannt gewordenen Komponisten Hanns Ldhr 
beauftragt, eine Oper und ein heiteres sinfonisches 
Orchesterwerk zu schreiben. 

Das Dortmunder Stadttheater ist dem Terrorangriff 
der britisch-amerikanischen Luftgangster am 24. Mai 
zum Opfer gefallen, Da infolgedessen der Apparat der 
StSdtlschen Btihne Dortmund keine ArfoeltsmOglichkeit 
besaB, wurden von der Intendanz Schritte unternom- 
men, Schauspiel und Oper zu verlegen. Nunmehr hat 
Gauleiter Hoffmann entschieden, dafi das Theater der 
Stadt in Dortmund verbleibt. Die schaffende Bevolke- 
rung hat einen Anspruch darauf, daB gerade in schwe- 
ren Zeiten das Theater bei ihr bleibt und ihr Stunden 
der Erholung und Ausspannung verschafft. Durch den 
Ausbau verschiedener SSle wird es mbglich sein, Dort¬ 
mund in einem Umfange zu bespielen, der der Be- 
sucherzahl des Dortmunder Stadttheaters gleichkommt. 

Kari B&hm von der Wiener Oper konnte als Gastdiri- 
gent eines schwedischen Orchesters in zwei Stockhol- 
mer Konzerten vor ausverkauftem Hause einen glfin- 
zenden Erfolg buchen. Sein Erfolg wird durch eine 
Einladung als Dirigent zu mehreren Konzerten und 
einer Opernaufftlhrung in Stockholm im nSchsten Jahre 
bestStigt. * 

Zur Pflege der hohen kulturellen Tradition Sachsens 
und zum Ansporn ftir alle Kulturschaffenden im Sach- 
sengau hat Reichsstatthalter und Gauleiter Marti i 
Mutschmann den Gaukulturpreis von Sachsen errichtet. 
Es sollen damit besonders hervorragende schdpferische 
Leistungen auf den Gebieten des Schrifttums, der Mu¬ 
sik und der bildenden v Kunst, oder auch das gesamte 
Lebenswerk eines schbpferischen Menschen aus dem 
Gau anerkannt und geehrt werden. 

In G&rliiz wurde dieser Tage die Gebietsmusikschule 
Niederschlesien der HJ. erdffnet. Die bisher proviso- 
risch in Haynau untergebrachte Schule hat damit ein 
endgUltiges Helm in der Stadt der Schlesischen Musik- 
feste gefunden, In vierj&hriger intensiver Ausbildung 



wird in der Gebietsmusikschule ein vorztiglich geschul- 
ter Berufsmusikernachwuchs herangebildet. 

Der Direktor der Breslauer Schlesischen Landes- 
musikschule hat den bekannten Violinvirtuosen Richard 
Fehse als Leiter einer Vlolinklasse ftir die Schlesische 
Landesmusikschule, Breslau, gewonnen, 

Der Gaumusikpreis von KUrnten wurde in Klagenfurt 
von Gauleiter Dr. Rainer den beiden Trtigern der 
Kfimtner Nationalmusik Prof. Kari Frodl und Hofrat 
Dr. Edwin Komauer verliehen. In seiner Ansprache 
wtirdigte der Gauleiter das vorbildliche kompositori- 
sche und ptidagogische Wirken der beiden PreistrSger. 

(n Prejaburp wurde auf Anregung des Kulturamtes 
der deutschen Partei und mit Zustimmung des Volks- 
gruppenftihrers die GrUndung der „Deutschen phil- 
harmonischen Gesellschaft*' vollzogen, Mit dieser Grtin- 
dung ist der organisatorische Rahmen ftir eine Inten- 
sivierung des Konzertlebens in PreBburg und der Mu¬ 
sik pflege auch im tibrigen deutschen Siedlungsgebiet 
der Slowakei geschaffen worden. Die Gesellschaft hat 
sich die Veranstaltung regelmSBig stattfindender Or¬ 
chester-, Kammermusik- und Solistenkonzerte zur Auf- 
gabe gemacht. Das Philharmonische Orchester, das un- 
ter der ktinstlerischen Leitung des ktirzlich nach PreB¬ 
burg berufenen hervorragenden Musikerziehers Musik- 
direktor Prof. Fritz Weidltch stehen wird, umfafit 65 
bewShrte deutsche Berufsmusiker. 

Reichsstatthalter Mutschmann hat den Gaukulturpreis 
zum ersten Male a n Kur t Arnold Findeisen aus An- 
laB seines 60. Geburtstages verliehen. Der Dichter hat 
vorwiegend musikalische Themen verarbeitet. 

Mit dem Tonktinstler Gerhard Strecke, der den Ober- 
schlesischen Musikpreis erhielt, wurde ein vielseitig 
begabter Komponist ausgezeichnet Vor allem seine 
symphonisghen und kammermusikalischen Leistungen 
finden seit Jahren die hdchste Anerkennung, Gerhard 
Strecke wurde am 13. Dezember 1890 in Oberglogau 
(Oberschlesien) geboren. Er entstammt einer tradi- 
tionellen Musiker- und Erzieherfamilie der Grafschaft 
Glatz. Als Philologiestudent wandte sich Gerhard 
Strecke zunSchst den Musikwissenschaften zu und er- 
hielt von Gerhard Schumann an der Berliner Aka¬ 
demi e der Tonkunst das beste Riistzeug filr eigen- 
schdpferischen Wirken. Nach dem ersten Weltkrieg, an 
dem Gerhard Strecke teilnahm, wirkte er zun3chst als 
Musikerzieher in Neisse und Breslau, SpSter tibernahm 
er die Leitung des damals namhaften oberschlesischen 
Konservatoriums in Beuthen. Von hier aus folgte er 
kurz nach Beginn dieses Krieges dem Ruf der neuen 
Landesmusikschule Oberschlesien nach Kattowitz als 
Leiter des Musikseminars. 

Die Stadt Bonn verlieh erstmalig einen Kulturpreis 
sowie die Beethoven-Medaille. Den Kulturpreis erhielt 
Prof. Dr. Ludwig Schiedermair, der sich als Griinder 
des Beethovenarchivs und der Beethovenforschung 
groBe Verdienste erworben hat. Die Beethoven-Medaille 
wurde Frau Prof. Elly Ney und dem Dichter Wilhelm 
Schifiidtbonn zugesprochen, j 

Kurt von Wolfurt beendete soeben zwei neue Kom- 
positionen: eine Passacaptfa ftlr Orchester, die in einem 
Konzert des Philharmonischen Orchesters in Berlin 
unter Generalmusikdirektor Schmitz ihre Urauffiihrung 
(am 1. Januar) erleben wird und eine Kantate ftir 
sechsstimmigen. Chor, Tenorsolo, Streichorchester und 
Posaunen, die ihre Urauffiihrung ebenfalls in Berlin 
diesen Winter erleben wird und zwar unter Professcr 
Michael Schneider mit seiner Berliner Kantorei. 

Kapellmeister Siegfried Nefiler vom Salzburger Lan- 
destheater wurde als erster Opernkapellmeister auf die 
Dauer von drei Jahren an das StSdtlsche Opernhaus in 
Graz verpflichtet. 

Der junge Meistercellist Max Spitzenberger ist nach 
Aufgabe seiner Lehrstellung an der Hochschule ftir 
Musik und Theater, Mannheim, in der Saison 1943/44 
ausschlieBlich als Solist tatig. Mehr als 50 Konzerte 
(darunter Berliner und Dresdener Phiiharmonie) fuh- 
ren den Ktlnstler in die namhaftesten deutschen StSdte. 

Ende September wurde in Windischgraz ein Hugo 
Wolf-Museum erdffnet und in die Obhut des Reichs- 
gaues iibernommert. Um den Aufbau dieser Gedenk- 
statte hat sich besonders der Grazer Musikschriftsteller 


Hans Wamlek verdient gemacht, dem es in mtihevoller 
Sammelarbeit gelungen ist, noeh wertvolles NachlaB- 
Material zu entdecken und ftir das neue Museum zu 
gewinnen. 

Graf Hidemaro Konoye , der bekannte japanische Diri- 
gent, weilt gegenwSrtig auf Einladung der Hauptabtei- 
lung Propaganda in der Regierung des Generalgou- 
vernements auf einer Gastspielreise durch das General- 
gouvernement, auf der ihn seine Gattin, die japanische 
TSnzerin Sawa Ranko, und Yoshiaki Harada als ihr 
Partner begleiten. Das erste Gastspiel fand in An- 
wesenheit des Generalgouverneurs Reichsminister Dr. 
Frank in Krakau statt. 

Der Chemnitzer Organist Helmut Thorner widmete 
seine umfMngliche Konzerttatigkeit in letzter Zeit vor 
allem dem Orgelschaffen Paul Gerhardts. AuBer einem 
ganzen Abend mit Orgel- und Gesangswerken des 
Zwickauer Komponisten spielte er mit groBem Erfolg 
dessen Orgelschopfungen in Zwickau, Oberlungwitz, 
Leipzig, Chemnitz, darunter allein funfmal seine groBe 
Fantasie ,,Ein feste Burg“ op. 15. 

Die 7. Sinfonie von Hermann Ambrosius wird in 
einem st&dtischen Konzert in Chemnitz unter Leitung 
von Kapellmeister Rud. Kempe aufgefdhrt. Die Ur- 
aufftthrung des Streichquartettes C-dur von Hermann 
Ambrosius findet in einem Konzert in Zwickau statt. 

Veranstalfungen. 

Der Hausmusiktap findet am Sonnabend, den 13. No¬ 
vember, statt. Im Hinblick auf den siebzigsten Ge- 
burtstag Max Regers soli am Hausmusiktag neben der 
Hausmusik der alten Meister das hausmusikalische 
Schaffen Max Regers und auBerdem das zeitgenossische 
Schaffen Berticksichtigung finden. Zugleich soli sich 
der diesjahrige Hausmusiktag der Gattung des vier- 
handigen Klavierspiels annehmen. Im Mittelpunkt des 
Hausmusiktages steht in diesem Jahre die Stadt Strafi - 
burp (ElsaB), wo in der Zeit vom 13. bis 19. November 
beispielgebende Veranstaltungen durchgeftihrt werden, 

Im Rahmen der Marburper studentischen Pfitzner- 
Pflege kommen im Laufe des Wintersemesters 1943/44 
sSmtliche Kammermusikwerke des Meisters zur Auf- 
fOhrung. Veranstalter ist das Kulturamt der Gaustu- 
dentenfUhrung Kurhessen. 

Das Deutsche Theater eroffnete im Haag mit einer 
gediegenen und mit weitgehender Werktreue von Dr. 
Klaiber , dem neuen Spielleiter, inszenierten „Frei- 
schiitz M -Auffuhrung. Die Amsterdamer Oper brachte 
Wagners ,,Lohengrin“. Johannes den Hertog, aus der 
Bayreuther Schule kommend, hatte die Spielleitung 
wie auch die musikalische Leitung 'iibernommen und 
stellte, nicht zuletzt untersttitzt durch den Bildrahmen, 
den ihm Professor Preetorius schuf, einen Lohengrin 
auf die Btihne, der eine sehr scharfe Kritik wohl ver- 
tr&gt. Die Solopartien waren vorztiglich besetzt. Man 
hatte klugerweise darauf verzichtet, den Text ins Nie- 
derlMndisehe zu tibertragen, und brachte das Werk 

mbglichst in Anlehnung an die Bayreuther Fassung zur 
Aufftihrung. 

Eine Humperdinck-Feier in Gegenwart der Tochter 
des Meisters und deren Gatten veranstaltete auch in 
diesem Jahre im Geburts- und Sterbemonat des Schop - 
fers der Mfirehenoper die Stadt Siepbury, Ausftihrende 
waren das St&dtische Orchester Bonn unter der werk - 
vertrauten Leitung des Humperdinckschtilers und 
-Freundes MD Heinrich Sauer und die Rheydter So- 
pranistin Christel Rbttgen. Von besonderem Interesse 
war die erfolgreiche Urauffiihrung eines den Manen 
Humperdincks huldigenden „Feierlichen Vorspiels“ von 
Walter Kle/isch-K61n, welches der Stadt Siegburg S e * 
wldmet ist. j. sch . 

Eine „Woche der finnischen Tonkunst" ist ftir 
Dezember in Finnland geplant, deren Zweck es ist, 
das Interesse ftir die finnische Musik in allen Kreisen 
zu erwecken und zu vertiefen. Es sollen an zahlreichen 
Orten des Landes Musikveranstaltungen wie Orch6- 
st ^ r “* Chor-, Solisten- und Kirchenkonzerte, Jugend- 
feste und Musik abend e durchgeftihrt werden. In Hel¬ 
sinki wird im Laufe der Festwoche an .jedem Abend 
ein groBes Konzert neben vielen anderen musikalisehen 
Darbietungen stattfinden. Der finnische Rundfunk wird 






in dieser Woche nur einheimische Musik in seinem 
Programm bringen, 

Geburtstage und Jubilden. 

In diesem Jahre sind seit der Urauffuhrung der Oper 
„Hitnsel und GreteV * von Engelbert Humperdinck filnf- 
zig Jahre vergangen. Das Werk, das zu einem der 
groBten Welterfolge der beiden letzten Generationen 
geworden ist, erlebte seine erste Aufftihrung am 23. De- 
zember 1893 am damaligen Hoftheater in Weimar un- 
ter der Leitung des Hofkapellmeisters Richard StrauB. 

Die neben dem Kolner Giirzenich wohl bekannteste 
westdeutsche Konzertstatte, die Tonhalle in DUsseldorf, 
kann auf ein 130jShriges Bestehen zurtickblicken, ,ihr 
Neubau auf ein SOjahriges. Schon vor 130 Jahren gingen 
die Dtisseldorfer an den Sonntagen in das alte Lokal, 
um die von den Musikkorps der Garnison veranstajte- 
ten „Hamoniemusiken** zu besuchen. 1830 fand das 
13. Rheinische Musikfest in der aiten Tonhalle statt. 
1893 wurde der Neubau der Halle, im italienischen Re- 
naissancestil ausgeftihrt, beendet. Seit dieser Zeit ist 
die Tonhalle, die jetzt Uber 3000 Personen fafit, der Ort 
a Iler groBeren musikalischen Veranstaltungen DUssel- 
dorfs. 

im Rahmen einer schlichten Feier beging die Franz 
Schubert-Musikschule der Gauhauptstadt Reichenberg 
ihr 25j Uhriges Bestehen. 1918 von der „Gesellschaft der 
Musikfreunde fUr Reichenberg und Umgebung" ge- 
grUndet, hat die Anstalt im Laufe der Jahre eine Be- 
deutung erhalten, die weit Uber die Grenzen der Stadt 
hinausging. Ihre SchUler sind heute in zahlreichen 
Orchestern des Reiches zu finden, manche, hier sei nur 
KammersSnger Rudolf Watzke genannt, haben sich als 
Solisten einen Namen gemacht. Besonders in der letz¬ 
ten Zeit hat sich die Anstalt unter der zielbewuBten 
Fuhrung des sudetendeutschen Komponisten Dr. K. M. 
Komma an die Spitze der Musikschulen des Sudeten- 
gaues gestellt. Nach der Befreiung des Sudetenlandes 
war die Schule zunachst Abteilung der Deutschen 
VolksbildungsstStte, bis sie dann in die Obhut der 
Gauhauptstadt Ubernommen wurde und den verpflich- 
tenden Namen eines Franz Schubert erhielt. 

Der westf&lische Komponist Professor August We- 
tueler wurde am 20. Oktober 1943 75 Jahre alt. Die ver- 
diente Anerkennung wurde ihm, der sich schon frtih- 
zeitig zur nationa Isozialistischen Bewegung bekannt 
hatte und im damaligen Kampfbunde fUr deutsche 
Kultur fuhrend tStig war, erst nach dem Umbruch von 
1933 zuteil. 1935 erhielt er einen Ruf als Lehrer fUr 
Satzkunst und Formenlehre an die damaligen Folk- 
wang-Schulen in Essen. Seit mehreren Jahren lebt er 
im Ruhestande nur seinem kompositorischen Schaffen. 

Ernest Ansermet, dem auch in Deuschland bekannten 
schweizer Dirigenten, wurde anlafilich seines 60, Ge- 
burtstages fUr seine Verdienste auf dem Gebiete der 
Musik von der UniversitUt Lausanne der Ehrendoktor 
verliehen, 

- Die Neue heipziger SingaTcademie e. V. (gegr. 1918) 
feiert in diesem Jahr ihr 25jahriges Bestehen. AnlSB- 
lich dieses Jubilaums bringt sie als FestauffUhrung un¬ 
ter Otto Didam die „.Jahreszeiten 1 * von Haydn im Ge- 

wandhaus zu Gehdr. 

Die 125-Jahr-Feier des Mannergesangvereins Weida 
(Sachsen), wurde mit einer AuffUhrung von Haydns 
Oratorium ,,Die Jahreszeiten** in der Stadtkirche be- 
gangen. 

Die Toten. 

Bei den Kampfen um Salerno fiel am 15. September 
der Komponist Hans Humpert, der sich durch Chor- 
werke und ein vielversprechendes Orchesterwerk be¬ 
kannt gemacht hat. 

Der Komponist Horst Gilnther Schnell ist am 21u>F'e- 
bruar 1943 an der Ostfront gefallen. Er wurde am 
30. August 1911 in Wupperthal-Barmen geboren und 
nach der Absolvierung der Berliner Musikhochschule 
wurde Ihm ein ungewohnlich gutes Zeugnis ausgestellt. 
Zahlreiche Kompositionen von ihm liegen bereits vor. 


Ein groBer Teil seiner Manuskripte wurden im April 
1942 bei einem Terrorangriff auf die Stadt Rostock ver- 
nichtet, 

Erna Kroll-Lange, die bekannte Hamburger Mezzo- 
Sopranistin, die sich durch eine langjahrige Tatigkeit 
an Hamburger Btihnen und am Rundfunk einen groBen 
Freundeskreis geschaffen hatte, ist ein Opfer der Ter- 
rorangriffe auf die alte Hansestadt geworden. Vor 
vier Jahren konnte sie ihr lSjahriges Jubiiaum als san- 
gerin des Reichssenders Hamburg feiern und erfreute 
seither im Rahmen der Truppenbetreuung bei zahl- 
losen Veranstaltungen in Standorten und Lazaretten 
die Wehrmachtsangehbrigen mit ihrer in meisterhafter 
Weise dargebotenen Kunst. 

Der Kapellmeister Ludwlg Preifi ist einem Terror¬ 
angriff auf Berlin erlegen. JJr war bis zum Jahre 1934 
Ballettkapellmeister an der Berliner Stadtischen Oper 
und . widmete sich dann als Komponist dem Film- 
schaffen. 

Der K61ner Lautenbaumeister und Erfinder Georg 
Stoessel btifite bei einem Terrorangriff sein Leben ein. 

Der Stuttgarter Musikschriftsteller Dr. Kari Grunsky 
ist im Alter von 73 Jahren gestorben. Er vertrat in sei- 
nen Verdffentlichungen kampferisch einen vdlkischen 
Standpunkt. Von seinen BUchern seien erwahnt ,,Musik- 
geschichte des 17., 18. und 19. Jahrhunderts" sowie 

,,Technik des Klavierauszuges“. 

In Baden-Baden starb der Liederkomponist Dr. Ri¬ 
chard Hering, der 1856 in Bautzen geboren wurde. Er 
trat friiher auch als Pianist hervor und wirkte vor al- 
lem in Stuttgart. 

In Olmiltz Hodolein verstarb im 67. Lebensjahre der 
bekannte Volksmusiker und Komponist Franz Cerny, 
Verfasser einiger Operetten, Opern und kirchenmusi- 
kalischer Werke. 

Der Komponist Prof. August Brunetti-Pisano ist in 
Salzburg im Alter von 73 Jahren gestorben. In St. Gil- 
gen im Salzkammergut geboren, v&terlicherseits von 
einer italienischen Kiinstlerfamilie abstammend, erfuhr 
er seine Ausbildung bei J. F. Hummel (Salzburg) und 
Rheinberger (Mtinchen). Brunetti schrieb mehrere 
Opern, Symphonien (darunter die 1904 mit dem dster- 
reichischen Staatspreis ausgezeichnete „Venezianische 
Symphonie"), Orchestervorspiele (darunter zu Gerhart 
Hauptmanns „Versunkene Glocke), Kammermusik u. a. 
Sehr bekannt wurden seine von nationalem Geist ge- 
tragenen Chore und die von Innigkeit erftillten Lieder. 

O. Kunz. 

Im Alter von 70 Jahren starb in Bergamo die letzte 
Nichte des bekannten italienischen Komponisten Doni- 
zetti, Signora Anna Donizettt. Die von ihr aufbewahr- 
ten ErinnerungsstUcke an den groflen Komponisten 
vermachte sie dem Donizetti-Museum. 

Kurz nach Vollendung seines 72. Lebensjahres ist 
Leopold Suchsland, einer der bekanntesten steirischen 
Komponisten, gestorben. Im thtiringischen Vacha am 
13. September 871 geboren, wurde man nach Voll¬ 
endung seiner Studien in Weimar und spSter in L.eip- 
zig bei Julius Klengel auf den Solocellisten der Letp- 
ziger Philharmoniker und des Mtinchner Kaim-Orche- 
sters aufmerksam. Durch seine TStigkeit als Lehrer im 
Steiermfirkischen Musikverein wurde er mit dem Gau 
Steiermark und seinem Musikleben aufs engste ver- 
traut; sein ganzes Schaffen als Komponist war daher 
stark von der steirischen Landschaft beeinfluBt. Nahe- 
zu 150 Werke gingen aus seiner Feder hervor. 

In Hohenlimburg starb der Heimatdichter und Kom¬ 
ponist Robert Ziindorf. Sein ganzes Schaffen und Stre- 
ben galt seiner westf&lischen Heimat. In Wittgenstein 
schuf er wittgensteiner Lieder und TSnze, die weite 
Verbreitung fanden. In Hohenlimburg griindete und 
leitete er die Volkstumsgruppe „Die Limbergschen 
Triesels'* und schuf in Verbindung mit der Hohen- 
limburger Bauernkapelle eigens ftir diese Gruppe Hei- 
matlieder und Volkstanze. Am bekanntesten wurde sein 
Sauerlander Marsch und Lied „O du schttnes Sauer- 
land“, das nach der entsprechenden landschaftlichen 
Abwandlung in allen Gauen des Reiches gesungen wird. 
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RUNDFUNK K O N Z E R T UNTERRlCHt 

L • I d z F a (Lutherkirdie): Oretmst von elanzendem Konnen, griindlichicer musikalisdier Durchbildung and starkcr Personlichkeit 

K v /do Nadinchten 2i . 9. 


k V I U £ I U kuii ---’ , , \ 

. (Leipziger Neueste Nidiriauen ij. 9* *9 J 3J* 

B r e s I a u (St. Elhtbcthkirdie) Orgeltige 1945 (J. S. Badi): H. S. f der .... zu den bcsten Konnern seines hmruraents gehort, spielte V& erke au* 

der Sdiaffeni-Friinzeit des erofien Sebastian .... Inhalureidier Aufbau — gesdiidttc Kegisterwahl — wunderbar plastiscn 

(Sdilesisdie Zeitung zz. 5 . ’ 943 J* 

Ausgezeichneter Gast... Den kronenden Abschlufi bedeutete Praludium und Fuge D-Dur. Ihr glamendes bthos hat auch heute nodi die- 
setbe gewalcige Wirkung ... H. S. war der berufene Interpret (Sdilesisdie Tageszeitung). 

Meisterluh klare, stiledue Wiedergabe (Bresleuer Neueste N .idirichten 12 . 5 . '943j* 

Konigsberg P r. (Lobenidukirche, Mu*ik der Gegenwtrt): Imposant das Konnen des vortragenden OrgeMrtuosen ... Manual- und Pedal* 
tedimk, die keine Schwierigkeiten kennt i (PreuBisdie Zeitung 3 C. 11 . l 94 J J- 

Tedhnisch absolut iiberiegener Gestalter ... Ausgesprocfcener Sinn fur Farbengebung (Konigsberger Ailgemeine Zeitung 30 . 11 . *94 2 /- 
C h e m n i t Z (Kreuzkirdic): H. S.’s Orgelkunst ersdiopft iid» nidit etwa im Tedinischen, das er vollcndet beherrscht, sondern dariiber h)naus steik 
er seine Werk wiedergabe in den Dienst religiosen Ausdrucks und vennnerhditcr Durehdringung des Geistigen (Chemn. Zeitg. 29 . Mjjjg 
Tiefes Eindringen in den polyphoncn Cantus firmus-Stil der akesten and aeuesten Orgelmusik ... Man konnte sich dasStimmgefledicmdit 
durchsicbtiger durdaleuditct. wunscben (Chemriitzer Tageblatt 29 . 6 . 1943/* 

Anfragen an Geo Albert Backhous. Berlin W 9, oder dlrekt: Berlin-Spandau, Er. Johannesstift, Franckehaus I* Feraruf: }7 S&A7 
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Wege 

zu den Meistern 

in der „Deufschen MusIkbOcherel" 


ERICH VALENTIN 

Wege zu Mozart 

KARLA HdCKER 

# 

Wege zu Schubcrt 

PETER RAABE 

Wege zu Weber 

Mit zahlreichen Bildbeigaben 

m 

Je Band Halblelnen Mk. 3.— 

Weltcre Bande In Vorbereiiung! 

f % 

Zu beslehen durdi jede Musikalfenhandlung 



YRJD KILPINEN 

Kl avierkompositionen 


Pastoral-Suite 


Op. 82 Edit ion Brcitkop f J623 . 


. n. RM 4, 


Totentanz-Suite g Vf 

Op. 84 Edition Breitkopf 5624 . . . n. RM 3 


Sonate 


Op. 8 y Edition 


5625 . . 


Sonate N r. 6 


Op. 89 Edition Breitkopf 3626 . 


n. RM 3. 


n. RM 6 . 


Gusiav Bosse Verlag, Regentburg 


BREITKOPF 8c HARTEL / LEIPZIG 


Zwei n e u e Konzerte: 

WOLFGANG FORTNER 


Klavierkonzert in C 


Beselzung: 
Dauer: 

Urauffuhrung: 


2, 2, 2, 2 — 4, 2, 2, 1 - 
43 Minulen, 

am 6. April 1943 in He 
Kwast-Hodapp als 


P. S. 


Str, 


letberg mit Friecia 
Solistin. 


Aus den Pressesfimmen: 

„Hier ist ein meisterliches Werk gelungen, reprasen- 
tativ tur das Wollen der jungen Musik und doch auch 
den aufgeschlossenen Horer ansprechend durch die 
Plastik seiner inspirierten Themen und durch die kraff- 
volle Energie eines eriullten Musizierens packend.* 

Dr, Wolfgang Steinecke. 

* 

HERMANN SCHROEDER 

Konzert' f ir Orgel und Orchester 


Beselzung: 

Dauer: 

Urauffuhrung: 


3 Tr., 3 Pos., Tb., 3 P. — Str. 

IB Minulen. 

am 3. Oktober 1943 im Rahmen der .Zeit- 
genossischen Konzerte in Ber in unler GMD 

•* n I l i ^ . L _ _ * ^1 _ _ 


Z a u n mit 
Solisten. 


Prof. M. S ch n e » d e r als 


D le P r e s s e u r I e i I t : 

„Schroedeis UraufKihr ing ist als wertvolistes Ergebnis 
des Abends ein zeitloses Bekennfnis zum Absoluten 
und Monumentalen der Kunst voli zwingender Ein» 
dringf ichkeif besonders in dem wundervoll einheitlichen 
Adagio-lntermezzo." Dr. Fritz Stege. 


CARL ORFF 

Buhnenwerke 

Cotulli Cormino. Ludi seenici 

Urauffuhrung: Leipzig 6. 11. 43. 

Die Kluge. Dos Spiel vom Konig und der 

‘klugen Frau 

t. V.: Berlin (Theafer am Nollendorfplafz), Dresden 
(Sfaatsoper), Freiburg, Essen, Posen. Bisherige Auf- 
fuhrunge-i: Frankfurt/M., Bielefeld, Sluttgarl, Gorlifz, 
Wurzburg. v i 'H 


Der Mond* Ein Welttheater 

Neufassung i V.: Darmsfadt. Bisherige 
Miinchen, Braunschweig, Gera, Halle. 


Auffuhrungen 


Carvnina burajna. Cantiones profanae 

An nahezu samlfichen groljeren Biihnen, Konzertinstitu- 
ten und Sendern, darunter: Frankfurt M., Dresden, 
Sfuttgart, Wien, Berlin, Hamburg, Leipzig, Zurich, Mai- 
land, Zagreb usw. 


MONTE VERDI 


O R F F 


Orpheus — Klage der Ariadne 
der Sproden 


Tanz 


Monieverdi-Abend an de» Sfaatsoper Berlin am 15. Ok 
tober 1943. Za ifreidie Biihnen-, Konzerf- und Rund- 
funkauffuhrungen, u. a. in Stutfgart, Mannheim, Dres¬ 
den, Leipzig, Frankfurl/M., Hamburg usw. 



. SCHOTT’S SOHNE / MAINZ 


B. SCHOTT’S SOHNE / MAINZ 
























































































N e h e O r chesterwerke! 

PAUL HDFFER 

KAMMERKONZERT 


op. 49 


Das Kleine 

Symphonie-Orch ester: 

Nr. i Haydn „Katharinentanze“ 


Nr. 2 Grabner „Dtvertimento 


U 


Nr. 3 Gluck, Ouvertiire und Tanzsuitc 
aus „Edio und Narzissus“ 

Nr. 4 Trapp, Kleine Spi 


Partitur e n s t e h e n ansichtsweise zur Veriiigung 


Zu beztehen dttrch jetie Musikaliinhandlung 

und durch • 

KISTNER & S1EGEL I LEIPZ1G C i 


S o e b e n e r s ch i e n ejn / 

' Erstmaligl 

LUDWIG VAN BEETHOVEN 

Konzert 

fur Ktavier und kleines Orchester 

in Es-dur von 1784 * .'4 I 

Partitur wieder hergestellt und mit Kadtnzen versehen 

von Willy H6B 

Partitur R Mi z — 

Ordtester-Material nadi Vereinbarung 

Erfolgreichc Uraufftihrung in Potsdam unter Edwin Fischer 

mit seinem Kammerorchester H» 

Aujfiibrungfdauer z$,UinuUn. 

WALTER BERTEN 

Intrada fur grofies Orchester 

Partitur R M 10.— 

Auffiihrungsdauer 10 Minuten. 

FRANK WOHLFAHRT 

Anton Bruckners sinfomsches Werk 

Stil und Formeriauterungen der Symphonien 
auf Grund der bisher erchienenen Originalfassungen 

mit zahlreidien Notenbeispielen 
Ges. Band RM 6 .— (Halbl) — Einzelhefte RM 1.— 


n usikwissenseliaftllcher llerlag G. m. b. H.. Lelpzig 


Sinfonie-Konzerte 

der Stadi Bromberg 1943/44 


Uj;: Mtiidi. 


r Haltor SchnmacKer 


1. ^iofoni«»Konzcrt uni 20. II. 1043: 

Gdhlcr: Passacaglia 
Beethoven: Violiu-Konzert 
Brahms: Sinfonie Nr. 3 

2. Siiit'ouie-li o n r ./r( ani 25.10.1043 

Regcr: Screnadc 
Orchester-Gesange 
Bruckner: Sinfonie Nr. 2 

3. Hinfonie-Konzert um 20. 11. 1043 

Hessenberg: Kleine Suitc 
Griog: KUvier-Konzert 

Sdiumann: Sinfonie Nr. 3 * 

4. Kinfonie-Konzert ain 10. 1. 1044: 

Beethovcn-Abend: Prometheus-Ouverture, 

Klavier-Konzert C-dur t 
Sinfonie Nr. 6 

5. Si itfonic-Kon/.ert nm 28. 2. 1044: 

Sobanski: Schlesisches Himmelrcich 
Holler: Cello-Konzert 
Schubcrt: Sinfonie N r. 7 

0. Mnfonip-Konzcn’t ani 24. 4. 1044: 

Mozart: Sinfonie in Es-dur 
Paisicllo: KUvter-Konzert 
Liszt: Klavier-Konzert i n Es-dur 
R. SrrauE: Tod und Vcrkl arung 

7. Sinlfonie-Knnzcrt um 8. 5.1044: 

(G M D L c s $ i n g al$ Gast.) 

Dohnanyj: Sinfonisdu* Minuten 
Pfitzner: Violin-Konzert 
C. Franck: Sinfonie in d-moll 

8. Slnfonie-Konzert ani 5. 0. 1044: 

Haydn: Sinfonie 

de Falia: Nachte in spanisehen Giirtcn 
ius: Sinfonie Nr. 1 


Konzert: 

Dirigent: 

Konzert: 


Konzerte 

der Stadt Chemnitz 1943/44 

Sfadt. Kepetle Chemnitz. Ltg.: GMD L. L e s ch e t i 1 k y 
8 Metsferkonzerfe )m Opeinhaus 

Beginn 19 Uhr 

1- Konzert: 1 . 10. 43. Solist: Prof. W. Kempff (Klavier), 

Leschetizky, Bruckner VIll. — Mozart d-mo|l 
29. 10. 43. Solistin: N. Simeonowa (Violine). 
Th. A m e I u n g (Gesang). Dirigent: L e s ch e t • z k y- 
Engelmann — Bruch — Beethoven li. 

Konzert: 12. 11. 43. Solist: K. S 
Dirigent: K e m p e. Ambrosius — 

Konzert: 3 . 12 . 43. Trio-Solisten: 
line), F. D a n y (Violoncello), G. 

Dirigent: Leschetizky. Das 

Beethoven — Vorher: Janos Viski 

5. Konzert: 28. 1. 44 . Solist: T, d e 
cello). Dirigent: K e m p e. Schubert 

6 . Konzert: 18. 2 . 44. Gastdirigent: 

F. Zaun, Berlin 

7. Konzert: 17. 3. 44. Solist: Prof. L. _ 

loncello). Dirigent: L e s ch e t i z k y. Strieglor — 
Cellokonzerte — Dvorak — Brahms III. . . 

8 . Konzert: 30. 3. 44. Solistin: Prof. E. Ney (Klavier- 
Dirigent: L e s ch e t i z k y. Riethmutler — Brahms d-mo'i 
— Beethoven VIII. 

7 Kammermusikabende I m Casinosa 

Beginn 19 Uhr 

Ausfuhrende Kunstler: Streichquarteffe: 
haus, Falkenberg, Waldaj 
Krompholz, W i e a e r m a n n. 

Breuer. Morgenstern, R 


t i e h I e r (Violine); 
Dvorak — Reger 
P. R i ch a r t z (V' 0 * 
P u ch e I t (Klavier). 
Tripef-Konzert von 

— Caselfa — Rasch 
M 5 ch u I a (Violon- 

— Haydn — Dvorak 

Generalmusikdirektor 




H o 


e ! s ch e r (Vio- 



ch t e r 


r a ck e . S t u r n». Kontrabah: S ch a f e f 


Schusler,Ba 

O lt o, H a r 1 e t , 

Blaservereinig° n 9 : 

, Mede* 

th e r. Collegium musicum: Falkenberg, 
mann, Breuer, E. Richter. — Solisten: E- 
W o e r z und Prof. H. B e I i z (Klavier); Gesang 1 
K I e i n k e r M. F i k e n t s di e r - W i 1 I a ch und E. L Lj 
g a r t Sopran, L, Martin, Alt. Orchesterleilung: ■ 

K e m p e u. H. O t t o. Fiugel: R. K e m p e u. R. F r a n k 


! 
























Konzerie 

des Landesiheaiers Coburg 

Le liung s 

Dr. Wilhelm Sdidnherr 

12. Sepi. 1943: Grieg*Konzeri aus Anlafj des 100 . ■ 

Geburtsjahres. Klavier: Magdo Rusy-H uber, I 
Mtinchen I 

18. Okf. 1943: Thuille: Romantische Ouverture (Erstaufl.); I 

Schubert: Unvollendete Symphonie; Reznicek: Violin- I 
konzerl Erstauff.). Aiice S ch 6 n I e I d , Berlin. Theo- I 
dor Berger: Legende vom Prinzen Eugen (Erstauff.) I 

15. Nov. 1'943: Beethoven: t, Symphonie; Dvorak: Cello- I 
konzerl. N. Hiibner, Wien. Kattnigg: Spanisches I 
Capriccio (Erstauff.); Bruno Kerber: Sinlonische Fesf- I 
musik (Urauff.) I 

17. Jan. 1944: Dvorak: Der Wassermann (Erstaufl.); Aulin: I 
Violinkonzeri (Erstauff.), Rolph Schroeder, Kassel. I 
Beethoven: 3. Symphonie I 

6. Marz 1944: Hugo Wolf: Penthesilea (Erstauff.); Liszt: I 
Klavierkonzert Es-dur. Taras M y k y s ch a , Wien. I 
Smetana: Vysehrad (Erstauff.) I 

3. April 1944: Ridiard-Sfraulj-Konzerf: Tod und Verkla- I 
rung; 5 Ordiesteriieder, in Aussicht genommen: Kam- I 
mersangerin Trude FJ p p e r I e , Mtinchen; Don Juan I 

19. April 1944: Beethoven: 9. Symphonie zu Fuhrers Ge- I 

burlstag I 

4 Kammermuslkabende " I 

dci Bochrddcr-Quaricit* I 




Stadt. Konzerie Co 11 bu s 1943/44 

Leitung: E r i t z M Q I I e r, Muslkallscher Oberleifer 
Ausfuhrende: Das Stadt. Orchcster — Der Stadt. Chor 

8 Sinfonie*Konzerie 

am 22. September. 22. Oktober, 18. November, 13. De- 
zember 1943, 25. Januar, 23. Februar, 14. Marz, 18. April 1944 

2 S o n d e r k o n z e r t e 

Nordisthes Sonderkonzerl und Zoitgenossisches Konzerl 

atn 4. und 5. Mai und 5. Juni 1944 

2 Chorkonzerte 

a m 11 . Februar und ein weiter vorgesehenes 

3 Kammerkonzerte 

im Oktober, Dezember 1943 und Mai 1944 
Solisten: C. Hansen, B. M u s u I i n (Klavier), A. 
K r a u s (Aft), L. P e f r o n i (Violine), L. P i I t t i (So¬ 
pran), A.' R a n z a t o (Violoncello), G. T a s ch n e r (Vio- 
line), E. M. Pasi (Klavier), E. K r i s I j a n s s o n (Tenor), 
E. L a m a d i n (Klavier), L. P r e d 6 h I (Sopran), R. E r - 

m e I e r (Flole), Lubecker Kammertrio. 

Zur Auffuhrung kommen u. a.: Beethoven: 3. und 4. Sin- 
fonie, Klavierkonzert c-moll r Brahms: Klavierkonzerte d-moll 
und B-dur, Violinkonzeri, 4. Sinfonie; Schumann; 1. Sin- 
fonie; Schubert: 7. Sinfonie C-dur; Mozart: Sinfonie Es-dur; 
Reger: Mozart-Variationen; Bruckner: 5. Sinfonie B-dur 
(Originalfassung); Dvorak: Violoncellokonzert; Sibelius: 
Finlandia; R. Sfraufy: Tod und Verklarung; Burleske; 

Pfitzner: K a t h ch e n von Heilbronn 

Zeitgenossische Werke u. a.: Jerger: Salzburger Hof- und 
Barockmusik; Riethmuller: Sinfonische Bilder; Berger: Le¬ 
gende vom Prinzen Eugen; Zandonai: Violinkonzeri; Atter- 
berg: Ballade; Kiipinen: Ordiesteriieder; Graener: Wiener 
Sinfonie; Respighi: Fontane di Roma; Bossi: Wettlauf in 
Siena; Henrich: Innsbruck-Musik; W. Biisch: Orchesfersere- 
nade (Urauffuhrung); Degen: Capriccio; G. A. Schlemm: 

Polka-Fughetta 

Chorwerke: Haydn: Die Jahreszeifen. Weiter vorgesehen 

ein modernes Chorwerk 

Kammerkonzerte: Werke alter Meisfer — Musik der Familie 

Bach — Serenaden des Rokoko 

Die zeitgenossischen Werke gelangen in Cottbus samtlichst 

zum ersten Male zur Auffuhrung 


Konzertveranstaltungen 

der Stadt Essen 1943/44 

Gesamtleitung: Gostav K 6 n I g 
lOHau ptkonierlc 

1. Konzerl: 19. und 20. 9. 43. L. v. Beethoven: Egmont- 
Ouvertiire; H. Sutermeister: Divertimento fur Streich- 
orchester; A. Bruckner: 4. Symphonie in Es-dur („Roman- 
tische", Originalfassung) 

2. Konzerl: 17. *iu, 18, 10. 43. W. A. Mozart: Symphonie in i 
B-dur (K.-V. 319); J. Haydn: Konzerl Iur Cello und Or- 
chester in D-dur. Solisl: M. Spitzenberger. 

R. Schumann: 1. Symphonie in B-dur 

3. Konzerl: 7 . u. 8 . 11 43. J. Haydn: Concertante Sympho¬ 
nie fur Oboe, Fagoll, Violine, Cello und Ordiester in 
B-dur, Solisten: B. Schlee, E. Steinhauser, 

A, K u n z e , F. 8 u h I i n g. L. v. Beethoven: Kon- 
zert fur Klavier und Ordiester in Es-dur. Solisl: E. 

E r d m a n n. R. Sfraufj: Tod und Verklarung 

4 . Konzerl: 27. u. 28. 11. 43. F. Schubert: Ouverture zu 
Rosamunde; L. Spohr: Violinkonzert Nr. 8 in a-moll (In 
Form einer Gesangsszene). Solisf: A, K u n z e. J. 
Brahms: 4. Symphonie in e-moll 

5. Konzerl: 19. u. 20. 12. 43. J. S. Bach: Kreuzsiab-Kan- 
late; W. A. Mozart: Kronungsmesse. Solisf: W. S ch t r p. 
Chor: Der Stadtisdie Musikverein 

6 . Konzerl: 16. 1. 44. J. Brahms: Nnnie; F. Liszl:^ Faust- 
Symphonie. Chore: Der Sladtische Musikverein und 
Schubertbund Essen. 

7. Konzerl: 13. u. 14. 2. 44. G. F. Handel: Concerlo grosso j 
Nr. 12 in h-moll; W. A. Mozart: Konzerf fur Klarinelte I 
und Ordiester in A-dur Solisl: O. S I 6 dt i g f. L. v. j 
Beethoven: 4. Symphonie in B-dur 

8. Konzerl: 12. 3 . 44. H. Pfiizner: Symphonie in C-dur 
(,An die Freunde'); J. B. Viofti: Konzerf fur Violine 
und Orchesler. Solisf in: G. d e V i I o. M. Reger: 
Varialionen und Fuge uber ein Thema von Mozart 

9. Konzerl: 6 . u. 7. 4. 44. J. S, Bach: Die Malfhaus-Passion. 
Solisten: A. Merz-funner, M.-L. S ch I I p , H. 

N o o r t , H. H. Nissan, E. R 6 t f g e n. Chor; Der 
Stadtisdie Musikverein 

10. Konzerl: 7. u. 8 . 5. 44. J. Haydn: Die Schopfung. So- I 
listen: I. B e i I k e , H. Marten, X. Waibel. 
Chor: Der Sfadlische Musikverein 


Siaitische BOhnen FreUirg in Ireisgu 

Sinfoniekonzerte 1943/44 

Gesamtleitung: Generalmusikdirektor Bruno Vondenhoff 

Programmfolge der Sinfoniekonzerte 

1. Konzerl: 10., 11. Okt, Solisf: Woifgang S ch 'n e i d e r - 

h a n (Violine). Witlmer: Improvisation und Fuge (Ur- 

auffiihrung); Violti: Violinkonzert; Brahms: 2. Sinfonie. 

2. Konzerl: 14., 15. Nov. Solisf: Enrico M a i n a r d i 

• j . i 

(Cello); Berger: Legende vom Prinzen Eugen (Erstauf- 

fiihrung); Dvorak: Cellokonzert; Slrauf;: Sinfonie domestica 

3. Konzerl: 5., 6. Dez. 1943. Solisl: Georg Kulen- 
k a m p f (Violine). Sdmmann: Genoveva-Ouverture; 
Spohr: 9. Violinkonzert; Beethoven: 3. Sinfonie 

4. Konzerl: 9., 10. lan. Solistin: Branka M u s u I i n (Kla¬ 
vier). Frommel: Sinfonie E-dur (Erstauff,); Frank: Sym- 

phonische Variationen; Schumann: 4. Sinfonie 

5. Konzerl: 6 „ f 7. Febr. Solisf: Helmut M e I ch e r t (Tenor), 
Juftus W e i s m a n n (Klavier). Gtuck: Ouverture Al- 
ceste; Weismann: Klavierkonzert B-dur (Erstaufl.); Liszt: 
Faust-Sinfonie 

6 . Konzerf: 27., 28. Febr. Solistin: RosI S ch m i d I (Kla¬ 
vier). Schumann: 8 Frauenchore mit Instrumenfalbeglei- 
tung von Pfitzner; Plifzner: Klavierkonzert Es-dur; Beet¬ 
hoven: 4. Sinfonie 

7. Konzerf: 12., 13. Marz. Solist: Adalbert N a u b e r 

(Violine). Beethoven: Coriolan-Ouverfure; Sibelius: 

7. Sinfonie; Mozart: Violinkonzeri D-dur; Schubert: 
4. Sinfonie 

8. Konzerl: 26., 27. Marz. Solisf: Wafler R u mm e I (Kla¬ 
vier). Beethoven: Klavierkonzert c-moll; Bruckner: 7. Sin¬ 
fonie 

9. Konzerf: (auljer Miete) 14., 15. Mai. Solistin: Elly N e y 

Klavier). Pfitzner: 3 Palesfrina-Vorspiele (zum 75. Ge- 
burtstag); Brahms: Klavierkonzert B-dur; Beethoven: 

8 . Sinfonie 

Aul)er Mfete: 14., 15. Dez. 1944. Chorkonzert: Bach: Weih- 
nachts-Oratofium 

Auljer Mtete: Karfreitag, 7. April 1944. Brahms: ,Ein 
Deutsches Requiem* 

Auker Mtete: Monlag, 1. Mai. Beethoven: 9 . Sinfonie 

Sommer 1944: 9. Freiburger Musikwoche 











t 


Symphoniekonzerte 1943/44 

der Sradt Heidelberg 

Ltg.: Bornhard Conz, Stadl. Musikdirektor. Ort: Stadthalle 

1 . Konzert: 28. 9. 43. Sol isi i n tulse Ridiartz (Gesang). Hel- 
mui Degon Capricclo fur Orchester (Erstauff.); v. Kle- 
nau: 4 Holdcrlin-Ueder Iur Mezzosopran und Orchester 
(U rauff,); M. Reger: „Art dio Hoffnung"; W. A. Mozart: 
Aria aus „Tifus" „Adi nur oinmal noch im leben"; L. v. 
Beethoven: Symphonie Nr. 7, A-dur. 

2. Konzert: 19. 10. 43. Solisten R. Schone (Geige), H. v. 
Beckcrath (Cello). K. Fr. Nolel: Orchester-Suife: Intro- 
duktion u. Rondo (Urauff); J. Brahms: Konzert f. Geige 
und Cello mit Orchester, a-moll; W. A. Mozart: Sym- 
phonie, C-dur (Jupiter-Symphonie) 

3. Konzert; 16. 11, 43. GastdirigenI Slaatskapellmeister 

Prof. R. Heger, Berlin. C. M, v. Weber: Freischutz-Ouver- 
ture; R. Straufj: Couperin-Suite; R. Heger: Verdi-Varia- 
tionen op. 23; J. Brahms: Sinfonie Nr. 2, D-dur 

4. Konzert; 7, 12. 43. Solist Prof. G. Ktilenkampff (Geige). 
W. Petorsen: 4. Symphonio, D-dur, Werk 33 (Erstauff.); 
M. Bruch: Violinkonz., g-moll; R Straufj: Tod u. Verklarung 

CKorkonzerte 

Leifung: Universitiitsmusikdireklor Protessor Dr. P o p p e n 

Orf: S l a d t h a I 1 e 

1, Chorkonzert: 49. 12. 43. G. F. Handei: Das Opfer — 
H. Klein, Zittau (Sopran), H. Hennecke, Berlin (Ali), 
H. Hoefflin, Berlin (Tenor), Ph, GopeM, Leipzig (Bafj) 

Kammermusikolische Veranstaltungen 

Ort: Stadlhalte 

1. Konzert; 8. 10. 43. Bruinier-Streichquartett. W. A. Mo¬ 
zart : 5treichquartett, C-dur (K, V. 465); G. Verdi: 
Slreichguartetl e-moll; F. Schubert: SfreichquarteH G-dur 
Werk 161 

1 _ _ * 

2. Konzert: 5. 11, 43. Liederabend Lore Fischer. Lieder 

von: Schubert, Sdiumann, Schoeck, Wolf-Ferrari 

3. Konzert: 10 . 12 . 43. Klavierquarfetf Hanke-Hamburg. 
Werke von Brahms, Schumann, Mozart 



Leltung: Stadt. Musikdirektor A u g u s f Yogt 

Philharmonische-Konzerte 

1 . Konzert; 7. November 1943. K. F r e u n d , Violine. 
Mozart: Ouverture zu „Tifus"; A. Vogf: Passacaglia, 
Beethoven: Violinkonzert; Brahms: 1. Symphonie 

2. Konzert: 5. Dezember 1943. H. S t a n s k e (Violine), 

M. Spifzenberger (Violoncello). Brahms: Dop- 
pelkonzerl; Brudcner: 8 . Symphonie (Originalfassung) 

3. Konzert: 9 Januar 1944. Prof. W. W o I f (Klavier). 

R. Sfephan: Musik fur Orchesterj Chopin: Ktavierkon- 
zert in e-moll; R. Straufj: „Aus Italien" 

4. Konzert: 13. Februar 1944. Bach: „D i e Kunst der Fuge* 
in der Instrumentierung und Erganzung von Kari Her- 
mann Pillney (Erstauffuhrung) 

5. Konzert; 5. Marz 1944. B. M u s u I i n (Klavier). Ko¬ 

da iy: Variafionen uber ein ungarisches Volkslted; Beet¬ 
hoven: Kfavierkonzert in G-dur, 7. Symphonie 

Sonderkonzerfe 

1 . Konzert: 20. Oktober 1943. M. N e u fj (Violine). Ber- 

ten: Intrada; R. Straufj: „Don Juan"; Dvorak: Violin¬ 
konzert; Beethoven; 5. Symphonie 

2. Konzert; 17. November 1943. L. Cruciger (Klavier). 
Fiofjner: Musik zu einer Komodie; Schumann: Ktavier- 
konzert; Sibelius: 2 . Symphonie 

3. Konzert; 15. Dezember 1943. I. Bernatz (Violon¬ 
cello). Graener: Salzburger Serenaden; Dvorak: Cello- 
konzert; Brahms: 3. Symphonie 

4. Konzert: 19. Januar 1944. M. L 6 fj I (Klavier). Pepping: 
1. Symphonie; Mozart: Klavierkonzert in B-dur; Schu¬ 
mann: 1 . Symphonie 

5. Konzert: 23. Februar 1944. E. L e g a r f (Sopran). Bach: 
„Jauchzet Gott in allen Landen"; Komma: Konzert fur 
Orchester; Wagner-Regeny: Zwei Arien aus „Der Gunsf- 
ling"; Bruckner: 6 . Symphonie (Originalfassung) 

4 Volksfumliche Symphoniekonzerte 
2 K alim merordiesterkonzerte 


Sonderveranstaltungen 

23. Januar 1944: J. Haydn: „Die Jahreszeiten" 

30. April 1944: L. v. Beethoven: 9. Symphonie 

iliner-Strau^'Tige: 14.—18. Mal 1944 



28 . Okt. 43 ; Rhcin-M ainisdics Landesorchester, Leitung: MD 
W. Aaue. Solist: G. S o t t , IClavier. Dohnanyi: Sinfonische 
Minuten. Grieg: Klavierkonzert. Beethoven: Sinfonie Nr. 8. 

17 , Jfov* 43 : Rhein-Mainisdies Landesorchester, Leitg.: Prof. 
Hermann Abendrotli. Solist: Herm. von Beckerath, 
Violoncello. Smetana: „Die Moldau“. Volkmanm Violoncello- 
Konzert, Beethoven: j. Sinfonie (Eroica) Es-dur, 

I<». i>ez. 43 : Rhcin-Mainisches Landesordiesicr, Leitung: C». 
IlaaK/. Solist: Irmela Cl aussen, Orgel. Reger: Mozart- 
Variationen. Handei: Orgelk. Nr. 1. Sdiubert; 3. Sinf. D-dur. 

Jaut. 4 - 1 : Rhcin-Mainisdu\s l.,andesurdiester, Leitg.: Prof. 
II. Abendroth. Solist: W. Kempff, Klavier. W, Biilau: 
Suite fiir Orchester D-dur. Beethoven: K.lavierkonzert e-moll. 
Haydn: Sinfonie D-dur. 1 

17 . Pebr. 44 ; Rhein-Mainisdies Landesorchester, Leitung: O. 
(ierster. Sol ist: E. R e i ch e 1 t t Sopran. Gerster: Ouvertiire 
z.u ,,Enoch Arden“. Mozart: z Arien. Gerster: Ernste Musik 
auf den Tod eines Fliegcrs. StrauB: f( Zerbinetta**-Arie. Sibelius: 
Sinfonie Mr, 7. 

10 . 3 Iurz 41 : Rhein-Mainisdhes Landesordiester, Ltg.: GMD 
lVftpt. Solist: V. A b a d j i e t , Violine. Haydn: Sinf. 

(Dic Konigin). Dvorak: Violinkonzert. Beethoven; Sinf. Nr. 2. 

Darmstodt 

25 . <lkt. 43 : Rhein-Mainisdies Landesordiester, Leitg.: Prof. 

11. Abendroth. Sol isten: Sdtmidt-Neuhaus, Klavier- 
Duo J L. Tunell, Alt. Weber: „Euryanthe"-Ouverture. 
Verdi: Arie aus „Don Carlos". Degen: Conccrtino fiir 2 Klav. 
mit Orchv (UA). Lieder mit Orch. Beethoven: Sinfonie Nr. 8. 
16 . N ov. 43 ; Rhein-Mainisdies Landesordiester, Leitg.: Prof. 
II. Abendroth. Solist: H. v. Bedcerath,' Violoncello. 
Smetana: „Dic Moldauk Volkmann: Violoncello -Konzert. Wcis- 
mann: Sinfonie in B-duf. 

31 . Jun. 44 : Rhein-Mainischcs Landesorchester, Leitung: MD 
4 V« \ail©. Solist; E. N c y , Klavier, Beethoven: „Leonoreo**- 
Ouverture, Klavierkonzert Nr. 4 und Sinfonie Nr. 4. 

7 . Mttrz 44 : Rhein-Mainisdies Landesorchester, Lcituag: MD 
W. Naue. Solist: W. Lu d wig. Tenor. Mozart: Diverti- 
mento Nr. 4 . Mozart: Zwei Arien. Verdi: Tenor-Arie aus dem 
Reauiem. Sibelius: Sinfonie Nr. s. 





Landeskapelle Meiningen 

1943/44 

Dirigent Cierliard. PfMger. Musikalischer Oberlelter 

6 Abonnementskonzev 'c 


1. Konzert: S. 10. 1943 


2. Konzert: 2. 11. 1943 


Siebert — liszl — Dvorak 
Solist Prof. Jos. P e m b a u r 

Schumann — Hofler — Beethoven 
Solist Prof. Hoetscher 


3. Konzert; 14. 12. 1943. Funk 


Brahms 


4. Konzert; 11. 1. 1944. Beethoven — Mozart 

Solist Prof, W. S f r o fj 


5. Konzert: 8. 2. 1944. Biilow 
6 Konzert: 4. 4. 1944. Koch ■ 


Smetana 


Sibelius 


Schubert 


Haydn 


5 AiiifjerordeniHche Konzertc 

1. Konzert: 16. 11. 1943. Dvorak — Brudcner. Solist; K, 

F r e u n a 


2. Konzert; 26. 12. 1943. Pfitzner - 

3. Konzert: 22. 2. 1944. Draesecke 

4. Konzert: 21. 3. 1944. Reger 

5. Konzert: 25. 4. 1944. Beethoven 


Mozart 

Gluck 


Schubert 
C. Franck 


Schumann 


4 Kemmerinusikabeude 


1. 19. Oklober 

2. 30. November 


3. 25. lannar 

4. 7. Mirz 


Konzerfe der Provlnzialtiaoptstadt Piansler/Ufesffalen 

Lritun^: Heinz f> r e h n o 1 

10 Musikvereinikonzerte 

19. Sepi. 43. Solist: G. T a s di n e r. Sibelius: Finlandia, 

Violinkonzert* 2. Sinfonie 

3. Okt. 43. Solist: G. C a s s a d o. Jerger: Partita (E); 

Dvorak: Cellokonzert; Schumann: 1. Sinfonie 
17. Okt. 43. Solist: S. V 6 g h. C, Bresgen: Concerio 

in D (U); Mozart: Violinkonzert; Beethoven: 8. Sinlonie 
14. Nov. 43. Solisten: A. K r a u s und K, Well). Reger: 

Klavierkonzert, Hymnus der Liebe, Beethovenvariationen 
23. lan. 44. Solist: H. L e y g r a f. Beethoven: Klavier¬ 

konzert c-moli; Brudcner: 5. Sinfonie (Urfassung) 

20. Februar 44. Solist: H. S di e p p a n. K. Schafer: Par¬ 
tita (Urauffuhrung,; Straufj: Don Juan 

19. M&rz 44. Solist: G, K u I e n k a m p f f. Pfitzner: 

Ouverture, Kathchen von Heilbronn, Violinkonzert; 

Beethoven: 6. Sinfonie 

23. April 44. Solist: V. S v i h I i k o v a. E. Pepping: 

2. Sinfonie (E); Schumann: Klavierkonzert; Brahms: 

Haydn-Variationen v. 

5. Mal 44. Gastdirigent: H. D i e t s. Solist: E. D u r - 
I e t. Duvosel: Lebensskizze (E); Benoif: Klavierkon-. 
zert (E); C. Franck: Sinfonie d-moll (E) . * 

12. Ma: 44. Solist: 4. H o e I s ch e r, Handel: Wasser- 

musik; K, Holler: Cellokonzert (E) unter Leitung des 
Komponisten; Brahms: 2. Sinfonie ! 

5 K a m m e r mu sikabende 
Kolner Kammertrio — Schneiderhan-Ouarfeft — Pefer-Ouarteft 
— Trio di Triesfe — Munsferlsche Kammermusikvereinigung 

6 Komponlstenabende des Studio 

Reger —- Bresgen — Hdffer —— Bach Haydn/Beethoven — 
Neue Cellosonaten (Urauffuhrung; Hdllersonafe) 

Sonder-Konzcrfe 

I, Bach: Die Kunst der Fuge (Pillney), II. Beethoven: 
9. Sinfonie, III. Bach: Matthaus-Passion, IV. Mozart: Requiem 
V. Chorurauffuhrung Paul Hdffer „Mysterlum Licbc" 
Kompositionsauffrag der Stadf Munster) 

VI. WestfSlIsdier Komponisfentag 
W. Gohre: Musik fur Orchester (Urauffuhrung) 

F. Ludwig: Schumann-Variationen (E) 

K. Uefer: Sinfonie Nr. 2 (E) 

H. Folkerfs: Klavierfrio (Urauffuhrung) 


Oldcnburgisches Staatsorchester 

Leitung: Heinricb S t e I n e r 

8 Anrechtfkonzerie itn Siaaistheater 

Aug. 1943: Solist «Gerhard I a s ch n e r (Violine) 
Beethoven: Ouvertiirc Coriolan; Konzert fiir Violine 
und Orchester; 7. Sinfonie 

, Sepi. 1943: Solist Hans-Martin V heopol d(Klav.) 
i'heodor Berger: Legende vom Prinzen Eugen. Mozart: 
Klavier-Konzert (Kronungskonzert). Brudcner: 3. Sinfonie 
Okl. 1943: Solisten Vera D u 111 i n g e r (Violine) 
Gerh. Screcke: Orchester-Suite Nr, 1 . Dvorak: Violin- 
Konzert. Brahms: 4. Sinfonie, 

Rfoy. 1943: Solist Arthur T r 0 e s t e r (Cello) 

Kurt Rasdr. Toccata. Haydn: Cello-Konzert. Reger: 
Serenade Werk 96. 

3. «lan. 1944: Solist Friedrich W ii h r e r (Klavier) 
Beethoven: Klavier-Konzert Es-dur, Brudtner: y. Sinfonie 
7. Fe ; ir. 1944: Solist Wilfried H a n k e (Violine) 

Kari Holler: Passacaglia u. Fuge n, I rescobaldi. Spohr: 
Violin-Konzert (Gesangsszene). StrauG: Don fuan 
8- Febr. 19 14: Wiederholung Dclmen;:orst 
tt. Marz 1944: C h o r k o n z e r t 
Brahms: Ein deutsdies Reguiem 
3. April 1944: Solist Hugo S t e u r e r (Klavier) 
Pfitzner: Kleine Sinfonie (zum 75. Gcburtstag) % Beet¬ 
hoven: Klavier-Konzert G-dur; 3. Sinfonie (Eroica) 

/uni Abschliitt der Spielzeit 1943/44: 

Beethoven: 9. Sinfonie 

Solisten: M. Guilleaume, I. Pauly.G.Ricd- 

ncr, G. v. T s th u r t s di e n t h a I e r. 

3 SchtoJjkonzerte 

G. Dez. 1943: Solist L. M. Magistretti 
Em. Bach: 3. Sinfonie. Handel: Konzert fur 
Straufi: Couperin-Tanzsuite 

24. .lan. 1944: Solist HeJmut Z e r n iLdc (Violine) 

Mozart: Ouvertiire Figaros Hochzeit; Violin-Konzert 

A-dur; Sinfonie Es-dur . 

24. April 1944: Solist Hermann v. Beiera t h (Cello) 
Handel: Conccrto grosso Nr. y. Volkmann: Cello-Kon¬ 
zert. Boccherini: Adagio-Allegro fiir Cello u : Streich- 
Orchcster. Haydn: Sinfonie G-dur (m. d. 




leUsches Philharmon. flretiesler in Prag 

Rudiolfinum - Konzerfe 1943/44 


1. Konzert; 13. 10. 1943» 19.30 Uhr. Leitung Joseph K e i I - 
b e r f h. Solisf Friedrich Wuhrer, Wien (Klavier), 
J, S. Bach: Suife Nr. 4 D-dur; Fronz Schmidf: Variationen 
fiber ein Thema von Beethoven fur Klavier mif Orche- 
sfer; Max Reger: Serenade op. 95 

2. Konzert: 24. 11. 1943» 19.30 Uhr, Leitung Joseph KeiU 
b e r t h. Solist Adolf S t e i n e r » Berlin (Violoncello). 
Roberf Schumann: Ouverture» Scherzo und Finale op. 52; 
Joseph Haydn: Konzert fiir Cello mit Orchester D-dur; 
L. v. Beethoven: Sinfonie Nr. 4 B-dur 

3. Konzert: 15. 12. 1943, 19.30 Uhr. Leitung Joseph K e i I • 
b e r f h. Solist Walfer Schaufufj-Bonini, Dres- 
den (Klavier). Alfredo Casella: Serenade fur kleines 
Orchester; M. Pilafi: Suife fur Klavier mif Streichordie- 
ster; Giov. Oftorino Paisiello: Konzert fur Klavier; Re- 
spighi: Rossiniana 

4. Konzert: 19. 1. 1944» 19,30 Uhr* Leitung Fritz R i e g e r 
Bremen. Solist Hans B e I f z , Berlin. Hugo Hermann: 
Feiermusik Nr. t (Urauffuhrung); Brahms: Klavierkonzert 
d-moll; Anton Dvorak: Sinfonie Nr. 4 G-dur 

5. Konzert: 1. 3. 1944, 19.30 Uhr.. Leitung Paul S ch m i t z , 
Leipzig. Joseph Haydn: Sinfonie Nr. 10 D-dur; Hans 
Sfieber: Symphonische Aphorismen fiir kleines Orehe- 
sfer (Erstauffiihrung); Jeon Sibelius: Sinfonie Nr. 1 

6. Konzert: 12. J. 1944, 19.30 Uhr. Leitung Joseph Keil- 
b e r t h. Solisten Hermann Klein, Praq (Violine)» 
Josef M e r z , Prag (Violoncello). Richard Straufj: Di- 
vartimento (Erstauffiihrung); Hans Pfitzner: Duo fur Vio- 

ne, Cello und kleines Orchester; W. A. Mozart: Sin- 
Nr. 41 C-dur K. V. 551 (Jupiter-Sinfonie) 










8 Symplioniekonzerte 

Idcr Seesfadt Rostock 1943/44 


Intendant Bruno von Ntessen 

8 Sinfoniekonzerto des Stadt* Orchestcrs 

Leitung: Generalmuslkdl rektor Heinz B o n g a r 1 z 

1. Konzert: 19. Oktober 1943. Anton Bruckner: 2. Sin¬ 
fonie in c-moll (Urfassung)*; Johannes Brahms: Klavter- 
konzert B-dur. Sofist: Professor Friedrich W u h r e r, 
Wien, Klavier 

2. Konzert: 16. November 1943. Friedrich Reidinger: Eichen- 
dorffsuite*; Friedrich Chopin: Klavierkonzer! e-moll; Ce- 
sar Frank; Sinfonie in d-moil. Solisf: Georg von 
VArsahelyi, Budapesl, Klavier 

3. Konzert: 14. Dezember 1943. Theodor Berger: Rondo 
giocoso*; Johannes Brahms: Violinkonzert D-dur; Max 
Trapp: 5. Sinfonie in F-dur*. Solisf: Professor Georg 
Kulenkampff, Berlin, Violine 

4. Konzert: 11. lanuar 1944. Georg Friedrich Handel: Con- 
certo grosso; Heinz Schuberf: Vom Unendlidien*; Hein- 
rich Kaminski: tn Memoriam*; Johannes Brahms: 1. Sin¬ 
fonie fn c-moll. Solisfin: Kammersangerin Amalie Merz 
Tunner, Duisburg, Sopran 

f. Konzert: 8. Februar 1944. Heinz Bongarfz: 2. Suite fur 
Ordiesfer*; Kari Holler: Cellokonzert*; Wolfg. Amadeus 
Mozarf: Sinfonie in Es-dur. Sol i si: Professor Ludwig 

H o e I s di e r , Salzburg, Cello 

6. Konzert: 7. Marz 1944. Josef Haydn: Sinfonie in C-dur 
(Militar); Ermano Woif-Ferrari: Violinkonzert*; Roberl 


Stadt. Konzerte Solingen 1943/44 


Deutsche 


Gesamtlelfung: SISdt. Musikdirekfor W e r n e r S a a m 

Sonntag, 19. 9. 43. Sinfoniekonzerl. F. Schuberf; Sinfonh 
Nr. 7 (C-dur); L. v. Beefhoven: Violinkonzert D-dur 
op. 61. Solisf: R. S di u ! z , Violine, Berlin 
Sonntag, 31. 10. 43. Sinfoniekonzert. L. Cherubini; Vor 
spiel zu .Anakreon"; W. A. Mozarf: Sinfonie Nr. 3! 
(D-dur) „Haffner" (K.-V. 385); L. v. Beefhoven: Vorspie 
zu „Die Gesdiopfe des Prometheus", op. 43, Klavierkonz. 
G-dur, Work 58. Solisfin: B. Musulin, Klavier, Kroafiei 
Sonntag, 21. 11. 43. Sinfonie- und Chorkonzert. J. Ingen 
brand; Sinfonie ,Am hohen Meer" (Uraulf.); W. A 
Mozarf: .Dir„ Seele des Weltalls’, Kanfafe fur gemisch 
fen Chor und Ordiesfer, Violinkonzert G-dur (K.-V. 216; 
A. Bruckner: »Te deum", fOr Soli, gemisehten Chor um 
Ordiesfer. Mifwirkende: K. A fj m a n n , Violine, Kra 
kau; Stadfischer Singverein, Solingen 
Sonntag, 2. 1. 44. „Heifere Sinfonik". J. Haydn: $infoni< 
Nr. 94, G-dur (mil dem Paukensehlag); L. v. Beefhoven 
Chorfanfasie fur Klavier, gem. Chor und Ordiesfer, Sin 
fonie Nr, 4, B-dur, op 60; R. Straufj: Burleske fur Kla 
vier und Ordiesfer, d-moH. Mifwirkende: E. S di a ch f 
Klavier, Braunschweig; Stadf, Singverein, Solingen 
Sonntag, 23. 1 . 44. Sinfoniekonzert. R. Wagner: Aus de 
Oper „fristan und Isolde* Vorspie! und Isoldens Liebes 
fod; S. v. Hausegger: .Hymne an die Nacht" (Erstauff,) 
M. v, Schillings: Spielmanns Leid und Freud aus de 
Oper „Der Pfeifferfag" (Erstauff.); F, Liszt: „Die dre 
Zigeuner* (Erstauff.); A. Dvorak: „Lied an den Mond 
(Erstauff.); R. Straufj: „Tod u. Verklarung", sinf. Dichfunc 
Werk 24. Solisfin: L. R i ch a r I z , Alt, Frankfurt a. M 
Sonntag, 19. 3. 44. Sinfoniekonzerl. Z. Kodaly: Ungarisch 
Tanze; F. Chopin: Klovierkonzert, e-moll, op. 11 (Ersl 
auffuhrung); A, Dvorak: 5. Sinfonie, e-moll, Werk 9 


der Weimarisdien Siaaiskapclle 

Leitung: Generalmuslkdirektor Paul $ I z t 


4, Oktober 1943. Solisf Helge Roswaenge* 
m: Ouverture zu .Coriolan'; Philipp Emanuel 
mphonie; Helge Roswaenge: Gesange mil Or- 
Beethoven: 5. Symphonie 

1. November 1943. Solist Prof. Friedrich W u h - 
avier). David: Diverfimento; Brahms: Klavier- 
B-dur, 2. Symphonie D-dur 

21. November 1943. Verdi-Reguiem 

20. Dezember 1943. Solist Siegfried S di u I t 2 e 

Neues Werk. Beefhoven: Klavierkonzerf B* 
lymphonie (Eroica) 

31. Januar 1944. Solist Prof. KulenkampJ^ 
Sdiumann: 1 
nen; Brudi 


inkonzerf 


uar 1944. Solist Gaspar C a s s 
Ballett-Suite: Neues Werk; D\ 
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Musikolische Veranstaltungen 1943 44 

in der Bo^ter? Sehumonn-SfedT Zuiitkau (SacM 

Gesantfleifung; StSdt. Musi kdi rektor Kurf Barfh 

8 Si nfoniekonzert e (Anredif) 

7, Oktober 1943. Heitere klassische Musik. Solisten; 

E. S ch m i d , Flensburg, Cembaio; C. B a r I u z a I , 
Leipzig, Flote; F. D a m m r i di , Zwickau, Violine; 
Mozart: Flotankonzert D-dur; *Bach: Konzert a-mol! Iur 
Cembaio, Flote, Violine, Stre'chorchesfer; *Haydn: Kon¬ 
zert F-dur tur Cembaio, Violine, Streichorchesier; Beet- 
hoven: 2. Sintonie D-dur, op. 36 
4. November 1943. Zum Gedenktag Iur die Gefallenen der 
Bewegung. Solist: Prof. M. S t r u b , Berlin, Viofine. 
Beethoven: Violtnkonzerf D-dur, op. 61; Brudcner: 

5. Sintonie 

9. Dezember 1943. Finnisch-deutscher Abend. Gasidiri- 
gent: Generalinfendanf, Generalmusikdirektor und Pra- 
sldent der Deufschen Sibeiius-Gesetisdiaft e. V. Dr. 
D r e w e s , Berlin. Solist: F, D a m m r i di , Zwickau, 
Violine. Sibelius: Finlandia; *Sibelius: Serenata D-dur, 
op, 69; *S!belius: Rakastava — Der i.iebende — Suite 
fur Sfreicher und Orchester; Brahms: 4. Sintonie e-moll, 
op. 98 (Dirigent K. Barfh) 

13. lanuar 1944. Schumann-Schubert-Abend, Solistin: Anny 
Nikel, Wien, Klavier. R. Schumann: Ouverfure zu 
Szenen aus Goethes Faust; *C. Schumann: Klavierkon- 
zert a-molI, op. 7; Schubart: 7, Sintonie C-dur 
3. Februav 1944. Der Jugend die Zukunft. Solistin: 
A. M u r z i 1 I i , Berlin, Klavier (13 Jahre alf); *Ham- 
pel: Variationen uber ein Thema von Sdiumann; Beet- 


*,-+ ♦ 


hoven: 1. Klavierkonzert C-dur; '*Sandner: 1. Sin¬ 
tonie h-mofl, op. 12 

MSrz 1944. Z um Heldengedenktag. Solistin: G. P i t - 
z i n g e r , Berlin, AH. Gluck: Ouverfure „Iphigenie 
in AuMs"; Reger: Lied ,An die Hoflnung"; Schuberi: 
tieder mif Orchester; Beethoven. Eroica, Es-dur, op. 55 


1. Sin- 

G. Pil- 
Iphigenie 
Schuberi: 


30, Marz 1944. Neuromantiker, Soiisf: M. Spilzen- 
b e r g e r , Berlin, Violoncello. *Ptitzner: Werk 44, 
Kleine Sintonie; Svendsen: Cello-Konzert; Brahms, 
*Kaun, Barfh: Frauenchore mif Orchester 
27. April 1944. (Neue Welt). Solisten: H. D i e f e r i n g , 
Zwickau, Sopran; L. Fehenberger, Staatsoper 
Dresden, Tenor; H.-O. Hudemann, Berlin, Bafj. 
Haydn: „Die Jahreszeiten' 
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g e s u ch t. 


Angebote unter MG. M. 7/8 43 mit Preisangabc 

an den Verlag 
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Staatliche Hochschule fur Musik Koin 

Leitung: Dfrektor Professor Dr, Hasse 

f . 'm 

Meisterklassen Kir Gesang, Klavier, Violine, Cello, Bratsche, Orgel, Dirigieren, Theorie u. Komposition, Rlasinstrumente, 
Kontrabafl,Harfe„Opernschule,Opernchorschul«*,Orchesterschule, Abteilungen fur evangel.u. kath. Kirchenmusik, Abtei- 
lung fiir Schulmusik, Privatmusiklehrerseminar, Hochschulorch ester, Hochschulchor, Madrigalchor,Kammermusikklassen 


Beginn d es Wintersemesters und der Aufnahmeprufungen: 15« September 1943 

Abteilung fur Schulmusik Beginn; G. Oktober 1943 

Anmeldung und Auskunft; Verwaltung der Staatlichen Hochschule fur Musik Koin 

* . 1 v J ^ *'ir «1 J r- ' > — ■ i- 


Universitat,. Langemarckplatz 

Va \i 

* ' ~ <= L _ • % . •' l O ' 

1 


*• ’ l.. A * * 


tfr v -* 


Landesmusikschule Schles wig -Holstei n in Lubeck 




Direktor Jolunnes Brennekc 

■J 

Die scattlidi anerkanntc Musiksdhule fiir die Provinz Sdileswig-Holstein, Seminar fiir Privatmusiklehrtr, Abteilung fiir Kirdienmusik, Ordiescer- 
und Dirigentemdmle, Ausbildung in «Ilen Fadiern der Musik bis zur kunsilerisdien Reife, Abteilung fiir Volks- und Hausmusik, Sings^iule. — 
Staatliche AbschluGprtifungen im Seminar und in der Kirdienmusikabteilung, Landeskirdilidre lYiiiung fur Organisfen u. Chorleiter, Reifeprutungcn 

Druckschriften unentgeltlich durch die Geschaftsstelle L ii b edt, Konigstrafie 13 — R.uf-Nr. 25 971 



Konservatorium der Landeshauptstadt Dresden 

Akademie fur Musik, Theater und T a n z 

t Leitung t Df rektor Dr. Meyer-Gieso v [ 

Vollstandige Berufsausbiidung auf alten G ebi e f e n der M usik r d es Theater s und Tanzes 

bis zur hochstert kunstleiisdten Reife. 

Prospek t und Auskunft durch die Verwaltung. Seidnitz*»r-Platz 6. F- mruf 28228 und 74943. — Anmeldung jetztl 


























Musik- und Singschule der Stadt Miilhausen (Els.) 

Direktor: Hermann $<fiutm*nn, z. Zt. bn der Wehrmadu f Srellv. Direkior: Joseph Mever / Verwaltungsleiter: Hellmut Sdi.Ting 


Fadischule fiir Musik und Gesang — Tanzensche Gymoastik und RhTthmische Brzichung — Billetcschule 
Im uigeschlossen sind <lie Musikschulcn in den StatHen: Tann, Sennhe»m und Akkird» und in der Geraetnde Wittelsheim. 

Im z. Sdiuljahr ertcilen 6 * Lehrkrafte i joiSdiiilern in der Musik- u.Singschulcin Miilhausen u. 300 Sdnilern in den 4 auswartigen Geraeinden Unterridit. 

Das dritte Schuljahr beginnt am 1. September 1943 '£■* - ► ^ • v . - 


Duis-Quartett fiir Alte Musik 

Ernst Duis, Fine Krakamp. Ellen Bosenius. Hubertus Distler. — Sopran, Tenor, Cembalo, Violine, Viola d/amore, Gambe, Laute, Floce, 

Programra Dezember 1943 : 

Urai t e Weihnacht / Weihnachtsmusik des 13.—18. Jahrhunderts 

Anfrageni Ernst Duis, Obermunstertal/Schwarzwalcl, Spielweg 154 


K u n s 11 e r v e r m i 111 u n g ! 

r «— m -j p 1 1 I JL l 1 .aga * —T J£| 

Konzert', Buhnen- und Artisten-Vcrmitilungsgescllschaft m. b. H 


K r a k a u 


Warsdhau 


L e m b e r g 


Hauptgeschaftsstelle K raka u, Hochfeldergasse 6 , Fernruf 208—1 j 


Zwcigstelle Warsehau, Institutsstrafle 9, Fernruf 708—89 


Zweigstelle Lemberg, Wintergasse 11, Fernruf 27493 


Geiang- u. InafrumeniaUolisien 


Telegrammadresse: Kunstlervermittlung — 

Vertreten in Berlin, Wien und Breslau 

Angebote von 

9 Kammermasikverdnigungea, Ordieilero, ChAren utw. erwfimdii 


Renomiertes Kammerorchester 

• 4 — % L 3 ,* ***. jp. *— 9 ** 

■ 

“ “ - J, | j^l M I « - ^ m 

aus Damen bestehend, sueht fur Mitte Oktober elnige Damen (jungere) aller Streiehinstrumente 
zur Wehrbetreuung auf mindestens 3 Monate. Angebote sind zu ricnten an 

Gastspieldirek ti on H. GrUnwald, Berlin SW 68, Neuenburgerstr, 37, Telefon 176245 

Pianisten(innen) mit Akkordeon 

werden taufdnd und dringend fur Inland-und Auslandstoumeen gesucht: 

Gastspletdirektion H. Grunwald, Berlin SW 68, Neuenburgerstr. 37, Telefon 176245 


Wertvollc altc 


aus Privafhand gcsud i 

von Kflnstler, dessen Inslrument durch tragisdies 

Gesehtck vernlchtet worden fsf. • 

Angeb. unfer R W. M. 7/8 43 an „Musik im Kriege 
Berlln-Halensee, Joachim-Frledrlchsfr. 38 


Ersf k lassi g e 

Konzertf lote 

gebraucht oder neu zu kaufen gosuchf* 

Angebote u nter A. V. M. 7/8 43 a n den Verlag 


Guntl)erScf)ulz-furrtenberg 

£!& Diolonccllo 

Stuttgart, 5oben(taufenftrafte 19 — Telefon 71681 
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beim Beauftragten des Fuhrers fur die Oberwachung der gesamten geistigen 

und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP. 

Zugleich amtliche Musikzeitsdirift des Amtes Feierabend in der NS-Gemein$chaft „Kraft durch Freude 

und des Amtes DeutsdiesVoIksbildungswerk in der Deutschen Arbeitsfront. 


Ge 


insc 






zeitschrift 


f > 


fur die Dauer des Krieges v e r e i n i g t aus 


1 //Die Musik" 

"e flfc : *"■ ■ W jp e R *, SK 

1 36. Jahrgang 

i ^l * - 

| Max Hesses Verlag, Berlin 

„Zeitschrift fur Musik" 1 

w! ** w » 

111. Jahrgang 1 

- ; . ‘ ^ " { . - - r • * 

Gegrundet 1334 von Robert Schumanrt 1 

M H 

Gustav Bos s e Verlag, Regensburg j 

„Allgemeine Musikzeifung" 

70. Jahrgang 

6 r e i t k o p f & Hartei, L e i p z i g 

——. — * 

m '* 1 ^ r * 1 _ ^ t 1 *■ 

P- ■ 

a 

„Neues Musikblatt" 1 

22. Jahrgang 1 

B. Schotts Sohne, Mainz 1 


Heft 9/10 




Gesdiaftsstelie: -Musik im Kriege", Berlin-Halensee, Joac him-Friedrichstrafte 38 



































HANS PFITZNER 

(75. Geburtstag 5. Mai 1944) 


Klage 


op. 25 Nr. 2 



Fur Bariton (Es*Dur) 

und Orchester oder Klavier (Ori 

Fur BaB (Des-dur) 

und Orchester oder Klavier 

FOr Mannerchor (zweistimmig) 
und Orchester oder Klavier 

„Eines der vornehmsten Singstucke 
fur jede Gefallenenehrung und vater- 
Ifindische deutsche Feier, oin Beker nt- 
nls zum hel^ischen Gelste, wle es deut- 
schen Liedes Recht und Art sein darf»" 

Auffuhrungsmiterial kauflich oder Ieihweise 
zu beziehen Jurdh jede Musikalienhandlung. 


Verlag von 


Leipzlg 




N e u e B U h n e n w e r k e ! 


PrinzeBin Turandot 

Ballett von Luigl Maliplero 

Musik von 

Gottfried von Einem 

Uroufftthrung a m 26.1.1944 in Drosden, Opernhaus 

Es folgen dann Berlin, Nollendorfthoator 
. und Chemnitz, Stddtische Buhnen, 


* 


Leichte Kavdllerie 

Operette von Paul Beyer 

Musik von 


Suppe-Rixner 


Auffragswerk der Reichsstelle fur Musikbearbeitungen. 

Nadi dem grofien Urauffuhrungscrfolg in Chemnitz gelang t das 
Werk im Fruhjahr 1944 im Badisdien Staatstheater Karlsruhe zur 

Auffiihrung. 


ial und Presiestimmen jederzeit vora Veriag. 


Ed. Bote & G. Bock, Berlin 


Grundle gende 

Neuerscheinungen fiir den Organisten! 

G. F. HKNDEL 

12 Orgelkonzerte 

op. 4 Nr. 1-6, op. 7 Nr. 1—6 
in Neuausgaben von Helm u t Welcha 

Orgelausziige Ed. Sdiott 3801/11 .je KM 2 .- 

Partituren Ed. Schort 3826/37 .je RM 

Ordicsterstimmen einzeln kauilidi ...... je RM —* 

J. S. BACH 

6 Sinfonien 

fur Orgel und Streichorchester 

in Neuausgaben von Wolfgang Auler 

Orgelausziige Ed. Sdiott 3819/23 * - • 

lowie Ed. Sdiott 3 S 24 . . . . 

Partituren Ed. Sdiott 3844/8 .... 

sowie Ed. Sdiott 3849 ..... 

Orchescerstimmen einzeln kauflich . . 

Zivci fiihrende Organisten der Gegeawart, die zugleich uber das 
historisdie Riistzeug verfugen, legen diese Werke ia vorbildticb 

revidierteo Neuausgaben vor. 

Zu beziehen durdi jede MusikaUenhandlung 


» 


neuer, w 


Beweis seines Buhnentatcnts" 

Berliner Ulustrierte Naduausgabe (Dr. Welter) 


e f 


* e 


n v 


• • 


je RM 
. RM 
jc RM 
. RM 
je RM 


FR ED WALTER 

r f m u s i 

Komische Oper in vter Akten 
Text von P. Beyer und E^ramm 

. Tauffuhrung am 13. November am Deutsdicn Theater in ^'iesbaden 

> 1 _ m Ji f : ». ' 

ErstePressestimmen: 

Jm ubrjgen zeigl auch diese Parfilur die im fragischen 
und phantastischen Genre schon bewahrten Vorzuge: die 
leichte Hand im Skizzieren dramatischer Szenen und in 
der Antage coupletarfiger Einzelgezange fur kleinere und 

grohere Ensembles, den Sinn fiir ptastische und sangliche 
Linienfuhrung, die dekorative Ader auch im harmonischen 
und orcheslralen Arrangemeni des Klanges . . . Fried 
Walter hat sein vielseifiges TaEent in neuem Lidit bo- 
wshrl." Deutsche Allgemeine ZeHung (Dr. Holl). 

«Walter hat die Votksballade zu einer bluhenden heite- 
ren Volksoper gesteigert. Seine Themeneinfalle sind eitel 
Melodie, seine Harmonik hat Volksfumlichkeit und Klang, 
seine 'prchestersprache isi von jener Art, die durdi die 

Gebe des Gemiifs nun einmal zum Wesen der deutschen 
heiteren Oper gehort . . . Diese „Dorfmusik’ wird bald 
im Reich zu einer Grobstadtmelodie werden." N . 

Der Angriff (Hans Jenkner). 

*Was ihm dabei treu blieb, ist sein Sinn fur traditione!!e 
Opernform und fiir Theaterwirkungen uberhaupt, die Vir- 
fuositat des vielfaltigen dramatischen Ausdrucks und die 
Vorliebe fur die Opernmelodie ... Es war ein einmiiti- 
starker Urauffuhrungserfolg." 

Kolnische ZeHung (Dr. jacobs). 
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Musik fur Verwundete, insonderheit fur Arm- und Handverletzte. 

Eine Anregung. 

J. — »4| T " b k' ' — 5 w _ 4(| 't. ' I % ^ ^ 

A:II- I! f i | j i |1 Won Hugo Kinzel, Reichenberg . 


Wenn ich daran gehe, uber Musik fiir Ver¬ 
wundete, besonders fiir Arm- und Handver¬ 
letzte zu schreiben, so deshalb, weil ich von 
vielen versehrten Kameraden geradezu ge- 
beten wurde, die Offentlichkeit auf die bren- 
nenden Fragen hinzuweisen, die sich aus der 
Themastellung ergeben und weil ich die stille 
Hoffnung hege, durch offenes Aussprechen 
der Schwierigkeiten der Verwundetenmusik- 
iibung einen ersten Schritt zu ihrer Beseiti- 
gung zu tun. Ich will die Darstellung auch 
nicht geben, ohne vom eigenen Erleben auszu- 
gehen, weil die Erfahrungen aus der Praxis 
der Verwundeten gewonnen, eine gewisse Re- 
sonanz bei der unbeteiligten Offentlichkeit 
auslosen durften, da sie j a nicht nur als 
Iheoretische Erorterungen gewertet werden 
konnen. 

Viele Volksgenossen, selbst Musiker, denen 
ich in und auBer Lazarett von den mich be- 
wegenden Gedankengangen, wie verletzte Be- 
rufsmusiker und ernststrebende Laien trolz 
Arm- oder Handverletzung wieder zum Selbst- 
musizieren gebracht werden konnten, erzahl- 
te, brachten kaum mehr als das Interesse auf, 
das man einer Kuriositat entgegenzubringen 
willens ist. Selbst Komponisten, auf die doch 
fur gewohnlich handwerklich neuartige Auf- 
gabestellungen, von allem anderen abgesehen, 
einen f einen Reiz auszuuben und sie infolge- 
dessen anzuziehen pflegen, sahen mich ofter 
unglaubig lachelnd an, als ich mich fiir die 
musikalische Eigenbetatigung verwundeter 
Musiker mit Eifer einsetzte. Und doch sehe 
ich nach wie vor die eigene Musikiibung Ver¬ 
wundeter einmal als ein therapeutisches Mit- 
tel an, das ahnlich wie der Verwundetensport 
geeignet ist, in den Verwundeten den Stolz 
auf die eigene Leistung wieder zu erwecken, 
das Selbstbewufitsein zu stSrken, das seei tsche 
Gleichgewicht wieder herzustellen und so die 


Voraussetzungen zu einer raschen Genesung 
zu schaffen. Ich bin zum andern davon iiber- 
zeugt, daB uber die Genesungsbeschleunigung 
hinaus die eigene Musikiibung zu einem stan- 
digen Freude- und damit Kraftquell werden 
kann, der die Lebensmachtigkeit der Versehr¬ 
ten betrachtlieh und dauernd zu steigern ver- 
mag, was fiir die erneute Eingliederung Ver¬ 
wundeter in den ProduktionsprozeB nach dem 
Ausscheiden von der Wehrmacht von Bedeu- 
tung sein kann. Wenn dem aber so ist, so 
kann die Frage der Verwundetenmusik poH- 
tisches Interesse beanspruchen und miiBte 
demzufolge von Partei und Staat entsprechend 
gefordert und geleitet werden. 

Oberblicke ich die Zeit zwischen meiner 
Verwundung und dem heutigen Tage, so he- 
ben sich verschiedene und waiirlich nicht we- 
nige Stunden mit besonderem Glanze von dem 
durch Schrnerzen itnd Sorgen iibecreich durch- 
wirkten einformigen Hintergrund des Laza- 
rettlebens ab. Wie erquickt beispielsweise der 
erste Schlaf, wie erfreut das erste Verlassen 
des Lagers, welche Frohlichkeit lost der erste 
Aufenthalt im Freien aus! Was konnte ich 
noch alles anfiihren, das dem gesunden Men- 
schen Selbstverstandlichkeit ist, das er, ohne 
daiiir dankbar zu sein, ja ohne dariiber be¬ 
sonders nachzudenken, eint’ach als ihm zu- 
kommend hinnimmt, das sich uns Verwunde¬ 
ten jedoch aufs Neue als Kostlichkeit des Le- 
bens anbot, das uns zum Entziicken hinriB. Alle 
diese Tage, die in der Welt des Verwundeten 
soviel bedeuten und die auch mich in ihren 
Zauber tief einspannen, werden in den Schat- 
ten gestelit von dem Tage, da ich das erste 
Mal wieder am Klaviere saB und zu musizie- 
ren versuchte. 

Mir wurde dabei bewuBt, daB ich obwohl 
der rechte Arm noch gehorig schmerzend auf 
der Abduktionsschiene lag und obwohl ich 





















bisher noch nie aussehliefllich mit der linken 
Hand allein musiziert hatte, dem Leben von 
dem Augenblick an aufs neue zuriickgegeben 
war und sich mein Zustand von nun an bes- 
sem wiirde. Freilich war die Traurigkeit dar- 
uber nicht zuriickzudammen, daB ich wohl 
meine Hauptinstrumente, die Violine und 
Bratsche, nie wieder wiirde spielen konnen. 
Aber was verschlug es schon, da ich doch in 
Kiirze mit einer gewissen Fertigkeit des Links- 
bandigmusizierens rechnen zu konnen glaub- 
te, Ich fiihlte in diesem Augenblick, daB die 
Musik f lir den Musiker nicht nur Erholung 
und Entspannung, sondern Element, in dem 
er lebt, j a Lebenselixier schlechthin ist. 

Waren mir auch an der Front die Kompo- 
sitionen fiir Solo-Violine und Solo-Violoncello 
von Johann Sebastian Bach liebste Kamera- 
den gewesen, hatte ich sie mir in stUlen Stun- 
den im Bunker oder Graben nur durch Lesen 
vei gegenwartigen konnen, so versuchte ich 
jetzt, verschiedene Abschnitte daraus mit der 
1 nken Hafcd einigermaBen klanglich zu ver- 
lebendigen. Von den Schwierigkeiten, die sich 
dabei ergaben, schweige ich. Ich hatte aber an 
den Werken herzliche Freude und arbeitete 
taglich daran. Aber wie es nicht anders sein 
konnte, drangte es mich, originale Kompositio- 
nen fiir die linke Hand allein zu erwerben, weil 
Bearbeitungen, so gut sie sein mogen, eben 
doch die klanglichen Reize der Originale nicht 
auszuschopfen vermogen. Es galt, die Werke, 
deren man von der bestehenden Literatur 
habhaft werden konnte, zunachst zu sichten. 
Dabei ergab sich leider, daB, abgesehen von 
den „Vier Spezialstudien fiir die linke Hand 
allein“ von Max Reger (U. Eh, einer „Sonate 
Iur die linke Hand“ von Cari Reinecke (Ed. 
Peters), einer „Etiide fiir die linke Hand / in 
„Geist und Tecknik der zeitgenossischen Kla- 
viermusik^ / (Tonger) von Ernst Lothar von 
Knorr wenig Brauchbares vorhanden war. 
Gute Bearbeitungen der Bachschen Chaconne 
durch Johannes Brahms (Ed. Breitkopf & Har- 
tel) und einiger weniger lyrischer Stiicke von 
Eduard Grieg durch Teichmann (Ed. Peters) 
erganzten die Originale. Die Ausbeute war 
sparlich genug und auch das, was ich eben 
nannte, war mehr oder weniger nur als Stu- 
dienmaterial fiir die linke Hand normaler Pia- 
nisten anzusprechen. Andere Musiken fiir die 
linke Hand allein, etwa die Konzerte von Ri- 
chard StrauB oder Maurice Ravel, waren 
nicht zu beschaffen. Ich sturzte mich mit 
Feuereifer auf diese wenigen Werke und iibte 
solange und sooft, als es moglich war, ohne 
die Lazarettsitten ernstlich zu gefahrden. Er- 
wahnen muB ich gleich hier, welch groBe Fort- 
schritte die Genesung von dem Tage an mach- 
te, an dem ich zum ersten Mal wieder musi- 
zierte. Die Arzte waren geradezu erstaunt. 
Es erhellt daraus am besten die Bedeutung, 
die der Musik fiir die seelische Gesundung 
auch bei schwierigsten Verwundungen zu- 
162 kommt. Die seelische Gesundung wieder 


schafft geradezu die Voraussetzungen der leib- 
lich-korperlichen Heilung. 

Fand sich fiir die linke Hand allein nur 
wenig an brauchbarer Literatur, so waren die 
an. der linken Hand versehrten Kameraden 
noch schlechter dran, weil fiir die rechte Hand 
allein fast nichts gefunden wurde. Abgesehen 
von einem lyrischen Stiick von Eduard Grieg 
in der oben genannten Teichmannschen Be- 
arbeitung fiir die reehte Hand und einer Be- 
arbeitung eines mahrischen Hirtenliedes durch 
Hans Maria Dombrowski war Literatur fiir 
die reehte Hand allein nicht aufzutreiben. 
Weil wir Verwundeten aber unbedingt musi- 
zieren wollten, der Literaturmangel aber ge¬ 
radezu katastrophal war, k amen wir auf den 
Gedanken, originale Klaviermusik fiir Kla- 
vier zu zwei Handen zu spielen. Ein Links- 
und ein Rechtshander fanden sich zu besehei- 
denstem Ensemblemusizieren. Auch das orei- 
handige Klavierspiel wurde gepflegt, wobei 
jeweils ein Rechtshander mit einem normalen 
Pianisten zusammen musizierte. An Literatur 
fanden wir zwar auch nur wenig, aber die 
Freude an den an sich beseheidenen Kompo- 
sitionen war groB. Es wurden im wesentlichen 
eine Sonate fiir Klavier zu drei Handen von 
Johann Wilhelm HaBler / aus „Sechs leichte 
Sonaten**, Erfurt 1786, Teil I Nr. 6 / (Nagels 
Musikarchiv) und einige Stiicke von Johann 
David Scheidler und Cari Ludwig Traugott 
Glaser in „Vermischte Handstiicke fiir zwei 
Personen auf einem Clavier“ (Ed. Schott) ge- 
spielt. 

Man mag dem verwundeten Musiker alles 
geben, ihm alle Wiinsche erfiillen, wenn man 
ihm nicht. wieder zum Selbst-Musizieren ver- 
helfen kann, wird er innerlich nicht zur 
Ruhe, damit zur Genesung und spaterhin nach 
dem Ausscheiden von der Wehrmacht zu einer 
ersprieBIichen, wenn auch vielleicht anders 
gearteten Tatigkeit kommen. Mit Umschulung 
des Berufsmusikers auf ein anderes Instru- 
ment von dem bisher gespielten, ist es nicht 
immer getan, obwohl es in vielen Fgfllen mog¬ 
lich sein mag. Manchmal wird die Umschu¬ 
lung von rechts auf links durchaus geniigen. 
Versuche werden allenthalben gemacht. Ich 
erwahne nur die Umkonstruktion der Trom- 
pete fiir Linksarmige, die der Kammervirtuose 
Taubig und sein Schiiler Alfred Schmid (beide 
Leipzig) soweit durchgefuhrt haben, daB alles 
auf dieser Trompete spielbar ist. Ich erwahne 
ferner die „Bohmflote fiir Einarmige", die der 
Musikschuldirektor Emil Miiller, PreBnitz zu¬ 
sammen mit der Instrumentenbaufirma V. 
Kohlerts Sohne, Graslitz schon im vorigen 
Weltkrieg konstruierte. Wenn auch Miiller 
vor allem an die Verwendung dieser Flote fiir 
Einarmige beim Hausmusizieren denkt, so 
kann sie doch auch mit Gliick vom Berufs- 
musiker verwendet werden, da eine fiinfund- 
siebzigprozentige Leistungsfahigkeit des nor¬ 
malen Flotisten erreicht werden kann, wenn 
Eignung, Begabung, FleiB und Willenskraft 
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vorhander sind. Die Flote kann fiir die rechte 
wie fiir die linke Hand konstruiert werden. 
Der Schopfer des Instrumentes halt jedoch die 
Einarmflote fur die linke Hand als f% das 
efcihandige Flotenspiel am geeignetsten. 

: Um auch Handverletzten etwa bei einem 
i fehlenden Finger in Zukunft das Musizieren 
'zu ermoglichen, wird man Konstruktionen ge- 
eigneter Klaviaturen das Augenmerk zuwen- 
den miissen. In diesem Zusammenhange ware 
die Jankd-Klavialur und eine von Walther 
Hensel, Teplitz-Schonau seit Jahren konstru- 
ierte Klaviatur ernstlich heranzuziehen und 
der serienweisen Herstellung zu uberant- 
worten, 

Aber wenn auch ein fruher konzertierender 
Musiker nicht mehr konzertierend tatig sein 
kann, braucht er das, wenn auch im konzer- 
tierenden Sinne unzulangliche Spielen des 
Klaviers oder eines anderen Instrumenles, um 
in seinem Elemente leben zu konnen. Weil 
aber der bisher konzertierende Musiker die 
ausgefeilte Darstellung musikalischer Werke 
nur schwer missen kann, weil aber auch der 
ernste Laie Kompositionen braucht, die er mit 
letzter Feinheit darzustellen imstande ist, er- 
gibt sich die dringende Forderung nach voll- 
wertigen, hochstens mittelschweren Komposi¬ 
tionen fiir die linke Hand allein, fiir die rechte 
Hand allein, fiir drei Hande, wobei einmal die 
rechte Hand und einmal die linke Hand dem 
normalen Zweihandigspiel zuzusetzen ware. 
Volksliedbearbeitungen fiir die eine wie fiir 
die andere Hand und Liedkompositionen tiber- 
haupt waren zu schaffen, wobei an eine Dar- 


stellung zu denken ware, daB der Verwundete 
den Klavierpart und die Singstimme selbst 
ubernimmt, sich also selbst begleitet. 

Die zu schaffenden Kompositionen, mit de- 
nen die in der Heimat schaffenden Komponi- 
sten ihren Beitrag zum Kriegsgeschehen lei- 
sten konnten, diirften — diese Forderung er- 
hebt sich unerbittlich — nicht nur als Surro- 
gate zu werten sein. Es gilt, fiir die genann- 
ten Besetzungen eigengesetzliehe Werke zu 
schaffen und werkgerechte Bearbeitungen her- 
zustellen. Die ersten mir bekannten gelunge- 
nen Versuche in diesem Sinne aochst verant- 
wortlich zu produzie^en hat der am Leipziger 
Konservatorium als Kompositionslehrer wir- 
kende aus dem Sudetenland stammende Felix 
Petyrek unternommen. (Die Kompositionen 
fiir eine Hand und drei Hande von Petyrek 
erscheinen in Kiirze wie meine eigenen Be¬ 
arbeitungen einiger Satze aus Solokompositio- 
nen von Johann Sebastian Bach fiir die linke 
Hand allein und einige Volksliedhefte fiir Ge- 
sang und eine Hand von Walther Hensel i m 
Ullmann-Verlag Reichenberg.) 

Der Instrumentenbau und die Komposition 
fiir Kriegsversehrte, eine Ehrenpflicht des 
deutschen Volkes, konnte der Staat durch 
Preisausschreiben entscheidend fordern. Die 
Tatsache aber, daB der Musiker, um — auf 
welche Weise immer — schaffen zu konnen, 
und sei es auch nur nebenher, mit Musik 
zu tun haben muB, ist bei der geistigen 
Betreuung und bei der Berufsberatung ver- 
sehrter Musiker unbedingt zu beriicksichtigen. 


Der faustische Gedanke in der deutschen Musik. 

Von Siegfried Kallenberg, Miinchen . 

i i 

Im europaischen Tonempfinden sind es zwei rungen anderes als das weitraumige Emporstre- 
grundlegende Richtungen, die den musikalisehen ben eines, wenn auch noch primitiv sich auBern- 
Stil der * zivilisierten Voiker seit Jahrhunderten den musikalisehen Gedankens? Verfolgt man aber 
entscheidend bestimmen: Wir meinen das verti- diese hier nur im auBersten UmriB gezeichnete 
kale und das horizontale Klangprinzip, im meta- geistische Evolution des weiteren, so erseheint 
physischen Sinn ausgedriickt: jenes speziell nach Jahrhunderten als AbschluB derselben der 
deutseh geartete, nach oben strebende Gottsucher- gotisehe Dom und in der musikalisehen Parallele, 
tum im Gegensatz zu der erdverwurzelten Da- die sich zwangslaufig aus den Prim-, Quart-, 
seinsfreude des stidlandischen Menschen, Oder Quint- und Oktavsystem ergebende Architekur 
als Kunstform gedacht: das gotisehe - Bauprinzip - des 17. und 18. Jahrhunderts, die Musik eines 
gegen das romanisehe Flachenprinzip. Will man Schiitz, Haendel und Bach. 

an den Untergrund dieser zwei fundamentalen Wahrend der siidliche Kulturkreis das roma- 
Weltanschauungen kommen, so muB sehr weit nisch-horizontale Klangbild zu ganzlich anders 
zuruckgegriffen werden, zuriick bis i n die vor- gearteten Endpunkten, hauptsachlich zur Voll- 
christlichen Jahrhunderte, bis zu den ersten pri- endung des melodischen Denkens gefuhrt hat, 
mitiven AuBerungen eines bewuBten musikali- miindet die nordi^che Gefiihlswelt immer beton- 
sehen, nicht mehr bloB geriiusehmafiig sich ter und sinnfalliger in das Gottsuchertum, bei 
auBernden Tonwillens. Bach noch dessen reinste Inkarnation, bei Beet- 

In den fruhgermanischen, auf Luren und Hor- hoven aber sehon als ausgesprochenes Ringen 
nem geblasenen Weckrufen und Signalen, auf menschlichen Kampfertums gegen die Obermacht 
den dem Zauber dienenden kultischen Tonfolgen schicksalhafter Verkettungen; ein erstes Auf- 
dokumentiert sich sehon der gleiche vertikal ge*- leuchten einer Ideenwelt, wie sie sich in den wei- 
lichtete Baugedanke, wie wir ihn von jenen dem teren Entwicklungsphasen der deutschen Musik 
Sonnenkult dienenden Steindenkmalern der Vor- immer bestimmter und herausfordernder, kund 
zeit, den sogenannten JupitersSulen, den Men- tun sollte. 

liiers etc. her kennen: sie streben alle nach oben, Der faustische Gedanke, gesteigert zum Ringen 
tragen also keimhaft sehon den gotisehen Gedan- um Erkenntnisse hoherer Art, ist ein Sonder- 
ken in sich. Und was sind die Quart-, Quint- eigentum des nordisehen Menschen. Das Problem 
und Oktavtonschritte jener frtihesten MusikauBe- als solehes mutet den SiidlSnder fremd, ja un- 163 
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sympathisch an. Er betrachtet die Musik im We- 
sentlichen als GenuBmittel, der nordische Mensch 
dagegen sucht vor allem zu erkennen. Indessen 
sich aber dieses metaphysische Ringen in der 
Dichtkunst schon friih bemerkbar machte, tritt es 
als Tonphanomen doch erst im 18. Jahrhundert 
auf, Wenn Bach auch reinster Cl iris t: seine gi- 
gantische Tonwelt birgt in ihren geheimsten Tie- 
fen doch schon den Zwiespalt Gott und Mensch, 
wenn auch immer wieder niedergerungen vom 
christlichen Dogma der absoluten Unterwerfung 
unter einen hoheren Willen. 

Gewitterhaft aber bricht der Trotz gegen das 
Schicksal in Beethovens Werk durch: ein erstes, 
gewaltvolles, antik-prometheisches Aufbaumen 
und Sichbehauptenvollen gegen hohere Krafte, 
erhabener Ausdruck eines heftigen, aber edlen 
Personlichkeitswillens; des kunstbestimmenden 
Individualismus, faustischen Trotzes gegen das 
Schicksal. 

Das Erscheinen der Goethischen Faustdichtung 
aber bedeutete fur die weitere musikgeschicht- 
liche Entwicklung in Deutschland eine entschei- 
dende Wende: sie beschwor die Abkehr vom mu- 
sikalischen Absolutismus zur Hochklassik, die 
Wendung zur Romantik und schlieBlich zur Pro- 
gramm-Musik mit andern Worten: In der Musik 
wirkt von nun an nicht mehr ausschlieBlich die 
eigenschopferische Phantasie, sondern eine von 
auBen fordernd an sie herantretende sinnliche 
Idee. Zunachst griff der Romantiker Ludwig 
Spohr als erster den Fauststoff als Opernvorwurf 
auf. Das Fragwurdige eines Biihnenerfolges aber 
drangte des weiteren die Tondichter zur Form 
der symphonischen Programmusik . Berlioz, der 
germanisierte Franzose, und insbesondere Franz 
Liszt sahen im Fauststoff den Trager symphoni- 
scher Drammatik und fiihrten damit das Wesen 
des Problematischen als eine neue Form des mu¬ 
sik alis chen Denkprozesses in die europaische Ton¬ 
welt ein. DaB sich auch Richard Wagner dieses 
dankbaren Vorwurfs bemachtigte, entsprach nur 
seinem gesamten kiinstlerischen Ethos. Ohne 
Zweifel ist Wagners Faustmusik als dasjenige 
Werk zu betrachten, in welchem sich die meta- 
physischen, nicht eigentlich sinnlich darzustellen- 
den Elemente der dichterischen Problematik am 
reinsten verkorpern. Unter den spateren Roman - 
tikern der Musik steht wohl Schumann, wie 
seine Manfred-Ouverture beweist, dem fausti¬ 
schen Wesen am nachsten. Von dieser Zeit an 


aber beginnt das faustische Wesen in der deut¬ 
schen Musik bereits merklich zu verblassen. 
Bruckners Symphonik z. B., so gedankenschwer 
sie auch ist, besitzt keineswegs mehr den Cha- 
rakter einer personlichen Auseinandersetzung 
oder gar’eines prometheischen Ringens mit nicht- 
menschlichen Kraften. Sie diirfte der katholisch 
orientierte Gegenpol sein zu der protes tanti s chen 
Mystik eines Bach. Vollendes aber mit Richard 
StrauB mundet das auch hier wie bei Schumann 
vom Weltschmerz eines Byron her befruchte e 
Problem in eine Angelegenheit von man mochte 
fast sagen, personlich gefarbter Empfindsamkeit, 
die sich betrachtlich weit von einer Allgemein- 
giiltigkeit problematisch gefarbte Gedankenwelt 
entfemt zeigt. 

Was noch die geistesverwandte russische Musik 
jener Zeit betrifft, so konnte vielleicht hier noch 
die schwermiitige Pathetik eines Tschaikowsky 
als faustischer Einschlag herangezogen werden. 
Doch storen in der leidenschaftlichen, aufgewiihl- 
ten Tonwelt vielfach fremde Stilelemente, die 
schon in ihren Grundzugen nicht mehr das Ideal- 
bild der nordischen Tonarchitektonik erkennen 
lassen. Interessant ist, wie sich schlieBlich bei 
Scriabin das Programmatische in ein technisches 
Problem verfliichtigt, in jenes fast nur noch im 
konstruktiven sich bewegenden Danken, das spa- 
ter in Deutschland schlieBlich zu einer Art moto- 
rischer, substanzloser Ideoiogie flihren sollte. 

Der faustische Gedanke in der deutschen Musik 
beginnt seine treibende Motion mit Beethoven, 
entwickelt sich gemaB der asthetischen Forde- 
rungen eines Herder und Jean Paul zur Pro¬ 
grammusik und im weiteren Verlauf zum Ge- 
samtkunstwerk Richard Wagners. Er hat sich 
also als ein befruchtendes Element erster Ord- 
nung erwiesen, soweit er sich auch vom reinen 
schopferischen Phantasieland der sogenannten ab¬ 
soluten Musik der Hochklassik entfernt zeigt. 
Moglich aber war er nur auf nordischem Boden 
und hier wieder nur im deutschen Kulturkreis 
als dem Trager eines Bauprinzips, dessen Ideal 
es war, der Erde zu entweichen und in das Ge- 
heimnis jenseitiger Dinge forschend vorzugreifen. 
Ob das MusikgefuhI des 20. Jahrhunderts dieses 
Ziel wieder aufnimmt, ob es nicht gezwungen 
wird, nach soviel Abirrungen in bloBen Mate- 
rialismus wieder kollektiv, namlich im Namen 
der Menschheit und ihrer Geschiicke zu denken: 
wer vermdchte das heute zu sagen. 


Ein Schwanenlied der Romantik. 

Das Ende des „Cacilianismus" in der Musik. 

Von Alfred Schnerich, Wien. 


Die romantische Bewegung seit Wende des 18. 
und 19. Jahrhunderts setzte sich im Gegensatz zu 
den an die Antike anknupfenden Traditionen, 
und stellte statt dessen das Mittelalter . Zunachst 
war dies in der Literatur, dann in der Baukunst, 
ganz besonders auf kirchlichem Gebiete, spater 
dann in der entsprechenden Musik, wenn sich 
auch die Anzeichen schon friih zeigten. Vor al¬ 
lem bemangelte man die beim katholischen Kult 
gebrauchlichen Instrumente. Man schuf in diesem 
Sinne Vokal wer ke „im alten Stil“. Es feldte al- 
lerdings nie an Stimmen, welclie die Ansicht ver- 
traten, daB die Nachahmung zeitlich und ortlich 
entlegener Werke den alten doch nicht gleich- 
wertig ist. Auch fand das Volk darah wenig Ge- 
fallen. Indes muBten andere Ereignisse eintreten, 


damit die Sache feste Form erhieit: Es war das 
Jahr 1866 mit dem Ausscheiden Osterreichs aus 
dem Deutschen Bund. Das Schwergewicht war 
fortab auf den vorwiegend protestantisch nord- 
lichen Teil Deutschlands abgeriickt. Die dortigen 
Katholiken, welche bislang auf das katholische 
Osterreich blickten, hatten den Riickhalt verlo- 
ren, und» waren auf sich selbst angewiesen. Die 
Stimmung wendete sich rasch. 

Ein Jahr nach dem Ausscheiden Osterreichs 
aus dem Deutschen Bund, 1867, trat der „Cdci- 
lienverein fiir alle Ldnder deutscher Zunge (< ins 
Leben, der vor allem die in Osterreich zur hoch- 
sten Vollkommenheit gediehenen Instrumental- 
musik beim Gottesdienst bekampfte. Es geschah 
dies wohl organisiert, mit groBter Energie, aller- 






dings auch mit groBter Skrupellosigkeit. Nebst 
einer Anzahl kleinerer Zeitschriften und selb- 
standigen Veroffentlichungen waren es die „Mu- 
sica sacra** und die „Fliegenden Blatter fiir Kir- 
chenmusik“, sowie das „Kirchenmusikalische 
Jahrbuch**, welche fuhrten. Eine Fiille moderner 
Kompositionen „im strengen Stil“ verbreitete sich 
davon gefordert. 

In der allgemeinen Literatur wurde dies wohl 
nicht viel beachtet, und der „ Cacilianismus ** als 
„Kunstsekte** gewertet. Das nordliche Deutsch- 
land war indes so ziemlich gewonnen, das siid- 
liche, vor allem Bayern mit Miinchen, dazu Oster- 
reich mit Wien verhielten sich, wo nicht ableh- 
nend, so doch zuriickhaltend. 

Das Ubel dabei war, daB man gegeniiber dem 
Kampfe gegen die Instrumente die liturgische 
Korrektheit in der Praxis ganz vernachlassigte, 
und der MiBstand arger denn je war. Die un- 
ausgesetzten Bemuhungen, dem Volke die ge- 
wohnte Kunst und Kunstiibung zu nehmen, und 
dies mit der Vernunft in Einklang zu bringen, 
hatten zur Folge, daB man liberhaupt die Kunst 
fiir alles erdenkliche Ubel in der Welt verant- 
wortlich mache, und die MittelmaBigkeit dafiir 
ausspielte. Neben vielen anderen ward der klas- 
sische Leitsatz gepragt: „Je mehr der Kiinstler 
hervortritt, umsomehr tritt der Christ zuriick/* 
(Anton Bruckner auBerte sich dem gegeniiber: 
„Kirchlich is, wenn ihnen gar nix mehr einfallt “) 

Derartige Dinge konnten sich festsetzen, da die 
angefeindeten Werke fast nur in Stimmen hand- 
schriftlich verbreitet, daher schwer zuganglich 
waren. Weiterhin bekannt waren eigentlich nur 
Mozarts Requiem und Beethovens beide Messen. 
Eine Abwehr konnte daher nicht zur Geltung 
kommen. Anderseits zogen sich Komponisten 
vom Rang immer mehr von der Kirchenmusik 
zuriick, bzw. gaben sie auf. (Franz Lis z t, Anton 
Bruckner.) 

Eine entscheidende Wendung brachte der Wie¬ 
ner MusikkongreB 1909 zum Haydn-Jubilaum, 
der Musiker und Musikfreunde aus der ganzen 
Welt und aller Art vereinigte, ihnen dabei Ge- 
legehheit bot, die angefochtenen Werke im rich- 
tigen Zusammenhang, dabei ausgiebig und in be- 
ster Darbietung zu horen. Ganz gegen Erwarten 
kam es auch zu einer sehr freundlichen Aus- 
sprache zwischen den Vorstanden des Cacilien- 
vereines und den Vertretern des volkischen Kunst- 
besitzes. 

Zwar wurden die Teilnehmer durch eine „ein- 


stimraig angenommene*' Resolution iiberrascht, 
welche es, wenn auch nur indirekt, als wissen- 
schaftliche Voraussetzung hinstellt, daB die von 
Instrumenten begleitete Kirchenmusik seit dem 
18. Jahrhundert, also seit ihrer klassischen Aus- 
gestaltung, „allgemeiner Verfair* bedeute, und 
„gegen den Geist und Ernst der Liturgie“ sei. 
Als Erfinder wurden im Nachhinein Josef Man- 
tuani, als Hauptbeteiligter Peter Wagner nam- 
haft gemacht. Der Leitsatz geriet aber durchaus 
nicht in Vergessenheit. Es war vielmehr dafur 
gesorgt, daB er, in seiner Wesenheit enthullt, dau- 
ernd festgenagelt wurde, Diejenigen, welche an- 
fangs davon so begeistert waren, wollten fortab 
nichts mehr davon wissen. So starben mittler- 
weile auch die beiden Hauptbeteiligten, und nah- 
men ihren Leitsatz mit ins Grab. DaB sich Man- 
ner vom Ansehen dazu hergaben, andert an der 
Sache nichts. Die Bemuhungen, das gute Einver- 
nehmen zwischen den Vertretern beider Rich- 
tungen in Abrede zu stellen, miBlangen, und be- 
schrankten sich schlieBlich darauf, daB man die 
Berechtigung der nationalen Eigenart in der li- 
turgischen Tonkunst als „Einseitigkeit** hinstellte, 
was doch die ganze Kunstgeschichte widerlegt 
und der Cacilienverein sich anfanglich „fiir alle 
Lander deutscher Zunge“ bezeichnete. Der Ter- 
rorismus ging rasch zuriick und verschwand. 

Einer der seinerzeit eifrigsten Verfechter des 
Cacilianismus iibemahm in der Folge 1923 die 
Redaktion (und wo notig die liturgische Richtig- 
stellung) der Mariazellermesse von Haydn in den 
vom Schreiber dieses herausgegebenen „Denk- 
malern liturgischer Tonkunst** aus dem Zeitalter 
des „Allgemeinen Verfalles**. Dazu kam noch 
auBerhalb dieser Folge die Ausgabe der beson- 
ders iibel angeschriebenen Pastoralmesse von 
Vogler, ohne daB sich dagegen Stimmen erhoben. 

Aber auch die Forschung setzte nun mit Macht 
ein, und war f reichlich Licht in die Dunkelheit. 
Es geschah dies vor allem durch drei umfang- 
reiche Werke: E. F. Schmid „Haydn, ein Buch der 
Vorfahren**, das den Meister bis in das 17. Jahr¬ 
hundert quellenmaBig nachgeht, und seine Vor¬ 
fahren als r ein deutsch nachweist, dabei alle An- 
gaben vom Gegenteil widerlegt, J. P. Larsen „Die 
Haydn-Uberlieferung** mit der Nachbildung des 
autographen Entwurf-Kataloges in Lichtdruck, 
und C. M. Brand „Haydns Messen**. 

Gegen die bisherige Gepflogenheit wurde all 
dies ruhig hingenommen. Die Romantik, oder wie 
man sie nennen mag, hat liduidiert. 



Von Gottfried Schweizer, Frankfurt am Main 


regten Debat t en an Kunstlerischem plante, lebt 
sich heute im Werk so manches damals anwesen- 
den Komponisten aus; unter ihnen auch der still- 
sten einer, der in der eignen MeinungsauBerung 
aber treffend und uberraschend humor voli den 
Dingen eine kluge Wendung zu geben wuBte: 
Kurt Hessenberg. 


Wer jeweils an den Abenden nach den ereig- 
nisreichen Auffuhrungen der Baden-Badener Mu- 
sikfesttage 1939 im lebhaft diskutierenden Kreis 
der Schaffenden und Ausubenden Zeuge scharf- 


vertreter des ubrigen Europa hier ein stilles vertraut und in der Wiedergabe oft schon an 

Handereichen tiber die Grenzen hinweg spiirbar ehrenvollsten Stellen erklungen, sodafi schon da- 

werden, ein Traum, der , am Ende des Jahres j ah mit in einem Zeitraum von knapp zehn Jahren 

zerrissen, nun durch Blut und Tranen zur Erfflil- das Werk seine Lebensfahigkeit erwiesen hat, 

lung dessen fiihren soli, was wir wiinschen und eine Genugtuung fiir die, denen der jeder Riih- 

erhoffen: einem geeinten Kontinenf. Was die ju- rigkeit in eigner Sache abholde Kiinstler lieb ge- 

gendliche Vitalitat und der schopferische Wage- worden ist. Vor den Augen der Abwartenden 

mu t der Musiker an den besagten Abenden in er^ aber und dem Neuen gegeniiber ewig Zbgernden 






gilt es immer wieder das Bild solch stiller, in scheidenheit oft, grofie Kiinstlerschaft verbirgt, 
sich abgeschlossener Schopfematuren zu beleuch- um deren Forderung es sich lohnt. Das fort- 
ten, um die oft nicht leicht gangbaren Wege auf- schrittsfreudige Lenzewsky-Quartett, Georg Kuhlr 
zuzeigen, die hier zielbewuBt und kompromiBlos mann, Hans Rosbaud, dann G. E. Lessing, Frz. 
verfolgt werden. KompromiBlos, denn Kurt Hes- Konwitschny und kein Geringerer als W. Furt- 
senberg schopft aus tiefgriindigen Quellen. Be- wangler haben das gehaltvolle Schaffen zu ein- 
reits von GroBvaters Zeiten her, der sich als drucksvollen Erlebnissen werden lassen. Unbe- 

Struwelpeter-Hoffmann durch seine humorbe- kummert um auBere verlockende Ehrungen, zu 
gabte, scharf charakterisierende Gestaltungskraft denen der Baden-Badener Musikpreis und die 
einen bleibenden Namen gemacht hatte, lebt Verleihung des Nationalpreises gehoren, hat der 
kiinstlerische Fotenz im Ahnenerbe. Das musik- Komponist in der Stille, nur der inneren Notigung 
beflissene Elternhaus (der Vater war Rechts- folgend, all jene vielseitigen Formgebiete be- 

anwalt) mag viel zu dem sich friih regenden ackert, die, unabhangig von gangigen, konjunk- 

Schaffenstrieb beigetragen haben, wie auch zu turell begunstigten Gattungen, bis op. 29 gedie- 
Hessenbergs imponierender Literaturkenntnis. hen sind. 

Geregelte Entwicklung wurde ihm dann 1937 bis Wie sehr er im Vollbesitz der her koramil chen 
1939 in Leipzig zuteil. Nach weiteren zwei Jah- Mittel, unbelastet und urtiimlich, dank einer klar 
ren, in denen er selbst untenichtete, vermittelte ordnenden kunstlerischen Geistigkeit seinen Weg 
ihm die Empfehlung Kari Straubes 1939 eine ahnte und bahnte, zeigt schon jenes op. I, das als 

Lehrtatigkeit an Dr. Hochs-Knnservatoriiim in wirklicher Beginn einer eignen Welt vorangeht. 

Frankfurt. Bis heute gehort er der inzwischen „Inventionen fitr Klavier" sind es, die wenigstens 

zur Staatlichen Musikhochschule gewordenen An- im Titel wie eine unausgesprochene Ehrung des 
stalt als Dozent an. Wenn ein in den 20er Jahren groBen Thomaskantors noch in die Leipziger Zeit 
bekannter Kompositionslehrer des obigen Insti- gehoren und schon in der selbstandigeri kontra- 
tuts einmal meinte, seine Lehrtatigkeit raube sei- punktischen Behandlung, trotz aller eigenwilligen 
nem eignen Produzieren viel von Originalitat und Herbheiten, spiiren lassen, daB Hessenbergs „Li- 
Urspriinglichkeit, so setzte dieser Vorwand kun- niengefuhl“ immer auf lebendiges Stromen aus- 
dige Horer nicht in Staunen; denn in den epigo- geht. Seinem eigentlichen Schaffensgebiet, den 
nalen Kompositionen dieses Herm war mangels feinsinnig gehandhabten Wirkungen echter Kam- 
Eigenart keine zu verlieren. Fuhrende Namen mermusik, wandte sich dann sein op. 3 zu, jenes 
unserer kompositorischen Altmeister aber, die be- Kammerkonzert fiir Cembalo und Streichorche - 
deutende Schtiler hinterlieBen, bestatigen, daB die ster, das Giinter Ramin 1933 in Leipzig urauf- 
von Dilthey als Lebensmitte im Kunstlerischen fuhrte. Begegnen uns in diesem Werk, wie auch 
bezeichnete Intuition einerseits den schopferi- in der 1932 erstmals erklungenen Sonate fiir Flote 
schen Gestalter macht, andrerseits auch eine und Klavier op. 4 noch Ziige der Leipziger Ba- 
fruchtbringende Lehrerpersonlichkeit gewah 'lei- rocktradition, die fui* den Ernst sprechen» mit 
stet, ohne daB der Zwang zu durchsichtiger Ord- dem Hessenberg bewahrte Vorbilder in sich auf- 
nung und analytischer Betrachtung im Unterrich- genommen hatte, so kundigt sich in seiner ersten 
ten die Schaffensglut abzukuhlen braucht. Wie Schopfung fiir Orchester, der Struwelpeter~Suite 
dem auch sei, Hessenberg hat in knapp zehn Jah- op. 7 ein im auBeren Bild des Komponisten kaum 
ren ein entscheidendes Stiick Lebenswerk zu- zu vermutender Zug an: der ubermiitige Humor, 
wegegebracht, das die Beschaftigung mit dem den das gleichnamige Bilderbuch seines beruhm- 
Menschen und seinen Anteil am musikalischen ten Vorfahrs hervorlockte, jene rasch umsprin- 
Ertrag der Gegenwart dringend fordert. gende Lustigkeit, der die schnellen und scherzo- 

Wenn nach Urauffiihrungsgelegenheiten der haften Satze vieler Schopfungen ihr bewegliches 
starke Beifall den Kiinstler herbeirief, auBerte geistiges Gesicht verdanken. Ursprunglich einer 
sich in seinem zuruckhaltenden Auftreten jene Sangerin zuliebe fiir Klavier konzipiert, bieten sie 
tjrpische Bescheidenheit, der es um das Einmalige nun im Klanggewand eines kleinen Orchesters 
der schopferischen Tat, um die Mehrung der als Folge von fiinf Tanzburlesken eine kostliche 
Kunst, nicht um die Ehrung der Person geht. Er Gabe fiir Ohr und Geist. 

gehort nicht zu jenen, die ihre Bedeutung nach Nach dieser vital, beinahe unbandig musizie- 
der Haufigkeit bemessen, mit der sie im Rund- renden ersten Werkgruppe tritt nun eine deutlich 
funk, auf Musikfesten oder in Verlagen erschei- gekennzeichnete Wandltmg zum MaBvollen, zum 

nen. personlich gepragten Ausdruck ein. Unmittel- 

Der „Frankfurter Arbeitskreis fiir neue Mu- bare musikalische Aussprache eines bei allem Ex- 
sik“ darf sich in der Sache Hessenbergs als Voli- perimentieren gemiitvollen Musikantenherzens, 
strecker jener wahren AuBerung H. St. Chamber- das im 1 . Streichquartett op. 8 einen gedanken- 
lains ansehen, nach der sich hinter groBer Be- vollen, wandlungsfahigen Tonsatz fiigte 


Streichquartett Nr. 1 (op. 8), Finale 



Das spielerisch bewegte, von Haydnschem Geist Wenn wir in allen seitherigen Gestaltungen 
beruhrte Thema scbwebt uber einer tonalen die Kraft des organischen Wachstums und 
Begleitung, deren harmoniscbe Wurzung stets Bauens betonten, so erfullt schon das blofie Nach- 
I DO durch die Stiromfuhrung gerechtfertigt erscheint. lesen des Linienspiels, der beziehungsvollen The- 








menverbindungen mit echter Entdeckerfreude, die 
im klingenden Eindruck bestatigt, daB es hier 
nicht um ein absichtsvolles Suchen nach absei- 
tigen, neuartigen Wirkungen geht; wo sich die 
Stimmen hart bedrangen, geschieht es unter dem 
Zwang der von Hessenberg sorgsam gepflegten 
thematischen Entwicklung, die nach Beethovens 
Weisung beim Verweilen im Einzelnen nie den 
Blick aufs Ganze verliert. In der Fulle stromen- 
der Einfalle, die dem selbstkrit ischen Klinstler in 
beachtlichem MaBe eigen sind, regt sich in dem 
ziigigen Klavier quartett op, 10 ein bezwingender 
Ausgleich von kontrapunktischer und klanglicher 
Fiigung. Man wird indes auch spater dank der 
dominierenden starken Geistigkeit nie einem 
Schwelgen im sinnlichen Effekt des bloBen Schon- 
klangs begegnen. Aus diesem Grunde ist zu 
warnen vor einem voreiligen Einordnen der Hes- 
senbergschen Muse i n eine bestimmte stiltypische 
Schaffensweise, vor dem Schniiffeln nach mehr 
klassischer oder romantischer Ausrichtung, wie 
es schon versucht wurde. Die bunte Vielseitigkeit 
der Formen, die unerhorte Mannigfaltigkeit des 
Ausdrucks, der von einem Opus zum andern 
wechselt, zeugt von der naturhaften Lebendigkeit 
seines Schaffens. Wer mit 28 Jahren eine in weit 
ausholenden AusmaBen angelegte und ihr Ge- 
dankengut konsequent entwickelnde Sinfonie als 
Markstein setzt, um darin die Lebensfahigkeit al- 
ler verfiigbaren kontrapunktischen und formalen 
Mittel zu erproben, verdient die Aufmerksamkeit 
der Konzertwelt. Wie geschmeidig sich die Ton- 
sprache bereits s ein e m sicheren Griff fiigte, lieB 
besonders das Finale des 1936 beendeten Werkes 
in Hans Rosbauds Urauffuhrung im Reichssender 
bewundern, wo gar eine Toccata und Fuge den 
sinfonisehen Bau verdichten und thematisch 
straffen. Es sind keine billigen Lorbeeren, wenn 
der unverkennbar ins GroBe gehende Zug und 


Ernst des liebenswerten Kiinstlers bei Wurdigung 
seiner Werke oft nachdriicklich unterstrichen 
wurde. Auch das Beil&ufige, die Kleinform, die 
wie ein Atemholen fiir ausgiebigere Aussprache 
zwischendurch auftaucht, ist nie spielerischer 
Selbstzweck, sondern in allen Spielarten Ergeb- 
nis einer schopferischen Rastlosigkeit. 

Ob wir die kleinen Stilcke fiir Klavier op. 12 
oder das Divertimento fiir Violine und Klavier 
op. 13 aufschlagen: es iiberkommt uns die gleiche 
Freude an der Klarheit und Sparsamkeit i m 
AuBeren, an der uberzeugenden harmonischen Lo- 
gik trotz kufiner Abstecher i n ferner liegende, 
uberraschende tonartliche Beziehungen. Ein Mu- 
ster dieser Diktion ist das frohliche Musizierstiick 
fiir Klavier op .17, das in sprechend gepragten 
Rhythmen unwiderstehlichen Humor verspruht. 
Nicht viele unter den Nachwuchskomponisten ha- 
ben jenes klassischem Geist gemaBe Gefiihl fiir 
btindige Form und pointierte Scharfe, wodurch 
die witzige „kleine Suite w fiir Orchester, eine 
Zierde fortschrittsfreudiger Vortragsfolgen, foe~ 
sticht. Wahrend unserer Studienzeit stieB ein 
nun auf dem Gebiet der Oper bekannt geworde- 
ner Komponist einmal den StoBseufzer aus: „Im- 
provisiert man da frischweg auf dem Klavier im 
Rahmen der beabsichtigten Szene drauf los, so 
ist’s eine Freude, bringt man es aber zu Papier, 
so entdeckt man resigniert, das klingt an Wag- 
ner, jenes an Fidelio und dieses an Richard 
StrauB an. Ich glaube beinahe an die Erschopf- 
barkeit unseres abendlandischen Musiksystems. 
,.Es ist ein emstes, in der Praxis oft eroirtertes 
Problem. Und doch wird dem kundigen Horer ge- 
rade im Schaffen Hessenbergs bewuBt, daB eine 
phantasiebegabte, in sich selbst ruhende Person- 
lichkeit noch eine weitgehend unverbrauchte, un- 
alltagliche Klangwelt zu schaffen vermag. Seine 
„Wunderhornlieder op. 15, 



vom Text entziindet, vom Gesangsatem inspiriert, 
leben von dem reichen Schatz, den das liedschaf- 
fen aller Zeiten ubermittelt, von der kirchentonart- 
lich flieBenden Tonsprache bis zum dissonanzge- 
wiirzten Uedstil der jungeren Gegenwart. Vor al- 
lem darf ein Ausdruckselement nicht iibersehen 
werden, das der Charakterisierungskunst desHugo 
Wolfschen Liedes, das als „Oper i m Kleinen* ‘'in text- 
empfindlicher Musik deutet, in scharf umrissener 
Motivik, bald kleingliedrig, trillergeziert, in geist- 
vollen Vorschlagen alle Klavierlagen nutzend, 
wie in „Ach, wenn ich doch ein Taublein war** 
oder in „Amor* 1 , im tonmalerisch weit gespann- 


ten Wiegerhythmus in „Hab ich mir’s nicht langst 
gesagt** oder in der gereckten, punktierten Rhyth- 
mik des „Mein Schatz ist von Adel M . Indes, im 
Unterschied zu dem bewunderten wahlverwand^ 
ten Hugo Wolf mit seiner deklamatorischen Sing- 



tung immer i n der gesungenen Melodie. Gerade 
die in zwei Heften erschienenen Wunderhorniie- 
der gestatten ein leichteres Eindringen in die Le- 
bensmitte der Hessenbergschen Muse. In den gro- 
Beren Rahmen der in bedenklicher Weise Mode 
gewordenen Form der Kantate sind Theodor 
Storms Ftedellieder, ein musilcalisch anregender 
LrObpreis auf Frau Musika, hineingestellt. Tenor 
solo, gemischter Chor und Orchester zeigen in 
diesem zweiteiligen Werk op. 22 schon von der 
Einleitung her, wie komprimiert der Komponist 
aus keimzellenartigen Motivsplittern die Ton- 
massen auf groBe Steigerungen in FluB zu brin- 
gen weiB. Es ist dieselbe gedankliche Konzen- 
tration, die schon im Streichquartett Nr. 2 die 
Satze themenverwandt zu verbinden sucht, wie 
Beethoven in zahlreichen Klaviersonaten (Appas- 
sionata) und die Brucknersche Sinfonik im Fi¬ 
nale. 
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Steil ftihrte der Weg zu aufierer Anerkennfmg 
und breilestem Widerhall, als sein Concerto 
grosso op. 18 iiir Orchester nach der Urauffiih- 
rune auf dem internationalen Baden-Badener 


Musikfest 1939 in seiner urwiichsig getriebenen 
Motorik und seiner mitreiBenden Wucht auch von 
W. Furtwangler zum Erklingen gebracht wurde. 


Concerto grosso (op. 18), 1. Sarz 


Altezro ma non troppo Vj., Fl., Ob. 



Wie voli auf Hessenbergs Einfiihlungsgabe in al- 
len Stilbereichen zu Hause ist, wie Gemiit und 
Phantasie im unversiegbaren Stromen auch her- 
kommliche Formen immer wieder voli zunden- 
den Lebens neu zu zeugen weifi, ist besonders 
durch dieses op. 18 bestatigt. 



Es mufi dem Horer, dessen Ohr in neue Musik 
einzudringen gewohnt ist, die innere Verstrebung 
und Geschlossenheit,. die Organik der themati- 
schen Beziehungen schon' beim Uberblick 
die Gesamtheit der bis jetzt vorliegenden Werke 
als ein Spezifikum der Hessenbergschen Gestal- 
tungsweise auffallen. So spielt sich seine Ein- 
gebung mit der groBziigigen Fantasie op. 19 ge- 
wissermaBen in die Klangwelt des Tasteni nstru¬ 
men ts ein, um dann in dem Klavierkonzert op. 20, 
einem Werkauftrag der Baden-Badener Gesell- 
schaft der Musikfreunde, wieder kiihn in sinfoni- 
scher Breite auszuholen. Hier beherrscht er sou- 


veran die Griffigkeit des Klaviersatzes, das le- 
bendige Spielwerk des konzertanten Stils, die 
kraftvollen Entwicklungen, die das musikalische 


Geschehen im Widerstreit zwischen Soloinstru- 
ment und Orchester bedeutend austragen. Be- 
reits ein einmaliges Horen will erkennen lassen, 
dafi es sich dabei nicht um ein Duettieren, um 
ein Nebeneinander der Klangrivalen handelt, son- 
dern um ein ahnlich gedankliches Miteinander- 
und Ineinandergehen, wie es Beethovens gigan- 
tisches Es-dur-Konzert in uniibertrefflicher Voll- 
kommenheit erreichte. 


Die jiingste Zeil pflegt das ersprieBliche, an 
Feinsinnigem reiche Lieblingsgebiet des Kompo- 
nisten, die Kammermusik, unter Bevorzugung des 
beseelungsfahigen Streichertons, so in der ab- 
wechslungsvollen Cellosonate op. 23 und in der 
Viblinsonate op. 25 mit ihrer eingangigen kan- 
tablen Melodik. Wenn wir schon nach romanti- 


schen Lebensregungen in Hessenbergs Partituren 
Umschau ! ialten wollen, dann im mystischen 
Halbdunkel des legatissimo huschenden 2. Satzes, 
den ein verhaltnismaBig selbstandiger Klavier- 
part tragt. 


Violinsorute op. 25,1. Satz 



Aliegro moderato 





Violine 
















fe» 1 




































































































•f- 


L ^ L , 


* M 


Ih 


l' 










T 3 








LJ 








I « 










s$ 




F1 






L1 


l u 






A 


J 


J 






V 


:,m"- 










«* . — 


Kurt Hessenberg 


(zu dem Aufsatz von Gottfried Schweizer Seite 16 
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Johann Sebastian Bachs Revers fiir seinen spateren Schwiegersohn Altnickol 

(entnommen aus J. S. Bach, Gesammelte Brlefe, Gustav Bosse Verlag. Regensburg) 
















































































































Op. 25« 2. Satz 

Allegretto con moto 
con sordino 




un& corda (sempre) 

Als willkommenen Beitrag einer sti 
behandelten Gattung schuf er das Ti 
Violinen und Klavier op. 26, das als 


o jur zwei 
Hausmusik 


M 


i m weiteren Sinne 
fernte stilistische 
zart wird besondei 


gedacht sein konnte. Die ent- 
Beziehung zu Haydn und Mo- 
rs in dem Thema des Menuetts 


Trio ftir 2 Violinen und Klavier (op. 26), 2. Satz (Mcnuett) 
Alfegro ma non troppo 


t 


'U ' ~ ^ — T * 

/ (unisono) T • ' PK - 

empfunden, „Den leichtesten Zugang zum Ohr 
der Horer findet durch seine Textverbundenheit 
natlirlich immer mein vokales Schaffen“, sagt der 


,Wanderlied der Prager Studenten“ (Eidiendorff), op. 28, Nr. 1 
(Gemischter Chor a cappella) 

Frisch bewegt 


Komponist, wahrend er die heitere Seric ge 
misehter A-capella-Chore aufschlagt. 


,Die Mutter bei der Wiege'* {Matth. 
Ziemlich langsam, zart 


ius), op. 28, Nr. 4 



Die melodiosen, sanglichen Stimmen finden sich 
in einer unkomplizierten, oft zugigen Harmonik 
(Nr. 1) zusammen. Auch zur bunten Lichtweit 
der Blihne hiniiber besteht bereits eine sehmale 
Brucke, die in der Schauspielmusik zu Shake- 
speares „Sturm" dank der treffsicheren Charak- 
terisierungsgabe des Autors sehon vor der Offent- 
lichkeit bestand. 

Auf dem Pult seines Flugels stehen partitur- 
hohe Manuskriptblatter mit weitgediehenen Skiz- 
zen, die sich beim Antippen auf dem Instrument 
als die keimkraftigen Themen seiner zweiten 
Sinfonie enthi llen. An den Wanden ringsum hat 
er keine Lorbeerkr an ze aufgehangt; aber auf die 
Frage, wie er zur empfangenden Musikwelt stiin- 

V f 


de, hellt seine Ziige heimliche Freude uber den 
weiten Widerhall auf, mit dem ihm die Gegen- 
wart antwortet: „Man soli keine „ismen" bei mi r 
suchen. Ich schreibe, wenn ich muB, und wenn 
ich’s tue, frage ich nicht, welches Kostum ich den 
herandrangenden Eingebungen umhange/* In der 
Tat, was sagt es sehon uber die Geistesart eine s 
Kiinstlers aus, daB man „aus Formgrunden" ihn 
dem oder jenem Stilkreis zuordnet? SchlieBlich 
ist eine Fuge nun einmal Hochform des Barocks, 
und schlieBlich empfing das Quartett seine hoeh- 
ste Leuchtkraft in der Klassik. Womit uns aber 
Hessenberg in diesen Formen besehenkt, ist er 
selbst, ist in der Stille gereiftes Erleben, sein Herz, . 
seine zuchtvolle Gestaltung und — sein Humor. 169 
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Beethovens vaterlandische Musik. 

Von Max Unger , Leipzigf. 


Die einseitige Darstellungsweise, welche die 
meisten Biographen des 19. Jahrhunderts, zumal 
die zahlreichen knapp gehaltenen Schdften von 
J. A. Schlosser bis auf La Mara und daruber hin- 
aus, von Beethovens Wesensart geboten haben, 
zeigen die Personlichkeit des Meisters in fal- 
schem Licht: als Titan und Wolkenkuckuckshei- 
mer, der in seiner Welt wie ein Wesen aus einer 
andern lebte. Diese Auffassung hat auf das Ur- 
teil sogar mancher schwacherer Fachwissenschaft- 
ler unserer Zeit nachgewirkt Es ist nun zwar 
sicher verburgt, daB der Meister, vor allem in 
seinen spateren Lebensjahren, da er seine un- 
irdischsten Werke schuf, zeitweise der Welt vol- 
lig abhanden gekommen ist und deshalb vom 
schlichten Manne fiir einen Sonderling, wohl 
auch fiir einen Narren angesehen wurde. Von 
solchen seltenen Zustanden abgesehen, stand aber 
der Tondichter meist mit beiden FiiBen fest auf 
dieser Erde, und mindestens in seinen frtiheren 
und besten Jahren war er ein durch und durch 
„moderner Mensch“. Wir wissen, daB er als jun- 
ger Mann gern ausritt, und noch aus personlichen 
Aufzeichnungen des Vierzig- und Funfzigjahrigen 
entnimmt man, wie grofie Neigung er diesem 
Sport entgegengebracht haben muB. Mindestens 
bis zum 40. Lebensjahre, wenn nicht noch als 
Fiinfziger besuchte er, obgleich er es in der Tanz- 
kunst nicht weit gebracht haben soli, auch Balle 
und Redouten. Erspartes legte er in moglichst 
wertbestandigen Aktien an, forderte fiir seine 
Werke die denkbar hdchsten Honorare und sann 
auf verschiedene neue Wege, um dafiir einen 
moglichst hohen Ertrag zu erzielen; beispiels- 
weise unterzeichnete er noch auf dem Totenbett 
eine Eingabe zur Schaffung eines musikalischen 
Urheberrechts. Wegen entwerteter und vorent- 
haltener Bentenanteile, wegen einer entwendeten 
Partitur, um die Vormundschaft uber seinen Nef- 
fen Kari lieB er sich in Rechtshandel ein. Er 
zeigte starke Teilnahme fiir neue Erfindungen — 
fiir das Flugzeug des Uhrmachers Degen, der im 
zweiten Jahrzehnt des vorigep Jahrhunderts im 
Wiener Prater und in Baden aufstieg, wie fiir das 
Dampfschiff, fiir Verbesserungen der Klavier- 
mechanik und mechanisch verstarkte Schalliiber- 
.tragung auf sein schweres Gehor und andere 
Neuerungen —, forderte in einem Brief eine Ma- 
schine, womit er seine Werke sogleich typo- 
graphisch vervielfaitigen konne, und schloB sich 
der Bewegung der Sprachreinigung an, indem er 
— etwa seit 1810 — fur die Ausgaben seiner 
Werke deutsche Titel neben den franzosischen, 
einmal sogar deutsche Dr uckbuchstaben verlangte 
und iiberhaupt selbst eifrig an der Kntwelschung 
der Musikersprache mitarbeitete. Es war also 
ganz naturlich, daB der in eine Zeit grofler Staats- 
umwalzungen und kriegerischer Ereignisse ge- 
stellte, leidenschaftlich veranlagte Tondichter im- 
mer auch heftig Partei fiir oder gegen die welt- 
geschichtlichen Persdnlichkeiten und Begebenhei- 
ten nahm. 

Es scheint aber nur so, als ob seine politische 
Weltanschauung nicht geradlinig verlaufen sei. 
Als Achtzehnjahriger begeistert er sich fiir die 
Lehren des Bonner Professors Eulogius Schnei- 
der, in Wort und Schrift eines der rheinischen 
Wortfiihrer der franzbsischen Revolution, und 
kaum zwei Jahre spater schreibt er zwei Kanta - 
ten zum Preis zweier Kaiser: auf den Tod Jo- 


sephs II. und die Erhebung Leopolds II. zum 
Nachfolger des Verstorbenen — seine friihesten 
nachweisbaren vaterlandischen Werke. Obgleich 
der Verfasser der Texte, ein Bonner Student na- 
mens Averdonk, nach altem Schema reichlich 
schwlilstige Arbeit ge'iefert hatte, bildeten die 
beiden dreiviertel- bis einstiindigen Musikstiicke, 
die fiir Chor, Einzelsanger und Orchesterbegiei- 
tung geschrieben sind, doch den Gipfelpunkt des- 
sen, was man den Bonner Jaliren des Kiinstlers 
verdankt Wo dfeser aber jeweils sein Bestes gab, 
war er — das weiB man mindestens von den be- 
deutendsten Werken seiner mittleren und spate¬ 
ren Lebenszeit mit Sicherhei t — immer mit allen 
Fasem seines Herzens dabei gewesen. tJber den 
beiden Kantaten schweben zwar noch Mozart und 
kleinere Geister als Vorbilder, aber in manchen 
ihrer Stimmungen und Einzelheiten klingt doch 
schon die eigenste Tonsprache des spateren Mei¬ 
sters an. Eine in weiten Bogen geschwungene 
Melodie, die schonste der Trauerkantate, hat er 
spater sogar noch in seine einzige Oper ubernom- 
men. Leider wurden die beiden Gesangswerke aus 
auBeren Griinden zu Beethovens Lebzeiten nie- 
mals aufgefiihrt. — Diese Vertonungen sind nicht 
als „Umfalle“ des Meisters aufzufassen. Es ver- 
halt sich vielmehr so, daB sein Bekenntnis zur 
franzosischen Revolution als einer Auflehnung 
gegen monarchische Gewalt und Ubergriffe wohl- 
meinende Herrscher nicht treffen konnte. Der 
Fail liegt hier ahnlich wie bei Schiller und Chri- 
stian Daniel Friedrich Schubart, die sich uber 
die Willkurherrschaft des Herzogs KarL Eugen 
von Wiirttemberg emporten und dabei Tur ihr 
Vaterland gliihende Deutsche waren. 

Ahnlich ist Beethovens scheinbar widerspruchs- 
volle Stellung zu Napoleon zu beurteilen: Er be- 
griiBte ihn ebenso als Befreier von der Fiirsten- 
knechtschaft wie von den Greueln, in welche die 
Revolution inzwisclien ausgeartet war, und nahm 
f u ihn um so lieber Partei, als es ein Mann aus 
dem Volke war, den er dazu berufen und zu sol- 
cher Hohe emporsteigen sah. Tiefer HaB bemach- 
tigte sich seiner aber gegen. den Eroberer frem- 
der Lander und den Bedriicker der Volker. Ver- 
folgen wir die Dinge einmal an den Werken des 
Meisters, die mit den Zeitereignissen weiter im 
Zusammenhang stehen. 

Nicht die „Sinfonia eroica a war die Musik, wo¬ 
mit Beethoven zu Napoleon erstmals Stellung 
nahm, sondern zwei vergessene, unscheinbare Ge- 
legenheitsstiicke. Es handelt sich dabei um die 
beiden Gesangsmarsche, die der Verfasser bereits 
in Heft 7/8 dieses Jahrgangs, S. 121 £. beschrieben 
hat; den „Abschiedspesang an Wiens Burger beit?» 
Auszug der Wiener FreiwiUigen“ von 1796 und 
das „ Kriegslied der Osterreicher" von 1797. Zum 
„Abschiedsgesang^ sei noch vermerkt, daB in des- 
sen Erstdruck — und nur in diesem — zu den 
Worten der letzten Strophe: „LaBt uns folgen die¬ 
ser Fahne, durch Theresens Kunstwerk reich . . 
die FuBnote angebracht ist: „Auf dem Bande det 
Fahne stehn die von Ihrer Majestdt der Kaiserir 
eigenhandig gestickten Worte ,Fiir meine biederr 
MitbiirgerV 1 (Der Sinn der Worte muB dem S&n- 
ger und Leser ohne die Anmerkung ziemlich dun- 
kel bleiben.) Die Erstausgaben der beiden Stiicke 
welche von Artaria & Co. in Wien herausgebrachl 
wurden, gehoren zu den grofiten Seltenheiter 
ihrer Art. 


» 
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Auf ein weiteres Marschlied. betitelt „Des Krie- 
ger| Abschied** ist weiter unten noch zunickzu- 
kommen. 

Es erscheint fiir Beethovens Stellung zu Napo- 
Icon bezeichnend, daB die Entstehung der drit- 
ten Symphonie, welche diesem gewidmet, dan n 
„Bonaparte** betitelt werden sollte, endlich aber 
„Sinfonia eroica** genannt wurde, in jene Zeit fiel, 
da der Gebieter uber Frankreich mi t starker 
Hand dessen inneren Aufbau durchfiihrte; noch 
bezeichnender aber, welchen Eindruck die Kunde 
auf den Meister machte, daB sich Napoleon die 
Kaiserwurde iibertragen lieB. Die aus Ferdinand 
Ries’ „Biographischen Notizen** schon ungezahlte 
Male angefiihrten Mitteilungen uber die Begeben- 
heit diirfen auch hier nicht fehlen:, „Bei dieser 
Symphonie hatte Beethoven sich Buonaparte ge- 
dacht, aber diesen, als er noch erster Konsul war. 
Beethoven schatzte ihn damals auBerordentlich 
hoch und verglich ihn den groflten romischen 
Konsuln. Sowohl ich als mehrere seiner naheren 
Freunde haben diese Symphonie schon in Parti¬ 
tur auf seinem Tische liegen gesehen, wo ganz 
oben auf dem Titelblatte das Wort ,Buonaparte e 
und ganz unten ,Luigi van Beethoven* stand, aber 
kein Wort mehr. Ob und womit die Liicke hat 
ausgefullt werden sollen, weiB ich nicht. Ich war 
der erste, der ihm die Nachrlcht brachte, Bona¬ 
parte habe sich zum Kaiser erklart, worauf er in 
Wut geriet und ausrief: ,Ist der auch nichts an- 
ders wie ein gewohnlicher Mensch! Nun w i*d er 
auch alle Menschenrechte mit FuBen treten, nur 
seinen Ehrgeize frohnen; er wird sich nun hoher 
wie alle andern stellen, ein Tyrann werden!* 
Beethoven ging an den Tisch, faBte das Titelblatt 
oben an, riB es ganz durch und warf es auf die 
iSrde. Die erste Seite wurde neu geschrieben, und 
nun erst erhielt die Symphonie den Titel ,Sinfo¬ 
nia eroica*. 1 * Allerdings ist schwer zu denken, 
Beethoven habe sich bei der Musik wirklich die 
bestimmte Personlichkeit Napoleons gedacht; da- 
gegen spricht schon die Einfugung des Trauer- 
marsches, und alle Ausdeutungen und Ausdeute- 
lungen, welche j e unternommen worden sind, zu 
zeigen, daB sich die Musik mit der Personlichkeit 
jenes Volks- und Heerfuhrers decke, sind erzwun- 
gen und miBraten. (Als der Meister sp&ter die 
Nachricht vom Tode Bonapartes erhielt, meinte 
er mit einem Anflug von Humor oder Ironie, die 
Musik auf das Ereignis habe er ja schon langst 
geschrieben.) Vielmehr hat sich der Tondichter 
dabei wohl einen iiberpersonlichen Helden vor- 
gestellt, Uns scheint ubrigens auch, daB die 
GroBe des Werkes — Gott sei Dank! — viel mehr 
auf seiner erhabenen Musik an sich als auf deren 
Gbereinstimmung mit der „poetischen Idee** be- 
ruhe, und wir glauben, daB der Meister uber eine 
sojche Beurteilung nicht murren wiirde. 

Soweit wir unterrichtet sind, verharrte Beet¬ 
hoven, von ein paar unbedeutenden AuBerungen 
uiientschiedener Steilungnahme abgesehen, in 
seiner Gegnerschaft zu dem Eroberer, solange 
dieser lebte. Als ihn sein Freund Wenzel Krump- 
holz im Oktober 1806 von dem Sieg Napoleons 
bei Jena in Kenntnis setzte, bemerkte der Mei¬ 
ster ganz ergrimmt: „Schade, daB ich die Kriegs- 
kunst nicht so verstehe wie die Ton k uns t; ich 
wurde ihn doch besiegen!“ Von einer Abneigung 
gegen Napoleon berichten auch die Erinnerungen 
des Barons Tr&nont, welcher wahrend der fran- 
zosischen Besetzung Wiens im Fruhjahr 1809 sei¬ 
nem Kaiser in Schonbrunn als Staatsauditor Ak- 
ten des Conseils zu viberbringen hatte und den 


Tondichter mehrfach besuchte. Von dem Baron 
befragt, ob er keine Lust habe, Frankreich ken- 
nen zu lernen, antwortete Beethoven: „Ich hatte 
es mir immer lebhaft gewiinscht, bevor es sich 
einen Kaiser gegeben hat. Jetzt ist mir diese 
Lust vergangen." Trotzdem wuBte Tremont fer- 
ner zu erzahlen: „Napoleons GroBe beschaftigtc 
den Meister lebhaft . . . Obgleich er ihm nicht 
wohlgesinnt war, merkte ich, dafl er sein Empor- 
steigen aus so niederer Stellung bewunderte ... 

Eines Tages sagte er zu mir: ,Biu ich gezwungen, 

Ihren Kaiser zu begrufien, wenn ich nach Paris 
gehe? 1 Ich gab ihm die Versicherung, daB er das 
nicht notig habe, wenn er nicht dazu aufgefor- 
dert werde. ,Und glauben Sie, daB er mich auf- 
fordern wird?‘ — ,Ich wlirde keinen Augenblick 
zweifeln, wenn er Ihre Bedeutung zu schatzen 
wuBte, aber Sie wissen j a durch Cherubini, daB 
er fiir die Musik wenig Verstandnis hat.* Diese 
Frage legte mir den Gedanken nahe, daB es ihm 
trotz seiner Ansichten schmeicheln wurde, von 
Napoleon ausgezeichnet zu werden.. .** Die neuere 
Beethovenwissenschaft hat Tr^monts Mitteilungen 
als „stark aufgeputzt 11 hingestellt. Weshalb, ist 
nicht recht ersichtlich, wenn auch manehe Ein- 
zelheit, wie meist in spater niedergeschriebenen 
Erinnerungen, ungenau wiedergegeben sein mag. 

Vor allem deeken sich die Mitteilungen uber die 
Stellung des Tondichters zu Bonaparte docli eini- 
germafien mit der sonstigen Uberlieferung. Man 
wird dabei freilich in Rechnung stellen diirfen, * 
daB der Meister dem Baron seine Meinung — we- 
niger aus Vorsicht als aus Hdflichkeit — i n maB- 
vollen Worten ausgedrlickt haben wird, 

Wirklich erstaunlich ist jedoch nur die im 
Beethovensehrifttum bisher noch nicht vermerklc 
Tatsache, daB der Meister dem ebenso gehaBten 
wie bewunderten Herrscher nach der „Eroica“ 
noch einmal ein Werk zu widmen gedachte: „Die 
Messe kdnnte vielleicht noch dem Napoleon de- 
dizii t werden** steht auf einem hauptsachlich mit 
personlichen Aufzeichnungen bedeekten Noten- 
blatt, das vor mehreren Jahren in eine groBe 
Schweizer Beethovensammlung geiangt ist. Da 
der Vermerk aus dem Oktober 1810 stammt und 
die Missa solemnis von vornherein fiir den Erz- 
herzog Rudolph geschrieben wurde, handelt es 
sich dabei um die erste Messe des Meister s in C- 
dur. Was stimmte diesen damals wohl versohn- 
licher? Wir wissen es nicht sicher — vielleicht 
die Aussichten auf ruhigere Zeiten, welche sich 
sei t dem Anfang 18i0 durch Napoleons Ehe mit 
der Erzherzogin Marie Louise zu eroffnen 
sehienen. 

Zu den vielen Merkwiirdigkeiten in der Ge- 
schichte von Beethovens Leben und Schaffen ge- 
horen die folgenden zwei Tatsachen: Auf die 
Hohe seines Ruhms erhoben den Meister nicht die 
unverganglichen neun Symphonien und die wert- 
vollsten seiner Kammermusikwerke, auch nicht 
seine einzige Oper, sondern ein heute fast ver- 
gessenes Orchesterstiick, das ein Ereignis aus den 
Befreiungskriegen verherrlicht — die Tondich- 
tung „Wellingtons Sieg oder die Schlaeht bei 
Vi ttoria“, und auch heute noch konnen schwer- 
lich die gedachten Ewigkeits^.verke als seine volks- 
tiimlichsten bezeichnet werden. Diese Ehre ist 
vielmehr zwei — Milititrmdrschen zuteil gewor- 
den: dem turkisehen aus den„Ruinen von Athen“, 
einem Gelegenheitsfestspiel, imd dem „Yorcfc- 
sehen**. Freilich wisspn die wenigsten, welche 
diese Stiicke von der vorbeimarsehierenden Mili- 
tarmusik spielen horen, daB sie den bedeutend- * * ' 









sten Instrumentaltondichter aller Zeiten zumVer- 
fasser haben. 

Der Plan einer „ Schlachtensymphonie wie der 
Meister seine Tondichtung selbst zu bezeichnen 
pflegte, riihrt nicht von diesem selbst her, son- 
dem von dem Mechaniker Johann Nepomuk 
Malzel, dem spateren Erfinder des Metronoms. 
Dieser in jedem Betracht findige Kopf war f lir 
eins seiner mechanischen Tonwerkzeuge, „Pan- 
harmonikon" geheiBen, auf der Suche nach zeit- 
gemaBen Musikstueken. Sobald die Kunde von 
Wellingtons groBem Sieg — am 21* Juni 1813 — 
nach Wien gelangt war, arbeitete er einen Plan 
aus und unterbreitete ihn dem Tonmeister. DaB 
sich dieser zu einer solchen „Programmsympho- 
nie“ herbeilieB, wundert uns hauptsachlich des- 
halbj weil sie ursprunglich nur fur eine seelen- 
lose Musikmaschine gedacht war. Aber schlieB- 
lich haben auch Mozart und Haydn keinen An- 
stoB daran genommen, fiir mechanische Tonwerk¬ 
zeuge zu schreiben. Bald nach Vollendung des 
Werkes bestimmte Malzel den Meister, es fur Or- 
chester zu bearbeiten. In dieser Gestalt ist es auf 
uns gekommen. Man hort im ersten Teil das eng- 
lische Heer mit „Rule Britannia", dann das fran- 
zosische mit dem Marlborough-Lied anriicken 
und wird Zeuge eines erbitterten Kampfes mit 
Geschutzdonner und Gewehrgeknatter. Es kommt 
zum Sturm, bald schweigen die franzosischen Ka- 
nonen, und der Sieg ist errungen. Im zweiten 
Teil wird unter Verwendung des „God save the 
king“ die Siegesfeier des englischen Heeres musi¬ 
kal isch veranschaulicht. 

In Orchesterfassung wurde das merkwurdige 
Werk im Dezember 1813 zusammen mit der sie- 
benten Symphonie „zum besten der in der 
Schlacht bai Hanau invalid gewordenen osterrei- 
chischen und bayerischen Krieger“ uraufgefuhrt, 
das ganze Konzert wegen des machtigen Erfolgs 
einige Tage darauf wiederholt. Beethoven selbst 
leitete an den beiden Abenden vom Kapellmei- 
sterpult aus den Tonkorper, der aus den namhaf- 
testen Wiener und verschiedenen, gerade i n Wien 
anwesenden auswartigen Kiinstlern zusammen- 
gestellt war. Die „Programmsymphonie", die bei 
den Horern und in der Presse so beispiellosen 
Anklang fand, wurde schon von einzelnen zeit- 
genossischen Musikern als eine „Verirrung“ der 
Muse des Tondichters verurteilt, und diesem Ur- 
teil haben sich auch die meisten spateren Kunst- 
richter angeschlossen. Zweifellos hat „Welling¬ 
tons Sieg" nicht den inneren Wert wie die meiste 
„unbezogene" Musik Beethovens, aber man muB 
einmal aie Schlachtendarstellungen anderer Ton- 
setzer der Zeit — etwa der Steibeit, Kauer, Has- 
linger und Genossen — dagegen hal£en, um zu 
sehen, wie groB der Abstand zwischen deren 
Machwerken und dem Klanggemalde des Mei- 
sters ist, das in vielen Zugen auch dessen person- 
lichste Wesensart hervorkehrt. 

Leider kam es iiber dem Werk zwischen Beet¬ 
hoven und Malzel zu Streitigkeiten und gericht- 
licher Auseinandersetzung: Der Mechaniker ging 
dem Tondichter mit der Musik nach Miinchen 
und London durch, um sie zu seinem alleinigen 
Vorteil aufzufuhren, doch endete der Zwist nach 
einigen Jahren mit einem Vergleich — und die 
beiden ProzeBgegner wurden wieder Freunde. Das 
Werk erschien im Jahr 1816 in Partitur und Stim- 
men sowie verschiedenen Bearbeitungen im Ver- 
lag von S. A. Steiner & Co. zu Wien. Ein Kupfer- 
stich mit der Darstellung* des in Musik gesetzten 
172 Ereignisses ziert den Erstdruck der zweihandigen 




Klavierausgabe, der noch vor der Partitur er¬ 
schien. 

Mannigfache andere Zeitmusikplane erwog der 
Meister in jener bewegten Zeit, oder es wurden 
ihm deren von anderer Seite zugetragen. Zwi- fl 
sehen Arbeiten zur „Schlacht bei Vittoria" findet 
sich ein Entwurf zu einem frisehen kleinen Ge- 
sangsstuck — vermutlich einem Kanon — auf die I 
Worte „Geschlagen ist der Feind und auf einem 9 
Notenblatt, das Beethoven etwa Anfang des Jah- 
res 1814 beschrieben haben muB, liest man die I 
personliche Aufzeichnung: „(Im letzten Stiick:) 
Felder, bluhende Saaten, angenehme Bilder, nie- 
dergesehmettert ist der Feind, dazwischen: lebe 
— lebe von neuem, Deutschland! Versprechung 
des Friedens." Diese Aufzeichnungen enthalten 
also einen Plan zu einer Art Kriegs- und Sieges- 
kantate, die mehrsatzig angelegt werden sollte. 
Der Tondichter bedient sich der Bezeichnung 
„Stiick" stets im Sinne von „Satz".) 

Mit einem Werk ahnlicher Art beschaftigte sich 
Beethoven bald darauf, im April 1814, in der Tat 
mehrere Tage lang, und vielleicht sind die obigen 
Worte als ein Teil eines Planes zu denken, den 
er dem unbekannten Textverfasser vorgelegt 
hatte. Es handelt sich dabei um eine Kantate 
„Europas Befreiungs$tunde“ fiir Einzelsanger, 
Chor und Orchester zu Versen, welche Napoleons 
Kriege, Siege und Sturz besingen und mit dem 
Alleluja der befreiten Volker schlieBen. Nach 
etwa einem Dutzend Blattern mit Entwiirfen zu 
dem Werk zu urteilen, die in verschiedenen deut- 
sehen und auslandischen Bibliotheken und Archi- 
ven aufbewahrt werden, ware daraus ein sehr 
wirkungsvolles, vielleicht auch das musikalisch 
bedeutendste vaterlandische Werk Beethovens fiir 
die erwahnte Besetzung geworden, wenn er es 
vollendet hatte. Der Meister wollte nach den ju- 
belnd aufgenommenen „Akademien", welche „Die 
Schlacht bei Vittoria" gebracht hatten, baldigst 
wieder eine neue mit teilweise neuen Werken 
bringen, und hatte dazu jene „Napoleon-Kantate" 
bestimmt. Auf diesen Plan spielt ein Brief an, 
den er wahrscheinlich noch im April 1814 an den 
letzten Bearbeiter des Fideliotextes, Georg Fried- 
rich Treitschke, schrieb und weleher so beginnt: 
„Die verfluchte Akademie, wozu ich zwar zum 
Teil durch meine schlechten Umstande gezwun- 
gen ward, sie zu geben, hat mich in Riicksicht der 
Oper zuriickgesetzt. — Die Kantate, die ich ge¬ 
ben wollte, raubte mir auch 5 bis 6 Tage —. . .“ 
Der Text wurde — wohl von seinem noch nicht 
festgestellten Verfasser — dem Wiener Zensor, 
namlich Friedrich von Gentz, dem reaktioriaren 
Werkzeug Mettemichs, zweimal vorgelegt und 
von diesem die offentliche Auffiihrung untersagt 
— ein uns heute unbegreiflicher BeschluB. Der 
Grund dafiir war offenbar nicht die Seichtheit 
der Reimerei, sondern vielleicht eine gewisse 
Rucksichtnahme auf die verwandtschaftlichen 
Beziehungen des osterreichischen Kaiserhauses zu 
Napoleon. Es lag also an der besehrankten Ein- 
stellung jenes Zensors, daB der Meister die beab- 
sichtigte „Napoleon-Kantate", die so wirkungs- 
voll auszufallen sehien, nicht vollendet hat. (Vgl* 
dazu auch des Verfassers Beitrag uber „Beetho¬ 
vens Konservationshefte als biographische Quelle“ 
im Novemberheft 1942 der „Musik", S. 39.) 

Etwa um die gleiche Zeit war Beethoven mit an- 
dern Tonsetzem an der Musik zu dem Singspiel 
„Die gute Nachricht" von dem bereits genannten 
Friedrich Treitschke beteiligt. Dem Meister fiel 
dabei der ,, Germanias Wiedergeburt“ betitelte 



SchluBgesang fiir BaBsolo, Chor und Orchester zu. 
Der Text, der die erste Einnahme von Paris ver- 
herrlichte, scheint verloren gegangeri zu sein. O b 
eine zeitgenossische Besprechung wenigstens den 
genaueren Inhalt mitteilt, vermag der Verfasser 
dieser Zeilen nicht zu sagen. Daher miissen wir 
uns hier begniigen, das Wenige zu lesen, was die 
Leipziger „Allgemeine Musikalische Zeitung** in 
der Nummer vom 25. Mai 1814 (16. Jahrgang), 
Sp. 351, hauptsachlich iiber die Wiedergabe und 
den allgemeinen Eindruck des Spiels in ihrer 
„Ubersicht des Monats April* 1 aus Wien berichtet: 
„Sehr angenehm iiberraschte uns Hr. Friedr. 
Treitschke, Vice-Direktor dieses Theaters [des 
Hofoperntheaters], am llten, als die Einnahme 
von Paris alle Herzen und Zungen in Bewegung 
und in lauten Jubel versetzte, mil einem Sing- 
spiel in einem Aufzug, betitelt: Gute Nachricht. 
Die Musik war von verschiedenen hiesigen Mei- 
stern; das Werkchen war fiir dieses frohe Ereig- 
nis schon friiher einstudirt. Es ist unstreitig das 
gelungenste Gelegenheitsstuck, das in dieser 
merkwiirdigen Epoche auf unserer Biihne er- 
schien. Die Musikst icke entsprachen ganz dem 
vorgezeichneten Endzwecke, und verdienen alle 
der riihmlichen Erwahnung: denn wer konnte 
jetzt, wo alles nur Freude athmet und den Vor- 
geschmack der kommenden besseren Zeiten thei- 
let — wer konnte jetzt kait und kleinlich unter- 
suchen, welches dieser Musikstiicke mehr, wel- 
ches weniger Werth habe? Darum sey bloB er- 
wahnt, daB sie Mozart, Hummel, Gyrowetz, Weigl, 
Kanne und Beethoven zu Verfassern hatten. Hr. 
Treitschke wurde am Ende des Stiickes einstim- 
mig hervorgerufen. . .“ In Beethovens Zuschrif- 
ten an Treitschke begegnet man dem vom Mel- 
ster stets „Chor* 1 bezeichneten Stiick wiederholt. 
Er wurde erstmals im Klavierauszug unter dem 
Titel „SchluBgesang aus dem Singspiele: die gute 
Nachricht, von Herrn Louis van Beethoven** im 
Juni 1814 vom K. K. Hoftheater-Musikverlag ver- 
offentlicht, einem Unternehmen, das anscheinend 
nicht haufig mit Neuerscheinungen hervortrai 
und wohl nur fiir seine Biihne bestellte Musik 
herausbrachte. Beethovens SchluBgesang beginnt 
mit den folgenden Noten des Einzelbassisten: 


demnachst in einer Fachzeitschrift nochmals dar- 
auf zu sprechen kommen und dabei alle Strophen 
des Liedes, wohl zum ersten Mal seit Wemers Zei¬ 
ten, mitteilen.) 

Das Gedicht beginnt mit den Zeilen: 

„Gott mit uns, wir zieh’n in den heiligen Krieg! 

Gott mit uns, dann zieh’n wir zum Siege! 4 * 

Im Sommer und Herbst des gleichen Jahres 
entstand eine „ Huldigungskantate ", die beim be- 
vorstehenden Wiener KongreB zur BegriiBung der 
Fiirsten dienen sollte. Es handelt sich dabei je- 
doch nur um einen kurzen Satz fiir Chor und Or¬ 
chester. Bei der festlichen Wirkung, die ihm eig- 
net, hatte er seinen Zweck bestens erfiillt; doch 
trat an seine Stelle eine halb abendfiillende wirk- 
liche KongreB-Kantate, von der noch kur z zu 
sprechen sein wird. Das Fiirsten- und Diplo- 
matentreffen des Winters 1814/15 bildete auch 
den unmittelbaren AnlaB zu der Musik zum 
Trauerspiel „Leonore Prohaska** von Friedrich 
Duncker, der ihm als Sekretar des Konigs von 
PreuBen beiwohnte. (Man kennt den Namen je- 
nes Madchens, das am Befreiungskrieg als Soldat 
teilnahm und sein junges Leben auf dem Altar 
des Vaterlands darbrachte.) Das Stiick ist unauf- 
gefiihrt geblieben, weil im Jahr 1814 schon ein 
Drama gleichen Vorwurfs, betitelt „Das Madchen 
von Potsdam**, auf dem Theater in der Leopold- 
stadt gegeben worden war, ist auch nie gedruckt 
worden und verschollen. Dagegen sind die von 
Beethoven beigesteuerten vier Musiknummern, 
darunter ein unbegleiteter „Kriegerchor** und ein 
Trauermarsch — die instrumentierte Fassung des 
Marsches aus der Klaviersonate Werk 26 — er- 
halten geblieben. Sie gehoren, da wahrscheinlich 
sehr eilig hingeworfen, nicht zum wesentlichen 
Schaffen des Meisters. 

Das gesangliche Gegenstiick zur „Schlacht bei 
Vittoria** wurde weder „Europas Befreiungs - 
stunde dte i n betrachtlichem AusmaB geplant 
war, noch der kurze Huldigungschor, sondern die 
grofi angelegte Kantate „Der glorreiche Augen - 
blick“ fiir Einzelsanger, Chor und Orchester. 
Wiens Verherrlichung, der Dank an den All- 
machtigen und die Huldigung a n die anwesenden 
Fiirsten bildeten den Hauptinhalt des Textes. 
Ijeider war dieser von Dr. Aloys WeiBenbach, 
dem Salzburger Arzt und Professor, auch besser 
gemeint als verfaBt. Ubertrifft er doch die Verse 
der von Beethoven wieder beiseite gelegten Na- 
poleon-Kantate noch an Gesch raubtheit und Ge- 
schmacklosigkeit. Zu seiner Vertonung standen 
dem Meister kaum mehr als anderthalb Monate 
zur Verfugung — an sich, bei seiner im allgemei¬ 
nen langsamen Arbeitsweise, fiir ihn zu wenig 
Zeit. Und da die Worte nicht danach angetan 
waren, seinen Genius zu hoheren Leistuingen zu 
beflligeln, ist auch „Der glorreiche Augenblick** 
ein zeitgebundenes Werk geblieben, und er war 
auch nicht fiir die Nachwelt zu retten, nachdem 
er mit einem neuen Text (von Friedrich Roch- 
litz?) im Jahr 1836 als „Preis der Tonkunst** von 
Tobias Haslinger in Wien der Offentlichkeit durch 
den Druck zu^nglich gemacht worden war. Das 
Werk hat jedoch als Beethovens eigentlichster 
musikalischer Beitrag zu der zwischenstaatlichen 
Tagung zu gelten, welche in Herbst und Winter 
1814 der neuen Ordnung Europas galt. Der Kon¬ 
greB tanzte j a nicht nur, sondern belustigte sich 
auch im" Theater und Konzert. So wurde auch 


stchst «la jet*/ 1 im Glan - z e da! 


jenes Jahres statt. Fiir eine Wiederholung hat 
der Tondichter dann noch ein „Kriegslied fiir die 
zum heiligen Kriege verbiindeten deutschen 
Heere“ — fiir Tenor, Chor und Orchester — ge- 
schrieben, deren Text von Zacharias Werner im 
Jahr 1813 nach der Melodie des Schiller- 
schen „Reiterlieds“ („Wohlauf, Kameraden, aufs 
Pferd . . .“) gedichtet ist. Leider scheint Beet¬ 
hovens Vertonung jenes Gesangsstlicks nicht er- 
halten zu sein. Andernfalls hatten wir zu seinen 
nur zwei musikalischen Umsetzungen von Texten 
Schillers — „Freude, schoner Gotterfunken" und 
„Rasch tritt der Tod den • Menschen an** — eine 
dritte. (Von dieser ersten Vertonung eines Wer- 
nerschen Textes ist in der engeren Beethoven- 
literatur noch nichts zu finden; der Schreiber die¬ 
ser Zeilen hat dariiber erstmals vor ein paar Jah- 
ren in einer Tageszeitung berichtet und wird 


Schlacht bei Vittoria** und der siebenten 
ihonie — im vollbesetzten K. K. Redouten- 










tigt sich des freudetruokenen Aiten f und nun er- 

scheint die Flammenschrift: ,Gutes Ende , Paris/* 

Sein Sohn, Eduard, Oberster von Kalser-Kiiras- 

sier, stiirzt an sein Herz. Er ist vor einigen Stun- 

den aus dem Hauptquartier mit dieser kaum ge- 

traumten Botschaft als Eilbote eingetroffen, und 

beruhigt seinen Vater ganzlich durch die Nach- 

richt von der Entfernung des TJsurpators. Kaum 

sind diese Worte seinen Lippen entstromt, so 

stimmt der ganze groBe Chor die herrliche, furcht- 

bar kraftige Fuge aus Handels Judas Maccabaeus 

an: ,Fall war sein Loos!* Ein einfacher, aber 

reich instrumentirter SchluBgesarig, der mit den 

Worten: ,Es ist vollbrachth anfangt und endigt, 

beschlieBt das Ganze. — Wenn man bedenkt, daB 

bey Gelegenheitsstucken alles auf den glucklichen 

Moment berechnet ist; wenn man die Kurze der 

Zeit in Erwagung zieht, in welcher dergleichen 

ephemere Produkte entstehen miissen; so wird 

dem Dichter de billige Nachsicht seines Publi- 

cums nicht fehlen. DaB iibrigens der Enthusias- 

mus sich diesmal nicht so allgemein aussprach, 

wie im vorigen Jahr bey Hra. Treitschkes ,Gu- 

ter Nachricht*, davon diirften wohl die Ursachen 

in den politischen Verhaltnissen zu suchen seyn, 

deren muthmaBliche Erorterung nicht hieher ge- 

hort. Unter den Musikstiicken wurden in musi- 

kalischer Hinsicht vorzuglich ausgezeichnet: No, 1, 

5, 9, 10; und riicksichtlich des pikanten Textes, 

die beyden Lieder: No. 3 und 4. Die Ausfiihrung 

war befriedigend, obschon keiner der Mitspielen- 

den Gelegenheit hatte, sich besonders hervorzu- 

thun. — ,Mit seinem Urteil hat der Berichterstat- 

ter wohl recht gehabt. Beethovens Beitrag zu 

dem Einakter beginnt nach vier Takten Orche- 

stervorspiels mit der an eine Stelle aus der „Zau- 
berflote' 


saal am 29. November 1914 in Gegenwart von 

Fiirsten und Furstinnen erstmals aufgefiihrt. Die 
zeitgenossischen Berichte waren sich daruber 
einig, daB die Kantate, trotz dem schwachen Text, 
des Ruhms des Meisters wiirdig sei und einige 
sehr schone Satze enthalte. Im Dezember des 
gleichen Jahres wurde das Konzert mit densel- 
ben Werken noch zweimal wiederholt. 

Der Gesang fur EinzelbaB, Chor und Orchester 
„Es ist vollbracht", das SchluBstiick zu dem Ein¬ 
akter „Die Ehrenpforten“, den Treitschke zur 
Feier der zweiten Einnahme von Paris geschrie- 
ben hatte und der im Juli 1815 im Kartnertor- 
theater dreimal gegeben wurde, bildete die letzte 
Begleitmusik Beethovens zu den damaligen poli¬ 
tischen Ereignissen. Da auch dieses Singspiel ver- 
loren gegangen zu sein scheint und die groBen 
Beethovenbiographien nichts uber den Inhalt 
mitteilen, sei hier der Bericht, der daruber in 
der Nummer 34 des 17. Jahrgangs <1815) der „All- 
gemeinen Musikalischen Zeitung" unter der Wie¬ 
ner „Obersicht des Monats Juli“ erschienen ist, 
einmal vor Augen gefuhrt: „Am 16ten, dem Tage, 
wo uns die officielle Nachricht von der Besitz- 
nahme der frankischen [sol] Hauptstadt durch 
die siegreichen Alliirten erfreute, sahen wir zum 
ersten Male/ ,Die Ehrenpforten*, ein Singspiel in 
einem Act, von Friedr. Treitschke, mit folgenden 
Musikstiicken: 1. Ouverture von Hummel. 2. Chor 
von Bernh. Ans. Weber. 3. Lied, nach einer un- 
garischen Nationalmelodie. 4. Lied eines braun- 
schw. Jagers, von Weigl. 5. Septett von Seyfried. 
6. Lied von Gyrowetz. 7. Duett nach einer belieb- 
ten Marschmelodie. 8. Chor von Seyfried. 9. Chor 
von Handel. SchluBgesang von Beethoven. - Inhalt . 
Hr. Deutschmann, ein reicher Gutsbesitzer in Oster- 
reich, hat seine zwey Tochter an zwey wiirdige 
Offiziere, und seinen eiiizigen Sohn einer Mun- 
del verlobt, und eben soli diese dreyfache Hoch- 
zeit festlich begangen werden, als durch die Ab- 
reise eines einzigen Mannes von der Insel Elba 
auch diese Hoffnungen zertriimmert werden. Der 
Krieg beginnt von neuem, die drey Freyer eilen 
zu ihren Regimentem, und der gekrankte Fami- 
lienvater, erbittert gegen alles Offentliche, zieht 
sich in seine Einsamkeit zuriick, indem er die be- 
stimmten Befehle ertheilt, alle Zeitungen aus sei¬ 
nen Augen zu entfernen, und ihm iiberhaupt von 
nichts Offentlichen zu sprechen, man miiBte denn 
dereinst von dem ersehnten Augenblick erkampf- 
ter, allgemeiner Ruhe sprechen konnen. Daher 
bleibt ihm unbekannt der glorreiche Feldzug in 
Italien, die Riesenschlacht in den Niederlanden; 
und selbst d e Ankunft seiner Schwiegersohne 
wird ihm verheimlicht. Heute, zu seinem Ge- 
burtstagsfeste, haben seine Unterthanen eine 
lSndliche Feyer veranstaltet, welcher beyzuwoh- 
nen er bereits frtiher zugesagt hatte. Drey Ehren¬ 
pforten sind vom Verwalter errichtet. Als sich 
die eine offnet, sieht er mit Verwunderung die 
Aufschrift: t Guter Anfang, Neapel!* und seine 
alteste Tochter, an der Hand ihres Geliebten, des 
Husaien-Rittmeisters Horst, iiberbringt ihm feyer- 
lich die Nachricht der Wiedereinsetzung des al- 
ten sicilianischen Herrscherstammes. Noch hat er 
sich von seinem Erstaunen nicht erholt, als ihm 
die zweyte Pforte die Worte: ,Guter Fort gang, 
Belle-Alliance!' enthullt, und seine jungste Toch¬ 
ter den Jagerhauptmann Walter in seine geoff- 
neten Arme fiihrt, dessen, an eine Schlinge ge- 
bundene Hand Zeuge seiner thatigen Mitwirkung 
an diesem folgenreichen Tage ist. Ahnendes Vor- 
gefuhl, was die groBe Pforte ankiindige, bemSch- 


gemahnenden Melodie, die vom Einzel 
baB vorgesungen wird: 


Es ist voli - bracht, es 


ist voli - bracht! 

r d uberhaupt vom 

_ , . - „ gen der gemischte 

cnor lmmer mal den Vorsang auffangt und den 
kurzen Zwischentaktgruppen des Orchesters folgt. 

Auch von diesem Gesang erschien bereits in 
jenen Tagen am 24. Juli desselben Jahres — 
ein Klavierauszug, u. zw. bei S. A. Steiner & Co. 
unter ■$ dem Titel 


„SchluB-Gesang. Es ist voli- 
. _ j. beliebten patriotischen Sing- 

spiele: die Ehrenpforten. Worte von F. Treitschke. 
ivlusik von L. van Beethoven." 

Im Schaffen des Meisters spielt Napoleon in den 
olgenden Jahren keine Rolle mehr. DaB aber 
sem Name hier und da in den Gesprachen mit 
dem Tondichter gefallen ist, wissen wir aus des¬ 
sen Konversationsheften und wenigen sonstifien 
Uberlieferungen. Nach einer Mitteilung Car^ 
Czemys machte Beethoven spater seinen endgil- 
tigen Frieden mit dem Eroberer. Einige Jahr e 
nach dessen Tode soli er bemerkt haben: „Napo¬ 
leon — ich habe ihn fruher nicht leiden konnen. 
Jetzt denke ich ganz anders " Offenbar dachte 
er aber erst anders iiber ihn, seit er unschadlich 
geworden war, und so stand in der spateren Zeit 
wohl wieder das Bild des Mannes vor seinen 
Augen, der den ubeln Folgen der Revolution mit 
starkem Arm gesteuert und der es aus eigener 





sondem stand sich — trotz Abwertung eines ihm 
von drei Fursten ausgesetzten Gehalts, die eine 
Folge des osterreichischen Staatsbankerot|s vom 
Jahr 1811 war — durch Einnahmen aus Auffiih- 
rungen, gunstige Verlagsverbindung und derglei- 
chen auch wirtschaftlich so gut wie niemals fru- 
her oder spater. So konnte er in dieser Zeit so- 
wohl seinem erkrankten ' Bruder Kari mit be- 
trachtlichen Summen beispringen wie auch ein 
kleines Kapital zurucklegen, das er, als jener 
starb, seinem Neffen Kari zugedacht hatte. 

Es mag verwundem, daB der Meister auf einem 
einzigen Gebiet, dem des einstimmigen Gesangs, 
nur wenig ,vaterlandische Musik hervorgebracht 
hat. Man muB dabei jedoch in Rechnung stellen, 
daB er zu dieser Schaffensgattung auch sonst ver- 
haitnismaGig nur wenig beigesteuert ha t. Den 
Soldatenliedem aus der Jugendzeit, zu denen 
noch das Strophenlied „Der freie Mann** (nach 
Pfeffel) von 1795 kommt, folgten nur noch drei 
vaterlandische Gesange fiir Einzelstimme: „Der 
Bardengeist " (nach C. R. Herrmann), „Des Krie- 
gers Abschied “ (nach Chr. L. ReiBig) uhd „Der 
Mann vom Wort“ (nach F. A. Kleinschmid). Das 
wertvollste davon ist der an erster Stelle genann- 
te, obgleich er mit Vor- und Nachspiel nur 18 
Takte und seine fiir BaBstimme gesetzte Melodie 
allein nur neun Takte im Umfang von sechs To- 
nen umfaBt. Die Worte bilden eine Klage uber 
Deutschlands versunkene GroBe und sind vom 
Meister schlicht und innig nachempfunden. Der 
Gesang ist offenbar auf Wunsch von Dr. Johann 
Erichson, der dem Kreis von Beethovens Bewun- 
derern angehorte, im November 1813 in Musik ge- 
setzt worden; denn er erschien erstmals als Bei- 
lage zu dem von jenem Dichter herausgegebenen 
„Musenalmanach fiir das Jahr 1814“. Unsere 
Bassisten soilten sich gelegentlich dieses schonen 
kleinen Stiickes erinnern. Bei dem schon oben er- 
wahnten Marschlied „Des Kriegers Abschied*auf 

Bitten des kriegsverletztenOffiziersundDichterlings 

Chr. L. ReiBig im J alir 1814 entstanden, der es 
im folgenden mit fiinf Beitragen anderer Ton- 
setzer zu seinem eigenen Vorteil herausgab, denkt 
man an die beiden Soldatengesangsmarsche von 
1796 und 1797. Seine Vertonung erhebt sich nicht 
wesentlich uber die mittelmaBige Reimerei. Das 
1816 entstandene Strophenlied „Der Mann vom 
Wort“ endlich, ein einfaches, markiges Gesangs- 
stlick, war vermutlich als Beilage zur Wiener 
„Allgemeinen Musikalischen Zeitung** gedacht, die 


betrachtlicher unmittelbarer Wirkung ergeben 
hatten. 

In den Kreis von Beethovens vaterlandischen 
Tonwerken gehort femer die Musik zu „Konig 
Stephan** und den „Ruinen von Athen**, einakti- 
gen Festspielen, welche 1811 zur Einweihung des 
neuen deutschen Theaters in Budapest bei August 
von Kotzebue und dem Tondichter bestellt wor¬ 
den waren. Ihre zehn und neun Musiknummern 
(einschlieBlich der Ouvertiiren), meist Gelegen- 
heitsarbeit ohne iiberzeitliche Werte, ha t der Mei¬ 
ster mit Verwendung einiger friiherer Stvicke im 
Teplitzer Sommer desselben Jahres in aller Eile 
hingeworfen. Die besten Teile sind die frische 
Ouvertiire zu „Konig Stephan**, die sich der un- 
garischen Grundstimmung der Handlung gut an- 
paBt, und der „Tiirkische Marsch** aus den 
„Ruinen**, Beethovens alterer Zeitgenosse Joseph 
Haydn hat mit „Gott erhalte Franz, den Kaiser*' 
ein unvergangliches, vaterlandisches Lied geschaf- 
fen, der jungere Cari Maria von Weber mit 
„Lutzows wilder Jagd“ and dem „Schwectlied ; * 
ein paar Chore, deren Volkstumlichkeit hinter 
der des Kaiserliedes nicht weit zurlicksteht. Von 
Beethoven ist keine vaterlandische Gesangsmusik, 
so wenig wie das Schlachtentonbild, i n breitere 
Kreise gedrungen. Dafiir hat jedoch ein anderes 
vaterlandisches Instrumentalstuck von ihm eine 
fast beispiellose Volkstumlichkeit erlangt: Der 
sogenannte „Yorcksche " gehort heute mindestens 
zu den beliebtesten Militarmarschen der deut¬ 
schen Armee und des deutschen Volkes iiberhaupt. 
Der Verfasser hat dieser Schaffensgattung des 
Meisters in der vorliegenden Zeitschrift einen 
Aufsatz gewidmet, der die Geschichte und die Be- 
deutung seiner Beitrage auf dem Sondergebiet 
eingehend behandelt (vgl. Heft 7/8 dieses Jahr- 
gangs). Daher sei hier im allgemeinen nur kurz 
darauf verwiesen, jedoch noch ein kurzer Nach- 
trag hinzugefiigt. 

Kaum minder merkwurdig als die Tatsache, 
daB die Trios der beiden F-dur-Marsche noch 
immer nicht gedruekt sind, ist die folgende: 
Wahrscheinlich ist noch ein unverdffentlichter 
fiinfter Militarmarsch von Beethoven erhalten . In 
dem 1890 erschienenen Verzeichnis „Die musika¬ 
lischen Autographen und revidierten Abschriften 
Beethovens im Besitze von A. Artaria** sowie in 
Thayers „Chronologischem Verzeichnis der Werke 
Ludwig van Beethovens**, Nr. 284, wird namlich 
noch die Abschrift eines „Marsches in geschwin- 
dem Tempo** angefuhrt, der gleichfalls fiir „tiir- 
kische Besetzung** instrumentiert ist und so be- 
ginnt: 


wollte offenbar der Gesangsmelodie die erste 
Strophe unterlegen, die andero fiinf am SchluB 
hinzufiigen lassen. Aber Steiner brachte das Lied 
nicht in der Zeitschrift, sondern gab es ohne Ge- 
nehmigung des Tondichters bereits im November 
1816, indem er alle sechs Strophen ausstechen lieB 
und ihm die Werkzahl 99 verlieh, als gewohnliches 
Verlagswerk heraus. Dasselbe erlaubte er sich 
mit der einstimmigen Fassung des Liedchens 
„Merkenstein**, das gleichfalls als Zeitschriften- 
beilage hatte erscheinen sollen. So kam es, daB 
i m Verzeichnis von Beethovens Schaffen ein ganz 
anspruchsloses, kleines Gesangs stiick die stolze 
Werkzahl 100 erhielt. Nach Schindlers Mittel- 
lung war der Meister uber dieses Geschaftsgeba- 
ren Steiners auBerordentlich aufgebracht End¬ 
lich sei noch darauf kurz hingewiesen, daB zu 
einem „Wehrmannslied** nach Joseph Heinrich 
von Collin aus dem Jahr 1809 weitgehende Ent- 
wiirfe des Tondichters vorliegen, die, wenn er sie 
z u Ende gefiihrt hatte, zweifellos ein Stiick von 


Naturlich ist statt C alla breve-Takt zu denken. 
Leider scheint das Stiick nicht, wie spater die 
meisten andem Ur- und Abschriften Beethoven- 
scher Werke aus dem Archiv des Wiener Ver- 
lags, in den Besitz der PreuBisdhen Staatsbiblto- 
thek iibergegangen zu sein. Wo mag es heute 
stecken? 

Damit diirfte die Kette . der vaterlandischen 
Tonwerke des Meisters, soweit wir gegenwartig 
davon Kenntnis haben, vollstandig sein. Ihre 
meisten Glieder sind naturlich, wie der groBte 
Teil zweckbestimmter Musik iiberhaupt, Gesangs- 
werke; aber es ist doch bezeichnend, daB Beet¬ 
hoven sein Bleibendstes auch im besagten Bezirk 
als Instrumentaltondichter geschaffen hat: den 
„Yorckseben** und den „Tiirkischen Marsch* 1 . 
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! Heimaterinnerungen bei Schubert. 

Von Egon von Komorzynski, Wien. 


Zu den bekanntesten Werken Schuberts gehoren 
„Die schone Mlillerin** und die „Winterreise“ — 
zwei Liederzyklen in der Art von Beethovens 
[] „Liederkreis an die ferne Geliebte“. Die Lieder 

von der schonen Mlillerin sind 1823 unter recht 
j iiblen auBeren Verhaltnissen entstanden: einige 

von ihnen im Spital, das Schubert wegen einer 
unangenehmen, sehr schmerzhaften Krankheit 
hatte aufsuchen miissen. Die Lieder der „Winter- 
reise“ schuf er in zwei Gruppen im Februar und 
im Oktober 1827 — ein Jahr vor seinem Tode. 
Kaum hatte er j e einen andern Stoff mit so lei- 
denschaftlicher seelischer Anteilnahme behandelt. 

' |, Sein Freund Spaun schreibt dariiber: „Schubert 

war durch einige Zeit diister gestimmt und schien 
angegriffen. Auf meine Frage, was in ihm vor- 
1 gehe, erwiderte er nur: ,Nun, ihr werdet bald 

horen und begreifen 1 . Eines Tages sagte er zu 
' mir: ,Kommt heute z u Schober, ich werde euch 

einen Kranz schauerlicher Lieder vorsingen. Ich 
bin begierig, zu horen, was ihr dazu sagt. Sie 
haben mich mehr angegriffen, als dieses j e bei 
andern Liedern der Fail war/ Er sang uns nun 
j mit bewegter Stimme die ganze „Winterreise" 

durch. Wir waren durch die diistere Stimmung 
dieser Lieder ganz verbliifft und Schober sagte, 
es habe ihm nur ein Lied „Der Lindenbaum“ ge- 
fallen. Schubert sprach hierauf nur: ,Mir gefallen 
|| diese Lieder mehr als alle und sie werden euch 

noch gefallen*. 

I Die beiden Liederzyklen sind in ihrem Inhalt 

,|| einander scheinbar ahnlich — dennoch besteht 

| zwischen ihnen ein groBer Unterschied. Die Ge- 

schichte von dem Mullerburschen, der zuerst so 
i selig im Gefuhl seiner Liebe schwelgt und sich 

endlich, weil er weiB, dafi die Geliebte seine Nei- 
gung nicht erwidert und ihm einen andern Mann 
vorgezogen hat, aus Kummer im Muhlbach er- 
trankt, ist gewiB traurig. Der Ungiuckliche aber, 
der, als er einsieht, dafi das gel ebte Madchen lhn 
betrogen und verschmaht hat, das Bild dei seiner 
Liebe unwtirdigen Gottin in seinem Herzen zer- 
triimmern muB, der ruhelos, zielios in das in Eis 
und Schnee starrende Land hinaus wandert und 
das furchtbare Leid der Enttauschung nicht uber- 
winden kann, aber mit dieser Enttauschung weiter- 
lebt, erleidet ein tragisches Schicksal. Dem entspre- 
chend ist auch Schuberts Komposition der „Scho- 
nen Miillerin“ anheimelnd, volksliedmaBig, voli 
IiV lyrischen Schwungs — aber die Lieder der „Win- 

terreise" sind Bilder seelischen Zerrissenseins, ei¬ 
ner bis zum Wahnsinn gesteigerten Herzenspein. 
Mayrhofer hat recht mit seinem Urteil: „Schon 
die Wahl der } Winterreise‘ beweist, wie der Ton- 
| setzer ernster geworden. Er war lange und schwer 

krank gewesen f er hatte niederschlagende Erfah- 
rungen gemacht, dem Leben war die Rosenfarbe 
abgestreift, fiir ihn war der Winter eingetreten. 

I Die Ironie des Dichters, in Trostlosigkeit wurzelnd, 

; sagte ihm zu.“ 

Der Gedichtzyklus „Winterreise** von Wilhelm 
Miiller war 1824 in dem Taschenbuch „Urania“ 
gedruckt worden. Es ist lohnend, das Leben des 
Dichters, der dadurch unsterblich wurde, daB 
Schubert die „Mullerin" und die „Winterreise w 
vertonte, mit Schuberts schlichtem Lebenslauf zu 
vergleichen. Miiller, 1794 in Dessau geboren, stu- 
dierte in Berlin Philoiogie und Geschichte, machte 
} 1813 den Befreiungskrieg mit, fand Eingang in die 
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que und Tieck wurden seine Freunde. Er ver- 
brachte das Jahr 1818 in Italien, kehrte in seine 
Vaterstadt zuriick, wo er nach kurzer Wirksam- 
keit am Gymnasium, die durch Konflikte mit 
Kollegen und Vorgesetzten gekennzeichnet ist, 
Biblioi;hekar des Herzogs wurde. 1821 verheira- 
tete er sich mit einer Enkelin des beriilimten 
Padagogen Basedow, in hauslichem Gliick und in 
fleiBiger Arbeit vergingen die nachsten Tahre. 
Nach mancherlei Kuren und Badereisen starb er 
1827 — in dem Jahr, in dem Schubert die „Win- 
terreise“ in Musik setzte —, noch nicht dreiund- 
dreiBig Jahre alt. Zu seinen Lebzeiten brachte n 
ihm die heute vergessenen „Lieder der Griechen 1 * 
Ruhm. Trotz mancher Verschiedenheiten — Uni- 
versitatsbildung, Reisen, Ehegliick, einfluBreiche 
Freunde und Gdnner — findet sich manches mit 
Schubert Gemeinsame: die Unlust an der Schul- 
meisterei und vor allem der Tod in jungen Jah- 
i en — auch Goethes ablehnende Haltung dem 
Musiker und dem Dichter gegenuber. 

Wie kommt es nun, daB sich Schubert zu Mul- 
lers „Winterreise“ so hingezogen fuhlte, daB er 
mit ailen Fasern seines Selbst den Sinn des Tex- 
tes durchdrang und in Tonen neu erschuf? Das 
kiinstlerische Schaffen ist ein Geheimnis; ratsel- 
haft verbinden sich in ihm die durch die Wirk- 
lichkeit gegebenen Anregungen und die schran- 
kenlos waltende Phantasie. Wir wissen von Goe- 
the, daB er den lat, den ihm sein Jugendfreund 
Merck gab: nur das zu schildern, was er selbst 
erlebt habe, sein Leben lang treulich befolgte. Wir 
bewundem an Schiller die ubermenschliche Kraft 
der Phantasie, die ihn Menschen und Lander, die 
er nie gekannt und gesehen hatte, wie aus eigener 
Anschauung schildern lieB. Und dennoch tritt bei 
Go ®^ e immer auch die Phantasie zum Erlebnis 
^nd Schiller hat auch dort, wo er sich von der 
Phantasie leiten lieB, unwillkiirlich oder mit Ab- 
sicht Selbsterlebtes mitverwertet. Auch Schubert 
besaB jene wunderbare gottliche Begabune. die 
ihn das Wesen einer Sache oder einer L a ge r ich! 
tig erfassen lieB, auch wenn die eigene Anschau¬ 
ung fehlte. Er hat das Meer nie gesehen und 
trotzdem schildert er es, als war e es ihm vertraut 
— die Lieder „Meeresstille", „Das Fischermad- 
chen , „Am Meer*, „Die Stad" „Der Zwerg** 
sind Beweise dafur. In der Vertonung des Ge- 
dichts „Der Gondel i:ahrer“ von Mayrhofer schil¬ 
dert er die Stille der Mondnacht in Venedig, die 
der Stundenschlag der Markuskirche durchtont, 
so lebenswahr wie Schiller die Landschaft des 
Vierwaldstatter Sees, die er nie gesehen hatte. 

Schuberts Phantasie kannte keine Schranke. 
Aber die Nachwirkung des eigenen Erlebnisses 
fehlt auch bei ihm nicht; immer wieder heischt 
das Selbsterlebte sein Recht auf Berucksichtigung 
bei der kiinstlerischen Gestaltung eines Stoffes. 
Dafur gibt es lehrreiche Beispiele. Wien und das 
Wienertum sind, wenn auch nicht^immer auBer- 
lich zu merken, irgendwie fast in jedem seiner 
Werke enthalten. Auch fiir Schuber gelten die 
Verse Grillparzers: „Hast du vom Kahlenberg das 
Land dir rings beseh’n, so wirst du, was ich 
schrieb, und was ich bin, versteh’n!" Besonders 
in den Liedern — auch in solchen, die nicht mit 
einer bestimmten Ortlichkeit verbunden oder die 
ganz frei von ortlicher Gebundenheit sind — ist 
der Zusammenhang des Komponisten mit der 
Heimat enthalten — mit Wien, seinen alten Vor- 







stadten und seiner von, einer Fiille von Natur- 
pracht umrahmten Vororten, mit wiener Ischen 
Gewohnheiten und Brauchen. Im „Erlkonig* 4 
steckt der Eindruck einer nachtlichen Wanderung 
entlang des Krottenbachs, der eines der dem Kah- 
lenberg vorgelagerten Taler durchflieBt und um 
dessen mit Weidenbaumen bestandene Ufer weiBe 
Nebel wallten. „Der Tod und das Madchen“ be¬ 
ru h t auf der Erinnerung an den von Posaunen 
und Trompeten geblasenen Choral, den Schubert 
einst von fern erklingen horte, als die Leiche 
eines Madchens von der Liechtentaler Kirche aus 
zum Alserbach und an der Thurykapelle vorliber 
nach dem Wahringer Friedhof getcagen wurde. 

Der Krottenbach ist langst eingewolbt und seit 
noch langerer Zeit eingewolbt ist der Alserbach, 
an dessen Ufer die langst verschwundene Thury¬ 
kapelle stand und uber dessen Bett jetzt breite, 
belebte und verkehrsreiche StraBen fiihren. Zu 
Schuberts Zeit aber floB der Alserbach oder „die 
AJs“, ein von Hernals her kommender wilder Ge- 
birgsbach, offen an den einander eng benachbar- 
ten Vorstadten vorbei, die Schuberts Heiraat bil- 
deten: Himmelpfortgrund, Thury, Liechtental und 
Althan — fiir sie alle war die Liechtentaler Kir¬ 
che die zustandige Pfarrkirche und zugleich ein 
kiinstlerischer Mittelpunkt volkstiimlicher Musik- 
pflege, denn alle Bewohner dieser Vorstadte, die 
musikalisch begabt und tatig waren, bildeten als 
Liechtentaler Kirchenchor eine wertvolle, eifrige 
und leistungskraftige Kunstgemeinschaft Am an- 
dern Ufer der Als lag die ausgedehnte Vorstadt 
RoBau mit der alten Klosterkirche der Sprviten 
und dem Palast des Fiirsten von L ? echtenstein. 
Die zwischen Baumen und Biischen dahinflieBen- 
de Als verlieh der ganzen Gegend etwas Land- 
liches; tiber ihren Lauf fiihrten nur wenige 
Brucken und Stege. Zur Zeit der Sch ueeschmelze 
und nach heftigen Gewittern schwoll die Als oft 
in kurzer Zeit so an, daB sie aus den Ufern trat, 
die angrenzenden Vorstadte iiberschwemmte und 
argen Schaden anrichtete. Im Winter, wenn alles 
ringsum tief verschneit war, fror sie zu und ihren 
Lauf bedeckte dann eine feste Eisrinde. 

In die wunderschonen Fruhlirgslieder Schuberts 
ist so mancher Zug aus der landschaftlichen Um- 
gebung Wiens iibergegangen — in ihnen lebt die 
Schdnheit des Schreiberbachtals, die Beethoven in 
der „Szene am Bach“ verewigt hat und in deren 
seliger Einsamkeit der Vogelruf erscholl, der der 
Herold der fiinf ten Symphonie geworden ist. Aber 
auch in den Vorstadten mit ihren unverbauten 
Wiesen und ihren buntfarbigen und griinwipfeli- 
gen Hausgarten war der Zauber des Fruhlings zu 
sehen und zu fiihlen. Die von der Als durch- 
rauschte Gegend war fiir Schubert zeitlebens mit 
der Erinnerung an einen Herzensroman verbunden, 
der ein trauriges Ende gefunden hatte. In der 
Erinnerung an diese ungliickliche Liebe wurzeln 
die beiden Liederkreise „Die schone Miillerin” 
und „Winterreise* 1 — und es sind Heimaterinne- 
rungen, die in diesen Liedern ihre kunstlerische 
Verklarung bekommen haben. 

Fast alle in Wien schaffenden Kiinstler krank- 
ten an unheilbarem Herzeleid, das geliebte Weib 
war fur sie unerreichbar. Beethovens „unsterb- 
liche Geliebte* 4 , Grillparzers „ewige Braut 4 ', Le¬ 
na us und Raimunds bitterer Liebesgram sind 
Falle verschiedener Art von „imgliicklicher Liebe**, 
die dem Mann das Herz zerfriBt, die aber den 
Keim unerschopflich reichen kunstlerischen Schaf- 
fens in sich tragt Auch unserm Schubert hat die 
Liebe Leid gegeben. * An vorubergehenden Her- 
zensneigungen und Liebeleien hat es nicht gefehlt, 
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„Enldeckungen 1 ' von Musikwerken. 


Namentlich in der Tagespresse trifft man im 


mer von neuem auf Notizen und Berichte, die 


von sensationellen Entdeckungen verscl ollener 
oder unbekannter Meisterwerke grofier Kompo- 
nisten melden. Bis auf wenige Ausnahmen han- 
delt es sich dabei um Irrefuhmngen der Offent- 
lichkeit, die teilweise aus personlichem Geltungs- 
drang des Entdeckers zu erklaren sind, teilweise 
aber auch auf den unnatiirlichen Sensationshun- 


ger der Lehrer zuriickgehen und eine Folge der 
langst noch nicht iiberwundenen Amerikanisie- 
rung groBer Bezirke unserer publizistischen Ar¬ 
bei t sind. 

Ein neues Beispiel fur die angeblichen Ent¬ 


deckungen liegt vor in Hinweisen auf eine Oper 
von George Bizet , die von der Dresdner Staats- 
oper zur Urauffuhrung angenommen worden ist. 
Die Oper tragt den Titel „Iwan der Schreckliche " 
und behandelt in fiinf Akten Szenen aus dem 
T eben dieses Zaren. In einer grofien Tageszei- 
tung wurde ein Artikel, der die „Entdeckung 41 
dieser Bizet-Oper behandelt mit dem Untertitel 
versehen: Die Jagd nach dem Manuskript des 
Carmen-Komponisten. In dem Aufsatz wird von 
der Forscheratigkeit eines Dr. Ernst Hartmann 
aus Hanau berichtet, der angeblich als sensatio- 
nelles Ergebnis herausbrachte, daB Bizet seine 
Oper „Ivan le tferrible** gar nicht vemichtet hatte, 
wie es Hartmann anscheinend annahm. 

Die Fachwissenschaft wuBte allerdings auf 
Grund eines ausfiihrlichen Berichtes aus der 
Feder des Iranzosischen Gelelirten Chantavoine 


seit vielen Jahren, daB die Partitur von der Hand 
des Komponisten in der Bibliothek des Pariser 
Konservatoriums zusammen mit zahireichen an- 
deren Manuskripten Bizets aufbewahrt wird. 
Chantavoine gab damals schon eine ausfiihrliche 
Beschreibung des Werkes und stellte auch fest, 
daB lediglich einige SchTuBszenen nicht ganz 
vollendet waren. 

Es wird sicher von allen Musikfreunden leb- 
haft .begriiBt, daB ein abendfiillendes Opernwerk 
von Bizet, das der Offentlichkeit bisher nicht be- 
kannt gewesen ist, nunmehr in einer deutschen 
Bearbeitung vorgelegt werden soli. Es bedarf 
aber hierbei und grundsatzlich im Interesse des 
Ansehens der in der ganzen Welt fiihren den deut¬ 
schen Musikwissenschaft einer Korrektur, wenn 
die Vor|egung einer* an sich sicher verdienstvol- 
len deutschen Bearbeitung eines solchen Werkes 
in unlauterer Weise um jeden Preis sensationeli 
herausgestellt wird. Wir werden nicht versau- 
men, auch in kiinftigen ahnlichen Fallen mit 
Richtigstellungen aufzuwarten. 


Herbert Gerigk. 


darliber sprach er auch gelegentlich — jedoch die 
eigentliche groBe ungliickliche Liebe, die er sein 
Leben lang im Herzen trug, war ihm so heilig. 
daB er auch den vertrauten Freunden gegeniiber 
fast nie von ihr gesprochen hat. 

Therese Grob, eine Liechtentalerin, war seine 
erste und seine einzige wirkliche Liebe. Wir wis- 
sen, daB sie bei der Auffiihrung von Schuberts 
erster Messe in der Liechtentaler Kirche am 
16. Oktober 1814 die Sopranpartie sang. IhrVater» 
ein „Seidenzeugfabrikant 14 , war f r uh gestorben, 
die Mutter fiihrte den kl einen Betrieb -weiter, 
Therese war damals 16 Jahre alt. Schubert fiihlte 
sich in der Familie heimisch und schrieb fiir 
Therese und deren Bruder Heinrich mehrere 
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war nicht zu denken — wie hatte der arme Schul- 
gehilfe und spatere Stellungslose eine Ehe schlie- 
Ben konnen! Therese heiratete 1820 auf Wunsch 
ihrer Verwandten den Backermeister J oh. Berg- 
manri, Schubert gab den Verkehr mit der Familie 
Grob auf. Zwar hatte ihm die Geliebte nieht die 
Treue gebrochen, nicht sie hatte ihm einen andern 
vorgezogen — sie hatte nur als gehorsame Toch- 
ter und fiigsame Schwester sich dem Willen ihrer 
Angehorigen unterworfen. Dennoch fiihlte sich 
Schubert als der Verschmahte und es ward ihm 
leicht, die Empfindungen des verzweifelnden Miil- 
lerburschen und spater — als der Stachel des 
Kummers mit den Jahren tiefer ins Herz gedrun- 
gen war — das Gefuhl des „Winterreisenden", dem 
der Verlust der Geliebten das Herz gebrochen 
hat, mit seinem personlichen Schmerz zu vereinen, 
Gegend und Landschaft, in der die Geliebte ge- 
wohnt hatte, war mit dem Erlebnis und mit des- 
sen Nachwirkung untrennbar verbunden. So 
wurde die Als, der „Alserbach“ das muntere 
B&chlein, dessen Rauschen den Wandergesellen 
betort, — sie wurde der Bach, dem er die Ge- 
heimnisse seiner Seele vertraut, dem er in auf- 
wallendem Herzensjubel sein Liebesgluck verkun- 
det und in dem er sich zuletzt ertrankt, weil er 
nicht iiberleben kann, daB die geliebte Miillerin 
einen andern erwahlt hat. 

Das war 1823, wenige Jahre nach Theresens 
Heirat. Aber er hatte sich sein Leid damit nicht 
von der Seele geschafft. Er konnte die ungliick- 
liche Liebe nicht verwinden oder vergessen. Bis 
zum Tod bewahrte er der Auserkorenen, auf die 
er unter dem harten Zwang der Lebensnot hatte 
verzichten miissen, ein treues Gedenken. Wohl 
hat er sich spater der einen oder der andern ge~ 
legentlich genahert, aber das waren oberflachliche 
Verhaltnisse von kurzer Dauer. AuBerlich wurde 
er der Sonderling, die Junggesellennatur, die von 
Weibern nichts wissen wollte. Aber wie ein alles 
mit sich fortreiBender Strom flutete die Liebes- 


glut seines verwundeten Herzens iunuber in die 
Lieder, die er schuf. In Liedem wie dem „Dop- 
pelganger“ oder „Ihr Bild“ lebt die Liebe zu 
Therese weiter. Und in der nie verlosehenden 
Erinnerung an den eigenen Liebesgram ruht die 
Wurzel, aus der die „Winterreise 44 emporv/uchs. 
Galten schon die Lieder von der schonen Mullerin 
dieser Erinnerung, so war gegen das Ende seines 
kurzen Lebens, als ihn die Fittiche des nahenden 
Todes umkreisten, die alte Wunde unheilbar wie- 
der aufgebrochen. Daher die furchtbare, herz- 
zerreiBende Verzweiflung dieser Lieder. E r lebte 
sich in die Stimmung der Mullerschen Verse ein, H 
die Phantasie lieB ihn all das empfinden und in m 
Tone verwandeln, was die Worte besagten. Aber 
zur Phantasie des Kunstlers trat die Nachwirkung 
des eigenen Erlebnisses: der Kummer daruber, 
daB das Schicksal ihn von der Einzigen getrenni 
hatte, lieB sich vertiefen zur Trostlosigkeit des 
ungliicklich Liebenden, der gebrochenen Herzens 
dem Tod entgegenwankt. Wie Abbiider seines 
personlichen Seelenschmerzes muten die einzelnen 
Lieder an. Aber der rauschende Lindenbaum, der 
im Traum erstehende Fruhlmg, die wie in Erstar- 
rung daliegende Landschaft sind Dinge aus der 
Heimat, die mit den Gedanken an die verlorene 
Geliebte verkniipft bleiben, und der zugefrorene 
Bach ist die Als, an deren Ufer Schubert gar oft; | 
nnt Therese gegangen sein mag, in gliicklicher ^ 
Jugendzeit, ohne Anhnung von der bevorsTeher- 
den Trennung. 

Ein Jahr, nachdem er die „Winterreise“ ge- 
schaffen hatte, war Schubert tot. Therese, die, 
seit 1840 Witwe, am 17. Marz 1875 starb, hat fiber 
ihre Jugendliebe ihr Leben lang geschwiegen. Ihr 
Gatte hatte sein Geschaft in der Stadt und so 
trennte sie das Schicksal auch von der Gegend 
und all den Platzen, die der Schauplatz und der 
Rahmen fiir diese Liebe gewesen waren. Aber in j 
den Liedem Schuberts lebt diese Gegend weiter 
als kunstlerisch verklarte HeimatPrr nnpruncr 


Zu Bachs Weihnachtsoratorium. 

Von Hermann Stephani, Marburg-L. 


Um dieses uberaus kostliche Werk in der Liebe des 
deutschen Volkes und in der Pflege der dazu Berufe- 
nen zu erhalten, mdchte ich einige praktisehe Vor- 
schlage zu beliebiger Benutzung bereitstellen und zu 
dieser oder jener weiteren Textverbesserung hiermit 
anregen, Die Versuche an Handels Judas Makkabaus 
(1904, bzw. „Der Feldherr" 1939) und Handels Jephia 
(1911, pzw. „Das Opfer“ 1940) ermutigen sehr, das Mog- 
liche nicht zu unterlassen. Und zwar mdchte ich fiir 
eine vorweihnachtliche Darbietung eine knappe Zu- 
sammenziehung der drei Weihnachts- und der drei 
Epiphaniaskantaten Bachs zugrunde legen, wie sie sich 
in eigenen Aufftihrungen bewahrt hat: Nr. 1 bis 9, das 
Terzett Nr. 51 „Ach, wann wird die Zeit erscheinen?**, 
Nr. 10 bis 13, 16 bis 23, 25 bis 31, 33 bis 35, 44 bis 46, 
48 bis 49, 55 bis 56, 58 bis 60, 62 bis 64; den Chor Nr. 43 
oder 54 einzubauen sei empfohlen. Hierzu nun seien 
die folgenden Vorschlage zur Nachbesserung und Sau- 
berung von Judaismen der Erwagung anheimgegeben: in 

Nr. 2: . . . Nazareth, in der Va( 3 / lfi )ter Land :: und 

Heimat, die da heifiet Bethlehem; aus (ais; Ktir- 
zung!), daB er sich schatzen . . . 

Nr. 3: Held aus hohem Stamm . . . Stern des Heils 

uns scheinen . . . auf, Seele, lasse Klagen nun 
und Weinen . . . 

Nr. 4: Bereite dich, Seele . . . 

Nr. 13: . . . der Herr, der Welt ein Retter! 

Nr. 16: singe Sopran! 

Nr. 1S; . . . Ton zu Geigen und Schaimei’n in Schlaf 

das Kindlein ein. 


Nr. 29: . . . Gedeihen! „Kommende Zeit bringt“ (schlagt 

Woldemar Vogt vor) Herzeleid, auf daB wir des 
Heils uns freuen. 

Nr. 22: . . . heute schon . . . uns soli es . . . 

Nr. 27. . . . getrost't, hat seine Glaubigen erlost, hat 

seine HUlf uns hergesendet . . . 

Nr. 29: Deine ew’ge Lieb „und Gnade sende Licht auf 

unsre Pfade, zeige deine Vatertreu* uns auf s 
neue“ (Woldemar Voigt). 

Nr. 35: . . . Christ, der Welt zum Heil . . . 

Nr. 44: Bethlehem, wie einst es verheiBen . . . Morgen- 

lande in die heil’ge Stadt . . . 

Nr. 45: , . . Konig und Heiland . . . Oh sieh, sie ken- 

nen dich noch nicht, und schon sie dich ver- 
ehren ... 1 

Nr. 48: . . . mit ihm erschrak ( 3 / 18 ) das ganze Volk. 

Nr. 55: . . . wann der Stern . . . 

Nr. 56: . . . fallen, brauch allen Trug und List . . . nach- 

zustellen. Er , . . falscher Sinn ist schon, dein 
Trug, dein falsche List ... 

Nr. 62: . . . Konnt ihr uns . . . mein Hort, mein Heil 

halt treu zu mir . , . zu fallen, mein Hort, mein 
Heiland wohnt in mir. 

Nr. 63: . . . Was kann uns Welt . . . 

Zum Preise des Werkes, das in der Weihnachtszeit 
dem deutschen Gemut schlechthin unersetzlich ist. 
kann Neues nicht mehr gesagt werden. Gewifi ist der j 
groBere Teil der Texte, soweit sie nicht dei Bibel oder 
dem Gesangbuch, sondern freier Neudichtung entstam- 
men, dramatischen Festmusiken entnommen, die Bach 












kurz vor der Entstehung des Weihnachtsoratoriums, 
die ins Jahr 1734 fail t, als Huldigung fUr das Sachs ische 
Konigshaus bestimmt hatte. Solche weltlichen Gelegen- 
heitszwecke erschopften sich mit der Einmaligkeit 
ihrer Darbietung; die innere Diskrepanz zwischen den 
Textreimereien und Bachs Musik streift dabei oft das 
Gioteske, So ruft in der Prinzenkantate die Gestalt 
der Wollust dem jungen Herkules zu: ... „folge der 
Lockung entbrannter Gedanken! Schmecke die Lust 
der ltisternen Brust und erkenne keine Schranken!" 
Dazu aber wird in den Bassen zart die Wiege des 
Kindleins bewegt! Hat hier Bach nicht berelts die 
spater unterlegten Worte im Sinne gehabt: „Schlafe 
mein Liebster, genleBe die Ruh . . .“? 

Meine Uberzeugung ist: Bach ist die Empfangnis die- 
ser musikalischen Eingebungen geworden, als er sich 


mit der Schopfung der ersten drei Weihnachtskanta- 
ten trug. DaB ciie Erstniederschrift der Noten im 
Dienste geschraubter Reimereien stand, besagt nur, 
dafi Bach fUr den Eintagszweck einer hdfischen Gra- 
tulation nicht das Opfer einer Neukomposition zu brin- 
gen bereit war, legt immerhin aber vielleicht auch 
nahe, daB er seine Nachfahren nicht an die eiserne 
Kette zeitgebundener Texte geschmiedet wissen wollte. 
Erst die spatere Niederschrift verwirklicht das Bild, 
das von Anfang an vor seinem geistigen Auge Gestalt 
gewann, und wird der urspriinglichen, der eigentlichen 
Bedeutung seiner Musik gerecht. Wie wunderbar diese 
dem adventlichen bzw. weihnachtlichen Slnn seiner 
endgtllfigen Texte zugeordnet ist, diese Erkenntnis 
deutet unfehlbar auf die wahre Heimat, auf die htthere 
BeStimmung dieser Tbne. 


Zur Aufgabe des Opern-Spielleiters. 

Von Johannes Conze, Berlin. 


Nach dem Sprachgebrauch mu£ man „Hedda Gab- 
ler" etwa „gesehen", „Die Meis|ersinger“ dagegen „ge- 
hort" haben. Das „Schau“-Spiei setzt sprachliche Voli- 
wirkung des Darstellers als selbstversandnlch voraus, 
wahrend die „Oper 1 * wdrtlich nur die Handlung betont, 
in Wirklichkeit aber durch feinste Differenzierung des 
zu „Hbrenden" als „Schau- und Horspiel" wesentlich 
erhohte Anforderungen an den Zuschauer und -hbrer 
st elit, Die Aufmerksamkeit; des „Horers" soli sich 
dem Instrumental en (Orchester), rein Gesanglichen 
(Stimmklang) und Sprachlichen (Text) zuwenden. Es 
ist daher eine besondere Aufgabe des Opern-Spiellei¬ 
ters, aBes zu tun, um unbedingt die Verstdndlichkeit 
der Handlung im allgemeinen sotoie des Textes im be- 
sonderen mit allen Mitteln anzustreben. DaB wir heute 
von diesem Ideale nocb s eh r weit entfernt sind, wird 
kein Einsichtiger leugnen. Richard Straufi schreibt dar- 
ura (gelegentlich der Begriindung der Entstehung sei¬ 
ner ,,Ariaclne“-Partitur): „Viele traurige Erfahrungen 
muBten den Wunsch in mir immer dringender ma- 
chen, auf alle Falle zu verhindern, daB ein Pultvirtuose 
mit die Blechinstrumente begeistert anfeuernden FSu- 
sten den Sanger zum feloBen Mundoffner degradiere. 
Keine noch so glanzvoll drohnende Darstellung des or- 
chestralen Teiles durch viele unserer heute leider auch 
Opern dirigierenden Konzertkapellmeister kann die 
berechtigten Klagen iiber derlei OhrenschmSuse auf 
Kosten des Verstandnisses der Handlung und des Dich- 
terwortes verstummen machen." 

DaB StrauB seine Fhilippika nicht auch an die 
Opernkapellmeister richtet, mach seiner Kollegialitat 
alle Eh re. Wer wollte aber ernstlich behaupten, daB 
die Stimm-Attentater lediglich den KonzertsSlen er- 
bluhen? — Die Verstandlichkeit des Textes kann posi- 
tiv durch das rechte VerhSltnis zwischen Konsanantis- 
mus und Vokalismus gefordert werden, Besondere Be- 
vorzugung der Konsonanten sollte immer da Platz 
greifen, wo der Text den Fortgang der Handlung blitz- 


artig bestimmt. Solche „Stichworte fiir den Zuschauer- 
horer" sollten sozusagen stets in Fettdruck gegeben 
werden, besonders dann, wenn sie etwa „hinter der 
Szene" zu singen sind. Man wende nicht ein, daB 
durch nichtklingende Konsonanten (Zischlaute, Ver- 
schlufilaute) der „Schdngesang" beeintrSchtigt wird: 
VerschluBlaute z. B. sind in hohem MaBe richtung- 
gebend fUr konzentrische Entfaltung der speziellen 
Mundhohlenresonanz, Auch die Charakteristik fordert 
durch Kontrast die Schbnheit. Darum bei Zischlauten 
nicht Atem sparen, bei VerschluBlauten (p, t, k) dage¬ 
gen krampfhafte (jawolil!) Atemsperre mit wirkungs- 
voll folgender Explosion. Was die VerstSndlichkeit der 
Handlung an sich betrifft, gelte der Grundsatz: Die 
Handlung soli in groJ3en Zuge?i auch dann verstanden 
werden , wenn v om Tex t auch nicht ein einziges Wort 
verstanden wird f d. h M der Sanger spiele so iibertrie- 
ben deutlich wie etwa ein Taubstummer. Daneben 
zeige der Spielleiter rechten Erfindergeist in Anwen- 
dung von Deutlichkeits-Tricks, die mit lexikalischer 
Genauigkeit den Fortgang der Handlung verraten. Hier- 
zu sind auch gewisse Attribute der Spleler und deren 
Hervorkehrung (Spaten, Ruder, Netze etc.) zu zahlen, 
die manches erraten lassen. Auch lasse man „die 
Biihne sprechen** (nicht nur Blumen!) und schwelge 
(Ausstattung!) nicht nur in romantischer „Biihnenbild- 
wirkung". 

Wenn aber der Kapel imeister auf das „Fortissimo" 
seiner „Leit-Motive" bestehen sollte, sage man ihm mit 
unwiderstehlicher LiebenswUrdigkeit: „Bitte aber keine 
— ,Letd-Motive!‘'‘ — Die Verantwortlichkeit eines 
Opern-Spielleiters ist groB. Er ist Kunstpadagoge grofl- 
ten Stils — oder sollte es doch sein — und ist mitbe- 
stimmend f(ir das Schicksal jeder neuen Oper. Darum 
sorge er besonders dafiir, daB dem Zuschauerhorer bei 
einer Erstauffiihrung nicht — „Hdren und Sehen ver - 
^eht". 


Diskussion um „Peer Gynt". 

Werner Egks Oper im Urieil der franzosischen Kritik. 

Von Hans Borgelt, z. Z. bei der Wehrmacht . 


Am 4. Oktober wurde im Pamer Opernhaus die Oper 
„Peer Gynt" des deutschen Komponisten Werner Egk 
in der Ubersetzung von Andr§ Coeuroy erstaufgefilhrt. 
Egk ist dem franzosischen Fublikum bereits vor einem 
Jahr durch eine hervorragende Einstudierung selnes 
Balletts „Joan von Zarissa" bekannt geworden, das 
zum ersten Mal einen Einblick in das Schaffen der 
jungen deutschen Musikergeneration vermittelte und 
nachhaltigen Eindruck in der Offentlichkeit hinterlieB. 
Wenn die „Opera", die wie kein anderes Institut der 
Welt ciie Kunstformen des Tanzes und Balletts pflegt, 
den „Joan" in ihr standiges Repertoh’e aufgenommen 
hat, dann bedeutet das die Anerkennung der deutschen 
Fortschritte auch auf diesem Gebiet. Und die Fachwelt 
war gespannt, Werner Egk nun auch als Dramatiker 
und Lyriker kennenzulernen. 


Ein Querschnitt durch die i n Tages-, Wochen- und 
Fachpresse veroffentlichten Kritiken zeigt, daB der 
weitaus groBte Teil der Betrachter, unter denen Na- 
men bekannter franzdsischer Musikpraktiker und 
-theoretiker vertreten sind, sich in verst&ndnisvoller 
Weise zum „Peer Gynt" geauBert und die Meisterung 
der Schwierigkeiten, nach Grieg dieses Thema noch 
einmal musikalisch zu formen, anerkannt hat. Egks 
Werk ist der AnlaB zu fruchtbarer Diskussion gewor¬ 
den und fand in der Offentliehkeit einen Widerhall, 
wie er in der letzten Zeit selbst einer franzdslschen 
neuen Schopfung kaum zuteil wurde. 

Das Hauptinteresse galt naturgem&B dem Sto//. „Wie- 
so kommt es, daB die Musiker, die auf der Suche nach 
einem guten Opernstoff sind, nicht an den „Peer Gynt" 
von Ibsen gedacht haben? Vielleicht hat sie der groBe 
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Schatten Griegs bisher davon Abstand nehmen lassen, 
w i e z. B. der von Bizet sie von der „Arl6sienne‘* fern- 
htilt. Werner Egk, der sich tiber diese Bedenken hin- 
wegsetzte, fand ein Drama, das sich durch die Viel- 
falt seiner Situationen zu farbenreicher musikalischer 
Entwicklung eignete“ (Henri Sauguet, „Le Reveil“, 
13. 10.). „Bei reiflicher Uberlegung ein gefahrvoller 
Stoff, gerade durch seinen zu groBen Reichtum und 
seine etwas nalve Symbolik. Die Ibsenschen Personen 
bleiben, in Musik gesetzt, nichtsdestoweniger Schemen. 
Ja, selbst die wirkliche Lebendigkeit der Hauptfigur 
ist nicht Uberzeug'end, Oft schon fragte ich mich, ob 
Peer Gynt seine VolkstUmlichkeit nicht der guten 
alten Musik von Grieg verdanke. . . (Marcel Delannoy, 
„Les Nouveaux Temps“, 10. 10.). 

„Ich muB gestehen, daB das Werk als Ganzes den 
Stempel wirklicher GroBe und ein in unserer Zeit 
seltenes Talent aufweist. Griegs „Peer Gynt** ist viel- 
ieicht geftihlsseliger, romanttscher, aber da Werner 
Egk freiwillig die SentimentalitMt des nordischen 
Werk es von Ibsen gestrichen ha t, kann seine Musik 
eben diese Sentimentalitaten nicht enthalten.** (A. Mi- 
chagubie, „Paris-Midi*\ 8. 10.). 

4 ■' * 

Beachtenswert ist die Ansicht von Guy Ferchault 
(„Information Musicale**, Oktoberheft), der in Egk 
nicht nur den bedeutenden Ktinstler, sondern zugleich 
den markanten VertreJ;er eines geistig gewandelten 
neuen Deutschland erblickt. „Das Textbuch von Wer¬ 
ner Egk verdient vor allem durch die symbolische 
Wichtigkeit und die moralische und soziale Bedeu- 
tung, die er ihm gegeben ha t, allgemeine Aufmerksam- 
keit. Hier geht es ganz deutllch um den Gegensatz 
zwischen Materialismus und Idealismus mit all dem, 
was solche Themen an Aktuellem enthalten ktinnen. 
Es ist nicht mehr die Stunde ftir rein philosophische 
Theorlen, und erst die Zukunft wird uns lehren, ob 
dies zu bedauern ist. In einem Augenblick, da Tau- 
sende von Menschen ihr Leben ftir den Sieg von Ideen 
opfern, denen sie leidenschaftlich verbunden sind, 
ware es erstaunlich gewesen, wenn die dramatische 
Kunst nicht irgend etwas von dieser herben Gewalt 
und von der GroBe h&tte sptiren lassen, die immer von 
den Katastrophen im Laufe der Geschichte ausgehen. 
Hierin muB man zweifelsohne die Erklgrung ftir den 
ungesttimen Realismus suchen, der das Werk Werner 
Egks kennzeichnet und sich bis zur sozialen bzw. poli- 
tischen Satire heranwagt.** 

- ,■ * c»'-' K * 

Einen breiten Raum widmen die Besprechungen dem 
Problem, ob und wie der Stoff in das gesetzm£Bige 
Geftige einer Oper eingebaut zu werden vermag. Es 
ward dabei die in Frankreich besonders aktuelle Frage 
aufgeworfen, mit welchen Mitteln das der Oper ent- 
fremdete, vom „kinematographischen Rhythmus durch- 
trankte" Publikum neu gewonnen werden kdnnte. 
„Werner Egk schiagt uns folgende Ldsung vor: da die 
Formel der Oper und des Musikdramas auf dem toten 
Punkt angelangt ist, warum soli ■ man sie nicht mit 
Ausdrucksformen, die gestelgerte Lebendigkeit haben, 
in Bewegung setzen? Man denke an den schnellen 
Szenenwechsel des Kabaretts, an leuchtend farblge 
und stilisierte Dekorationen und Kosttime, an die syn- 
kopierten Melodien der Tanzbar, Operette, Posse, Bur- 
leske und des Ausstattungssttickes . . . warum soli man 
nicht unsere alte Operntechnik durch ktihne Blut- 
tibertragungen oder durch heimttickische Einspritzun- 
gen neu beleben? Werner Egk hat dies versucht. . . 
Mit einer Ungeniertheit, die ich vollkommen berechtigt 
finde, modernisiert er Peer Gynt und versetzt ihn in 
eme unerwartete Umgebung. Ein Frevel? Keineswegs. 
Es ist eine resignierte philosophische Huldigung, die 
dem Taugenichts allumfassenden Charakter verleiht 
, und ihn verewigt** {Emile Vuillermoz, „Je suis Par- 
tout’S 15. 10.). 

„Werner Egk, als wahrer „Theatermensch**, hat in 
der ^uBersten Vielfalt der Bilder das Mittel gesehen, 
die alte Oper zu verjtingen und vor allem damit die 
groBte Gefahr zu bekampfen: die der immer drohen- 
den Langeweile. Man muB ihn dazu begltickwtinschen, 
in welchem MaB ihm d i es gelang: es gibt immer etwas 
zu sehen und zu htiren — man ist stSndig gespannt. . . 
Um die Unterwelt der Trolle zu beschreiben, scheut er 
sich weder vor Tingel-Tangel-Schlagern mit leuchten- 
dem ZuckerguB noch vor honigstiBen Weisen. Viel- 
leicht wtirde das Ganze gewonnen haben, wenn man 


es noch weitergetrieben hSUte, etwa bis zur Fltister- 
stimme der Schallpiatte, auf Lautsprecher tibertragen, 
dieser vollkommenen Verkdrperung von ich weiB nicht 
welchem schltipfrigem Lemurenvolk, so wie wir sie ja 
schlieBlich taglich htiren.** (Marcel Delannoy, „Les 
Nouveaux Temps“, 10. 10.) Und der Komponist Arthur 
Honegger, der dem „Peer Gynt“ eine ausfuhrliche Be- 
sprechung widmet („Comoedia 14 , 9. 10.), bedauert, daB 
der Komponist sich nicht der Ziehharmonika, „dieser 
vollkommenen Stimme des Lasters**, bedient habe. | 

„Es ist vollig erlaubt, die Mittel des Kabaretts oder 
des Jahrmarkts zu verwenden, um die Niedrigkeit und 
den Mangel an Idealen einer Welt auszudrticken, in 
der sich Gemeinheit zur Htihe eines Glaubensbekennt- 
nisses erhebt. Obwohl in dieser Materie unsere „Ge- 
schmScker* 1 au.seinandergehen, so ilegt es mir docii 
entschieden fern, Werner Egk sein gutes Recht einer 
solchen Wahl abzustreiten.** (Guy Ferchault , „Infor¬ 
mation Musicale‘% Oktoberheft.) 

Ein so erfahrener Praktiker wie Henri Sauguet weist 
allerdings auf die Gefahren In der Verwendung allzu 
moderner Mittel hin. („Le ReveiT', 13. 10.): „Dies scha- 
det der inneren Ausdruckskraft seiner Personen, deren 
Seele nicht immer greifbar ist und die sich vor un- 
seren Augen eher wie Drahtpuppen und nicht wie 
menschliche Wesen entwickeln. Aber im Grunde ge- 
nommen hat er vielleicht gerade dieses Ziel verfolgt.** 

In der Betrachtung der musikal ischen und drama- 
tischen Ausdrucksformen des deutschen Komponisten 
zeigen die Stimmen der franztisischen Presse einen 
gewissen Meinungsspielraum. WShrend dieser Kritiker 
Egks tor.alische Vielseitigkeit rtihmt, zieht jener den 
dramatischen Aufbau des Werkes vor, ein Dritter be- 
klagt die Zwiesptiltigkeit des Stils, und ein anderer 
will den jungen Ktinstler nur als Ballettmusiker gel’ 
ten lassen — in der Hochburg des Tanzes ein durch- 
aus verstandlicher Standpunkt. Alle Fachleute sind 
sich jedoch einig tiber die Ktihnheit des Entwurfs. 

. »*Die Orchestrierung entfaltet eine Stelgerung, die un- 
seren Horizont erweitert und uns ein ktinstlerisches 
Talent von besonderer Eigenart und Ktihnheit offen- 
bart, das der allergrtiBten Beachtung wert ist.*' (Ber- 
lioz, „Paris-Soir", 8. 10.). „Wenn bei Werner Egk der 
Intellekt auch stark mitspricht, so herrscht er doch 
niemals unumschrtinkt: gleichgtiltig, mit welcher Kunst 
er die verschiedenartigsten und gegensfitzlichsten Sze- 
nen behandelt, er erreicht den Htihepunkt ganz frag- 
los dann, wenn er durch das Mitklingen von aus- 
drucksreichen und gefiihlvollen Akzenten das wahre 
Drama schildert, jenes Drama, das jeder Mensch in 
sich trtigt. Hier offenbart sich tiberzeugend und be- 
zwingejnd seine wahre Natur.'* (Adolphe Borchard, 
„Petit Parisien", 6. 10.). 

Jos6 Bruyr („Aujourd’hui", 6. 10.) weist darauf hin, 
daB Grieg dieses Thema als „unbearbeitbar** bezeich- 
nete. Auch Sgk habe das Problem der Rivalltat zwi¬ 
schen Komposition und Drama nicht restlos bewtilti- 
gen ktinnen.* 4 ... Was fehlt diesen Melodien? Eine 
Art von sich mitteilender Wtirme, die uns einst den 
Naturalismus so hassenswert erscheinen llefl. Folglich 
ist dieser zusammengesetzte „Peer Gynt** ein unter- 
schiedliches Werk, das keineswegs auf Vornehmheit ab- 

d diese auch nicht erreicht.** Arthur Honegger 
bekennt sich jedoch zu den Ideen seines deutschen 
Kameraden. . . Die IVIusik dieses W^erkes ist ein 
dramatisches Instrument; sie folgt, hilft und erklart 
die Schicksalswege, ohne symphonischen Egoismus, be- 
hSlt dabei aber immer ihren klaren und scharf abge- .< 
grenzten Aufbau bei. Zwangslaufig muB dies dem Ge- 
samtstil der Partitur schaden und einer Reihe von 
Astheten oder Musikwissenschaftlern Kummer berei- 
ten. Aber das Wichtigste ftir einen Komponisten ist die 
Verwirklichung seiner Absicht, genau so, wie er sie 
sich vorgenommen hat, und es ist klar, daB Werner 
Egk als Autor seiner neuen Fassung die Musik im glei- 
chen Geist schrieb.** 


„Trotz der verschiedenen Probleme, die dieses Werk 
aufwirft, s t elit es eine der fesselndsten Schtipfungen 
im Bercich der Oper von heute dar und drangt sich 
durch die Qualitat seines Wollens auch der Beach¬ 
tung gerade derer auf, die von seiner Kunstanschau- 


ung und seiner Richtung am weitesten e n t fern t 
(Robert Bernard, „Le Cri du Peuple**, 18. 10.). 
Gelobt und getadelt werden Auffuhrung und 



nierung, Btlhnenbtlder und Darsteller, Chdre und Or- 
chester. Werner Egk als Mensch, Kilnstler und Per- 
sdnlichkeit wird jedoch elnstimmiges Lob zutell. „Wie- 
vlele Komponisten leben und sterben, ohne uns ■ auch 
nur ein einziges Mal einen wirklichen Blick in ihr In- 
neres tun zu latsen! GewiJB — wie bequem kann man 
sich hinter Ironischem, hinter Geheimnisvollem oder 
selbst hinter groBartig strengem Gebaren, wie hinter 
einem Wandschirm verbergenl Egk hingegen spielt mit 
offenen Kartenl" (Marcel Delannoy, „Les Nouveaux 
’l’emps", 10. 10.) Und Emile Vuillermoz schlieBt seine 


Bespreehung („Je suls Fartout 44 , 15. 10.) mit elner nach- 
denkllchen Wlirdigung d es DLrigenten Egk: „Die Erst- 
aufftihrung wurde vom Komponisten geleitet, der un- 
seren franzdsischen Dirigenten ein sehr lehrreiches 
Belspiel dafUr gegeben hat, daB man alle Felnheiten 
einer reichen, . schillemden und klingenden Partitur 
sehr wohl zum Ausdruck bringen kann, ohne die Stim- 
men der S&nger zu verdecken. Wann endlich werden 
auch unsere Komponisten slch dazu herbeilassen, elne 
so elementare und wirksame Disziplin anzunehmen7' 4 


Tonkunst - Klangwissenschaft. 

Von Johannes Conze, Berlin . 


Die Ausftlhrungen von t Dr. Joachlm Huschke , Ber¬ 
lin ( Musik — eine Wissenschaft? — ,,Allg. Mztg." 1942, 
Heft 16/17 —) bertlhren eine brennende fl 2eit“-Frage 
und geben AnlaB zu mancherlel Bemerkungen: 

1. Es ist auBerordentllch zu bedauern, daB viele Mur 
siker der Mathematik fern stehen. Demgegentiber sei 
beton t, daB ein Mozart in den MuBestunden mit Bil- 
lardspiel und der Ldsung algebralscher Aufgaben sich 
vergntigte. Haydn konnte dem Vater Leopold als ein 
„ehrlicher Mann' 1 bekennen, dafi sein Sohn Wolfgang 
„die groflte Kompositions-Wissenschaft besitze**. Bach 
h&tte ohne Mathematik schwerlich die Viola pomposa 
konstruiert und „die Kunst der Fuge" hinterlassen. 

2. Schon im Reiche des Obertongebiets (die Italiener 
sagen viel treffender: armonici!) trltt die „Zahl" ge- 
bieterisch in die Erscheinung. Mangelnde Einsicht hat 
leider oft bel Musikform-Untersuchungen geometrische 
VorstelluT gen zu Grunde gelegt und dadurch viel MiB- 
verstSndnis hervorgerufen. Es gibt gar keine „ verti - 
Jcalen" und „ horizontalen " Kl&nge, sondern ausschlifsB- 
lich „simultane 44 und „sukzessive 4 '; belde sind „nattir- 
lich" nur durch die Zahl bestimmt. So ist auch der 


naturklangfremde jtidisch-orientalische „Linearismus" 
(vgl. Siegfried Giinther, Moderne Polyphonie, S. 66—67) 
gegentiber der lurenverhafteten nordisch-abendiandi- 
schen „Melodik" (vgl. Sibelius, „Der Schwan von Tuo- 
nela" mit der wundervoll schlichten Hornfiihrung und 
Streicherteiiung!) nicht zu halten. Auf der genannten 
.schiefen Ebene" hat man soga; den „goldenen 
Schnirt" (sectio aufea) ftir die Musiktheorie nutzbar 
zu machen versucht, um so schlimme], als der goldene 
Schnttt (Teilung einer Linie in zwei ungleiche Teile so, 
daB sich der kleinere Teil zum groBeren verhSlt wie 
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der groCere zur ganzen Linie, also s.: —.—~—————* 

3 4- l/5\ 2 2 

—2 J ^ urc ^ rein rationale Zahlen, wie man sieht, gar- 


nicht darzustellen ist. Der Einsatz eines annahemden 


Wertes (5 : 8 :13) muB abgelehnt werden, da 8 X 8 = 64, 
5 x 13 dagegen 65 ergibt. Wollen wir aber wissenschaft-. 
lich exakt vorgehen, so mtissen wir das Abstraktum 
der rationalen Zahl zu Hilfe nehmen, sonst „bleibt ein 
’Erdenrest zu tragen peinlich 44 . Vor dieser Gefahr 
schtltzt uns das abstrakte Moment der „Zahl* 4 so stark, 
daB bisher noch kein Philosoph eine einwandfreie De* 
finition des Begriffs der Zahl gefunden haben dtirfte. 
Es gilt, geometrische „schiefe Ebenen" und Shnllehe 
„Fl&chen" schleunigst zu verlassen. Der geometrische 
goldene Schnitt ermdglicht wohl die Konsruktion des 


regelmaBigen Ftinfecks, beleuchtet aber nicht grund- 
legende KlangverhSltnisse. 

3. Hiernach erscheint es erstaunlich, daB die von mu¬ 
sikal ischen Auch-Mathematikern mit dem Zentimeter- 
MaS gemessenen aber akustisch nicht mitgez&hlten 
Viertel-, Drittel- und Sechseltone tiberhaupt zur Dis- 
kussion gelangen konnten. 

4. Riemanns Moll~Erklttrung dtirfte eine wissenschaft- 
liche Bedeuung nicht zukommen, da ein nach unten 
tendierender Grundton im Obertongebiete nur in der 
Imagination, in der Einbildung zu finden ist. Es han- 
delt sich hier um eine reine „Theorie 14 . Indessen ist 
die sich aus Riemanns „Dualismus“ ergebende „Sym- 
metrische Umkehrung" als Kunstgriff nur willkommen 
zu heiBen, wenn sie wirklich ktinstlerisch (man vgl. 
Brahms’ as-moll-Fuge ftir Orgel) ausgemtinzt wird. Es 
ist iibrigens bemerkenswert, daB der „Mathematiker 44 
Bach sich in den belden Inversions-(Spiegel-)Fugen 
seiner „Kunst der Fuge“ nicht der symmetrischen son- 
dem der sozunennenden „tonalen Umkehrung' 4 bedient, 
d. h., bei der „ Fuga inversa" wird die GrOBe Jedes 
Intervalls niciit mechanisch oder durch eine symmetri- 
sche Skala, sondern durch die Tonart d-moll bestimmt. 
Merkwilrdig, wie Riemann („Musik. Logik' 4 ) die Halt» 
losigkeit seiner eigenen Theorie bezeugt, indem er 
sagt: „Um den Mollakkord zu begreifen, mtissen wir 
von der Existenz der Oberttine ganz absehen (I? — J, 
C,); um aber einen verntlnftigen harmonischen Tonsatz 
in Moll zu schreiben, mtissen wir auf dieselbe Rtiek- 
sieht nehmen." Nun, wir „begreifen" den Dwakkard 
mit den Obertonen 4:5:6, den Mollakkord mit den 
ObertGnen 10 :12 :15. Um einen verntlnftigen harmo¬ 
nischen Satz in Dur zu schreiben, bedienen wir uns 
bekanntlich der Obertonreihe 24 : 27 : 30 : 32 : 36 : 40 : 45 : 
48; wollen wir einen Satz gleieher Tendenz in Moll (mit 
Einschlufl der neapolitanischen Sext) schreiben, so 
steht die Obertonreihe 120 : 128 : 135 : 144 : 160 : 180 : 192 : 
225 : 240 zwanglos zu unserer Verftigung. Der Naturklang 
ermdglicht jede Selektion und bedarf keiner geome- 
trisehen Eingriffe oder „ Alt era t ion en"; nur die richtige 
„ZMhlung 14 entseheidet. 

Es sei noch darauf hingewiesen, daB die Entwicklung 
des Moll aus der hdheren Natur-Durterz die Erinnerung 
an Terz-Verwandtschaft bzw. -Modulation (Beethoven, 
Seitensatz im I. Satz der A-dur-Klavier-Sonate, op. 2; 
Wagner, Pilgerchor; Liszt, Waldesrauschen) erweckt. — 
Zurtick zur Natur des Klanges: „Die Kunst steckt in 
der „Natur, und t oer sie kann herausreiflen, der hat 
sie. 44 Also sprach Albrecht Dtlrer. 


Musikliteratur und neue Noten 


* 


Otlrmar Schoecks neuer Keller-Zyklus. 

Es ist ftir das Schaffen des Lyrikers Schoeck 
bezeichnend, daB er sich jedesmal nach Voll- 
endung eines Biihnenwerkes mit Leidenschaft 
wieder seinem eigensten Gebiete zuwandter so 
entstand nach der „Venus“ die „Elegie“, nach der 
„Penthesilea 1 * der groBe Kellerzyklus „Lebendig 
begraben“, nach „Massimilla Doni“ das „Wands- 
beeker Liederbuch 14 und endlich nach der Voll- 
endung von „SchloB Diirande 11 der neue Zyklus 
„Unter Sternen der 25 Klavierlieder nach Kel- 


lers beruJimtesten und meist genannten Gedieh- 
ten umfaBt und durch Felix Loffel und den 
Komponisten am Fliigel zur Urauffuhrung ge- 
bracht wurde, nachdem ihn Schoeck schon Ende 
1942 vollendet hatte. 

' '> < a m 

Kellers Lyrik ist bis jetzt von den Komponisten 
wenig beachtet oder in groBem Bogen umgangen 
worden; in die Hohe des Klassischen und Unver- 
ganglichen erhoben sich, abgesehen von verein- 
zelten Gedichten, die Brahms komponierte, nur 
die „Aiten Weisen“ in der Vertonung Hugo Wolfs. 181 



















Denn Kellers Lyrik ist j a nicht reiner musikali- 
scher Klang, sie schleppt schwer „an ihrem Gold- 
gehalt", wie schon die Zeitgenossen fanden, sie 
hat einen herrlichen wurzigen Erdenrest in sich, 
der nicht in Musik sich losen will. Sie mischt 
i n den lyrisehen Silberklang ein mannlich-wahr- 
haftes Pathos, in den GefuhlserguB erhabene Ge- 
danken, sie ist mit Bildern gesattigt, mehr Ge- 
malde im ganzen als Gesang. 

Auch Schoeck hat, sich darum Kelier erst ver- 
haltnismaBig spa t zugewandt. Unter den Jugend- 
liedern f inden sich nur wenige Kompositionen 
nach Kelier, und mit einem Liede wie „Jugend- 
gedenken“ hat Schoeck monatelang gerungen, da 
der gedankliche Teil sich nicht in Musik losen 
wollte, andere hat er wegen der Uneinheitlichkeii 
der Stimmung unvollendet liegen lassen. Bei den 
„Gaselen" wie bei „Lebendig begraben" dachte 
er gar urspriinglich daran, gewisse Teile melodra¬ 
ma tisch sprechen zu lassen. Der Muse Kehers 
gerecht zu werden, hat Schoeck wohl nicht zu- 
letzt bei seinem musikdramatischen Schaffen ge- 
lernt: ahnlich wie der Vers Kleists in „Pentl e- 
silea“ schwingt der Ton Kellers zwischen auBer- 
sten Gegensatzen, zwischen lyrischem Frohmut 
und bitterer Ironie, zwischen groBartiger All- 
und Menschenliebe und geiBelndem Sarkasmus, 
zwischen inniger Behaglichkeit und gluhendem 
Zorn, zwischen melancholischer Versunkenheit 
und hinreiBender Leidenschaft f lir das Gute und 
Wahre. So erfordert dieser Stil alle Abtonungen 
vom beschwingten lyrisehen Melos und Mn- 

reiBenden Pathos bis in die Nahe des fast nur 
noch gesproehenen Wortes. 

Der neue Zyklus umfaBt Gedichte aus dem 


sophische Gesange von erhabenem Ernst und ab- 
griindiger Tiefe. 

Vielgestaltig wie Inhalt und Form dieser Ge¬ 
dichte ist auch das musikalisehe Kleid, das 
Schoeck ihnen umgelegt hat — wenn damit nicht 
schon zu viel gesagt ist, denn wie immer hat 
Schoeck seine Musik nicht zu den Gedichten hin~ 
zugeschrieben, sondern sie aus ihnen heraus er- 
lauscht, worin gerade das Spezifische seiner lyri- 
sehen Begabung besteht. Ein musikalisches Motto, 
ein Urklang, der als Kurzformel den „Kellerton" 
kristallisiert, durchzieht die Mehrzahl der Lieder 
und bindet sie zusammen (die querstandige Ter- 
zenfolge es—g, c—e). Im ganzen steht Schoeck 
in diesem Zyklus wohl auf noch gefestigterem to- 
nalem Boden als in den „Gaselen" und in „Le¬ 
bendig begraben“, wenn er auch selbst verstand- 
lich weit in die Bereiche der Chromatik vorstoBt 
und von impressionistisehen Farbenwirkungen 
reichen Gebrauch macht wie auch von den Ak- 
ko rdballungen seiner Komb i nationsharmonik. 
Auch melodisch schmiegt er sich ganz dem Dich- 
ter an; in einfacheren Ged>chten findet er noch 


einmal die Melodie seiner Jugendlieder — die 
beiden „Abendlieder" sind sogar strophisch kom- 
poniert mit Variation der Gesangslinie — fiir an¬ 
dere braucht er die gesehliffene Dialektik seiner 
kraftvoll gestalteten Rezitative, findet aber auch 
den Aufschwung zur groBen Alfrescokontur und 
zum s 1 romenden, in Ausdrucksenergie ergluhen- 


den Melos. 


Hans Corrodi . 


Hausmusik zur Weihnacht. 

Allwarts haben die kriegsbedingten Harten un- 


„Buch der Natur 11 , aus der Gedichtreihe „Sonnen- 
wende und Entsagen (£ und die „Rheinbilder". Er 
ist eine „Flucht zur Mutter Natur" in schwerer 
Zeit, ein Aufblick zu den Sternen, zu den Sehick- 
salsmachten aus schwerer Seelennot, die nicht im 
Personlichen. sondern im Geschehen der Zcit be- 
griindet liegt. Ahnlich wie im „Notturno", aber 
noch losgeloster von allem Subjektiven und Eige- 
nen, spricht Schoeck aus, was wir alle angesichts 
der gegenwartigen Welt im Innersten fiihlen, 
fiirehten und hoffen. DaB er sich dabei der Worte 
Kellers bedienen kann, beweist, daB er sich nicht 
an das Zufallige der Erscheinungsweise, sondern 
an die innersten Gehaite und bleibenden Sym- 
bole halt. 


serer Zeit eine Umwertung aller Werte in den 
Erwartungen und Anspriichen, die wir ans Da- 
sein stellen, herbeigefuhrt. Dem fuhlenden Men- 
sehen sind die ideellen Gilter mehr denn j e Be- 
diirfnis und Lebensinhalt. Die altbewahrte Ein- 
sicht, daB wir das wahrhaft unser eigen. unsern 
unabwendbaren Besitz nennen konnen, was wir 
in uns selbst tragen, kommt wieder weitgdhend 
zu ihrem Reeht; gerade in den Lebensbeziehun- 
gen, wo es sich um Geben und Nehmen handelt. 
Vor allem wir Musiker haben die beneidenswerte 
Gabe, aus dem uns anvertrauten Gut eine freude- 
fordernde, erhebende Aufgabe zu machen, der 
austibende und schaffende gleichermaBen. Un- 
sere Weihnacht, die seit. Luthers musizierfrohem 


Wieder einmal legt Schoeck Zeugnis ab von sei¬ 
ner Kunst der musikalisehen Landschaftsmalerei; 
grofigesehene Landschaftsbilder folgen einander: 
das Bild des Kosmos als groBem Wundervogel, 
der das Rad schlagt, das Sternenzelt („Trost der 
Kreatur"), der „Sonnenuntergang" mit dem Auf- 
gang des Mondes „Im rosig milden Nebelmeer", 
die klare Sommernacht, die auf betauten Fluren 
liegt („Stille der Nacht"), der „majestat’sche SaaT* 
des nachtlichen Firmamentes („Unter Sternen"), 
die stohnende Wettemacht („Unruhe der Nach t"), 
der Eichenwald im brausenden Sturm und die 
Sonnenstille des Fohrenwaldes („Waldlieder") 
usw. Diese Gemalde haben die gleiche Leucht- 


Famil ienkreis so reeht zur ungezwungenen Ge- 
legenheit volkstiimlichen Singens und Spielens 
geworden ist, empfangt auch in diesem Jahr vor- 
bildliche Beitrage aus den Handen kundiger 
Komponisten, denen die Bediirfnisse der Lieb- 
habermusikanten wohl vertraut sind. 

Wieder ist es der Vofirgenreiter-Verlafif, der 
mit schmucken, sorgsam ausgestatteten Ausgaben 
als unternehmender Schrittmacher fiir diese Be¬ 
st r ebungen eintritt. Verkennen wir bei ihrer Be- 
urteilung nicht das Verdienst und die Verantwor- 
tung, die diesen Bemiihungen innewohnt. Es geht 
darum, die gewohnte Form und den herkomm- 
lichen Sinn dieses echten Familienfestes durch 


kraft der Farben wie ,die von „Lebendig begra- 
ben‘*, aber es ist eine „Tonmalerei", die nicht an 
der AuBenseite der Gegenstande hangen bleibt, 
sondern mit untriiglicher Sicherheit in das Herz 
der Dinge vorstoBt. Als wundervolle Episoden, 
i n zarten Pastelltdnen hingemalt, folgen dann 
„Rheinbilder", der griine Rhein mit dem daran- 
hangenden Stadtchen „mit Tiirmen, L«inden, Burg 
und Tor". Im zweiten Teil iiberwiegen die Aus- 
einandersetzungen mit den ewigen Fragen, philo- 


urtiimliche Volkswerte zu bereiehern. Es ist nicht 
leicht, ein Generation lang eingebiirgei les Lied- 
gut durch ahnlich zugangige Weisen zu ersetzen. 
um so mehr, wenn Wort und Weise auf den We¬ 
gen des heutigen Lebensgefiihls gehen* und mit 
den klanglichen Mitteln der Gegenwart arbeiten 
sollen. Wenige Stunden im Jahre f inden Ohr und 
Gemiit eigenhandigem Musizieren so zugetan. 
lassen Sang und Spiel auch in dem von Musik 
weniger berlihrten Familienkreis so zum unmit- 















telbaren Ausdruck eines gemeinschaftlichen inni- 
gen Erlebens werden wie die deutsche Weih- 
nacht. Der Rahmen ist enggespannt. Das Instru-. 
mentarium umfaBt kaum mehr als Geige, Block- 
flote, Laute und allenfalls das Klavier. Einen un- 
bestrittenen Vorzug genieBen Blockflote und 
Geige in der Weihnachtsliteratur der Gegenwart, 
mit Recht; hat doch gerade die Blockflote man- 
chem musikmaBig ungeiibten Familienkreis eine 
brauchbare Hausmusik ermoglicht. Manche Her- 
ausgeber empfehlen reizvollerweise zusatzlich 
auch Tciangel und Kinderschlagzeuginstrumente. 
Nur sollten die Verlage das Anschwellen der ein- 
seitig gepflegten und meist sehr sentimental ge- 
handhabten Wiegenliedliteratur eindammen. Es 
gibt originelleres Unterhaltungsgut 

Fritz J ode beschenkt uns in seinem Spielbuch 
„Dze W eihnachtsnachtigalV* (Voggen|eiter~Verlag) 
mit kleiaen Musiken „fur die Wintersonnenwende 
von Weihnachten bis Neujahr 4 *. Funf Hefte in 
einem vereinigt, bringen die bunteste Auslese 
kurzer wertvoller Stlicke, deren Stimmen, auf 
Einzell i nien notiert, auch die Ausfuhrung durch 
ein Streichensemble ermoglichen. Frohliche alte 
Weihnachtstanze der verschiedensten deutschen 
Stamme fiillen das erste Heft. Bewegliehe Volks- 
weisen sind es, die ohne Festlegung auf Texte 
echte weihnachtliche Freude austromen und da- 
durch dazu beitragen, das schonste unserer Fa- 
milienfeste von seichten kompositorischen Er- 
zeugnissen und „Tongemalde^-Sentimentalitaten 
zu bc ireien, die der deutschen Hausmusik ge- 
schmacksmaBig ein Armutszeugnis ausstellten. 
Eine unten besprochene Klavierausgabe will mit 
gesunden Vorbildern diese Liicke ausfiillen. 
Leichte klangvolle Tonsatze unserer jungen Kom- 
ponisten tragen im zweiten Heft durch Hirten- 
weisen und neubelebte alte Formen zu einer ur- 
tumlichen Erneuerung des festtaglichen Musizie- 
rens bei. Und wieder greift Heft 3 auf die stamm- 
haften Guter volkischer alterer Weihnachtslite¬ 
ratur allei* Gaue zuriick; einschmeichelnde Hir- 
ten- und Wiegenliedweisen sind es, deren Aus¬ 
fuhrung Freude macht. Namen wie Pratorius, 
Murschhauser, Pez und andere sind in den For¬ 
men von Sonata und Pastorale vorbildliche Kron- 
zeugen schlichten Musizierens im 4. Heft, wah- 
rend das abscihliefiende 5. Heft in europaischen 
Landern Umschau halt und im Sinn des Kultur- 
austauschs eine anregende Bereicherung versucht. 
Dieses Bandchen des an Erfahrung im volkstiim- 
lichen Musikleben reichen Herausgebers verdient 
Beachtung. 

Ein weiteres Sing- and Spielbuch , desen No- 
tenbild und Illustrationen in freundlichem Griin 
gehalten sind, legt Georg Blumensaat im Voggen- 
reiter-Verlag unter dem Titel „Das Kindelwie - 
gen“ vor. Gehaltvolle Texte alter und neuer Zeit, 
darunter bekannte Weihnachtsgesange, liegen den 
zwei- und dreistimmigen Tonsatzen zugrunde. Die 
fachkundige Hand Blumensaats hat im Stimm- 
umfang, in Intervallschritten and Harmonik das 
Konnen ungeschulter Sanger bedacht, obwohl in 
anbetracht dessen hie und da eine sinnfalligere 
Harmoniefolge denkbar ware. Gelegentlich tritt 
ein' Instrumept oder ein Instrumen t airi tornell 
hinzu oder ein rein instrumentales Satzchen, eine 
Gavotte, eine Hirtenmusik oder eine Julweise 
lockern das abwechslungsvolle Spielbuch. Dem 
dient auch der umsehichtige Einsatz von Einzel- 
und Chorsangern, von Frauen- und Mannerstim- 
men. — Die vorerwahnte Klavier-Ausgabe der 
„W eihnachtsnachtigalV* von Fritz Jode stellt eine 
Auswahl der fur das Tasteninstrument geeignet- 


sten Stiicke aus dem Jodeschen Spielbuch dar. 

Drei melodios und locker gefiihrte Stimmen (zwei 
gegen eine) gesellen sich leicht spielbar zuein- 
ander und fiillen in unterhaltsamer Weise den 
dreiteiligen Rahmen der Sammlung aus Wiegen- 
und Hirtenweisen, alten Weihnachtstanzen und 
Weihnachtsweisen von Volk zu Volk. 

Gottfried Schweizer. 

Liederhefte fur Frauengruppen und Mddelchore. 

Es ist ein wahres Vergnugen, diese Hefte dureh- 
zublattern und sich an dem kostbaren Liedgut 
zu erfreuen, das sie bergen. LaBt doch schon ihre 
aufiere Gestaltung. den Wert des Inhaltes ahnen! 

Ich m eine, daB jeder, der schon die kiinstlerischen 
Titelvignetten der von der Retchsfrauenfiihrung 
herausgegebenen Gemeinschaftslieder sieht, eine 
freudige Anregung empfangen muB, den Inhalt 
dieser zehn preiswerten Heftchen (die im Ludwig 
Voppenreiter-Verlag, Potsdam erschienen sind) 
kennen zu lernen. Es verdient daher die Gestal- 
terin dieser Titelblatter Erna Piffl (Wien) lobend 
hervorgehoben zu werden, die es so meisterhaft 
verstand, die aufiere Aufmachung dieser Hefte 
mit dem Inhalt i n ICinklang zu bringen. immer 
wieder wird man durch reizvolle Einfalle liber- 
rascht: Da ist ein Heft, mit vaterlandischen Lie- 
dern, das auf der ersten Seite in groBer gotischer 
Schrift einen osterreichischen Fahnenspruch aus 
dem Jahre 1626 enthalt. Wieder ein anderes Heft 
ist dem Tag der deutschen Hausmusik gewidmet, 
ein altes Orgelbauerzeichen aus Lubeck schmuckt 
das Titeiblatt. In allen Heftchen ist erprobtes 
altes und zeitgenossisches Uiedgut, auch Kanons, 
Quodlibets zusammengetragen, wobei auch ge¬ 
legentlich auf die Moglichkeit hingewiesen ist, 
den Instrumentalsatz aus den „Musikblattern der 
Reichsfrauenfuhrung 14 dazu zu spielen. Die in 
den einzelnen Heftchen enthaltenen Lieder sind 
auch inhaltlich vorzuglich aufeinander abge- 
stimmt und einer bestimmten Idee dienstbar ge- 
macht, so z. B. das Sonnwendheftchen, das „Miil- 
lersingeblatt“, Handwerkslieder-, Kinderlieder- 
heftchen u. a. 

Gebrauchsmusik im besten Sinne des Wortes 
sind ferner die vom NS~Reichsbund fur Leibes- 
iibungen herausgegebenen Liederblatter „Unsere 
Lieder Die auBerordentlich gunstige Auswahl 
alten und zeitgenossischen Liedgutes bietet Mog- 
lichkeiten fur die musikal ische Ausgestaltung der 
verschiedenen Anlasse und zeigt, daB es nur auf 
leichte ErfaBbarkeit und geschickte Setzweise der 
Melodien ankommt, wenn man, wie bei einem 
Begriiflungslied besonders darauf hingewiesen ist, 
einen der neuen Sangesart noch fernestehenden 
Kreis so erfassen will, daB „die notige Lebendig- 
keit des Singens unserer Gemeinschaften erreicht 
wird“. 

Die Literatur fur ,,Madelchore“ findet ihren 
1 instlerisch vollwertigsten Ausdruck in Helmut 
Brciutigam , des zu frtih von uns dahingegangenen 
begabten Tonsetzers „Ich spring in diesem 
Ringe ,£ . Das sind meisterhaft gearbeitete Volks- 
liedbearbeitungen, bei denen die kontrapunkti- 
sche Kombinationsgabe in zwei Quodlibets ihren 
Gipfelpunkt erreicht. Es gehort schon ein groBer 
kontrapunktischer Spursinn dazu, so heterogene 
Lieder wie „Ich spring in diesem Ringe“, „Viel 
Freuden mit sich bringet 44 und „Drei Laub auf 
einer Linden" oder „Wenn alle Briinnlein flie- 
Ben £f , „Ich wollt ein Baumlein steigen“ und ^ch 
ging an einem Fruhmorgen" miteinander zu ver- 
koppeln! Freilich setzen diese Bearbeitungen fur 183 
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die Wiedergabe schon ein betrachtliches MaB von 
stimmbildnerischer und chorischer Schulung vor- 
aus. Als Vorstufe zu dieser mdchte ich die un- 
ter den Titeln „Der Winter ist vergangen'* und 
„Jung sind die Birken" veroffentlichten Liedhefte 
von Franz Biebl betrachten. Ganz abgesehen von 
ih rem kunsllerischen Wert ist ihr erzieherischer 
gar nicht hoch genug einzuschatzen, denn hier 
wird in denkbar einfachster Form erstrebt, den 
Sanger von der rein harmonischen Einstellung 
abzubringen und ihn zu linearem Empfinden zu 
erziehen. Dies ist, entsprechend’der alien Ma- 
drigalteehnik, dadurcb erreicht, daB der cantus 
firmus von den anderen Siimmen gewissermaBen 
umrankt wird, die also nicht durch eine nach 
harmonischen Gesichtspunkten erfolgte Lagerung 
in ihrer Entfaltung gehemmt sind, sondern frei 
ausschwingen konnen, indera sie die Liedmelodie 
bald unter-, bald iibersingen. — Auch Walter 
Rein verfolgt in seinen prachtvollen dreistimmi- 
gen Chorsatzen „Mein Herz hat sich gesellet" das- 
selbe Prinzip. Hier wird die Selbstandigkeit der 
Stimmen noch durch imitatorische Satzweise ge- 
” hoben, die niemais einen erzwungenen, errech- 
neten Eindruck macht, sondern sich naturlich 
und frei entfaltet. — Eine ganz andere Art der 
Bearbeitung reprasentieren die beiden Hefte, die 
Lieder Hans Baumanns in Satzen fiir MSdelstim- 
men mit Instrumenten bringen. In einer Vorbe- 
merkung wird darauf hingewiesen, daB die in- 
strumentale Einkleidung dieser bekannten ein- 
stimmigen Lieder nicht den Zweck verfolgt, 
einem eventuellen Bediirfnis nach Mehrstimmig- 
keit abzuhelfen. Sie sollen vielmehr in der Art, 
wie sie zum Allgemeinbesitz von Jugend und 
Volk wurden, also in ihrer Einstimmigkeit, nur 
mit einem „festlicheren Gewand" umgeben wer¬ 
den, um in dieser Form bei feierlichen Anlassen 
mit Instrumenten, hauptsachlich mit Geigen, F15- 
ten und Gitarren zu erklingen. Die beiden Hefte 
„Es geht eine helle Flote" und „Von allen blauen 
Hiigeln" bringen nun dank der Mitarbeit be- 
wahrter, mit der Volksliedpflege und Chorlei- 
tung vertrauter Tonsetzer wie Biebl, Bresgen , 
Gtibel , Heyden, Maafi und Tivittenhoff Bearbei- 
tungen, die sich durch feinsinnige Anpassung des 
Instrumentalen an den Charakter der Melodien 
auszeichnen und auch zufolge ihrer geschickten 
Setzweise keine allzu hohen technischen Anfor- 
deru n gen an die Ausfuhrenden stellen, so daB sie 
ihren Zweck als leicht ausfiihrbare Feiermusiken 
vollends erfullen. Samtliche vorstehemd ange- 
zeigten Liederhefte sind bei Ludwig Voggen- 
reiter, Potsdam erschienen. Hermann Grabner. 

GERH. F. WEHLE: Die hohere Kompositions - 
technik in neuzeitlicher Beleuchtung , Band I 
und II, Edition Simrock [1943], 

Dieses Unterrichtswerk tragt einen vielverhei- 
Benden Titel. Er weist darauf hin, daB es sich 
mit dem so ziemlich schwierigsten Problem der 
Musikpadagogik befaBt, namlich mit dem Pro¬ 
blem, eine schopferische Begabung richtig zu lei- 
ten. Seine Schwierigkeit liegt darin, daB allge- 
meine Normen fiir die „hohere'‘ Komposition 
eigentlich kaum gegeben werden konnen, da jede 
schopferische Begabung zu individuell ist, um 
nach einer vorgefaBten Lehrmethode bis zu den 
groBten Leistungen herangefuhrt zu werden. 

Wehles I. Band beschaftigt sich zunachst mit 
der Modulation, die er sehr ausfiihrlich behan- 
delt in der richtlgen Erkenntnis, daB dadurch die 
logischen Zusammenhange der Harmonien am 
184 besten erfafit werden. Wahrend die ersten drei 


Kapitel der Umdeuturigsmodulation gewidmet 
sind, gelten die folgenden zehn der „Stimmfiih- 
rungsmodulation", unter der Wehle die chroma- 
tische Modulation mit dissonierenden Akkorden 
versteht. In einem weiteren Abschnitt werden 
die Trugschliisse, dann die alterierten Akkorde 
eingehend behandelt und der gesamte Stoff zum 
SchluB mit bezifferten Bassen geubt. 

Der II. Band ist der Formenlehre gewidmet. 
Die einzelnen Formen werden an zahlreichen Li- 
teraturbeispielen besprochen. Der Anhang bringt 
dann noch eine Abhandlung uber die Kirchenton- 
arten und die Harmonisierung gregorianischer 
Melodien. 

Es stellt sich somit diese Tonsatzlehre als eine 
Fortsetzung der 1940 erschienenen Elementarlehre 
„Neue Wege im Kompositionsunterricht** dessel- 
selben Verfassers dar, und auch hier sollen neue 
Wege eingeschlagen werden, die im Vorwort eine 
ausfiihrliche Begriindung erfahren. Wehle riigt 
vor allem am heutigen Musikunterricht, daB „all- 
jahrlich Tausende von Schulern in den Anfangen 
stecken bleiben, weil ihnen das Arbeiten nach 
irgend einer der schablonenhaften Harmonie- 
oder Kontrapunktlehren als mathematisches Re- 
chenexempel erscheint, so daB ihnen ihre Arbeit 
herzlich wenig mit dem zu tun zu haben scheint, 
was sie unter lebendiger Kunst sich vorzustellen 
gewohnt waren“. Er erblickt die Unzulanglich- 
keit des Unterrichtes i n den herrschenden Me- 
thoden und gibt auch das Mittel an, durch das wir 
aus dem „Dilemma“ herausfinden sollen: Es ist 
die Jmprovisatorische Arbeit " Sie sei es auch, 
die vor allem der Grundlage alles Musizierens, 
namlich der Pflege des Gehors zustatten kame 
und es mehr fordere als alle Gehoriibungen und 
Musikdiktate. Damit wendet sich Wehle nun nicht 
mehr, dem Titel seines Buches entsprechend, spe- 
ziell an dem kompositoriseh Begabten, fiir den 
das Improvisierenkonner eine Selbstverstandlich- 
keit sein muB, sondern an die Allgemeinheit der 
Musikstudierenden, bei denen die zum Improvi- 
sieren notwendige schopferische Potenz durch- 
aus keine selbstverstandliche Voraussetzung ist. 
Er ist somit gezwungen, zu einem Mittel zu grei- 
fen, von dem ein schopferischer Impuls zum Im- 
provisieren ausgehen kann, und das ist fiir ihn 
das deutsche Volkslied, und zwar in der Haupt- 
sache wohl das jiingere, harmonisch fundierte 
Lied. Wehle beniitzt es sozusagen als Lehrmate- 
rial, an dem er nicht nur harmonische und for- 
male Dinge aufzeigt, sondern das er auch dazu 
verwendet, um dem Schiiler Anregung zu i m pro- 
visatorischer Begleitung, Figuration, Modulation 
u. a zu geben. Er geht dabei so weit, daB er so- 
gar die Sonatenform uber Volksliedthemen im- 
provisieren laBt, ein freilich sehr kiihnes Unter- 
fangen. 

In seinem II. Band stellt Wehle die „formale 
Konzentration" als oberstes Prinzip hin. Das ist 
gewiB eine sehr richtige Anschauung. Doch ist 
hier durch ein angefiihrtes Reger-Zitat die ganze 
Vieldeutigkeit des Begriffes „Form“ erwiesen; 
Reger habe einmal gesagt: „Form ist fiir alle Zei- 
ten die Grundlage der Musik". Aber man muB 
vorsichtig sein rpit den Ausspruchen groBer Man- 
ner! Es ist auch ein gegenteiliger Ausspruch Re- 
gers (an J. Loritz) iiberliefert: „Es gibt gar keine 
Forml Wer die Form spiirt, den druckt sie," Und 
zu mir sagte er einmal nach Beurteilung einer 
Komposition. ,,Kummern sie sich nicht um die 
Form*" Fragt man sich nach der Ursache die- 
Wiaerspriiche, so konnen sie nur inder Weite 






des Formbegriffes selbst liegen, der jedem Kunst- 
werk seine individuelle Form zuweist. Aus die- 
sem Grund wird eine Schematisierung der Form- 
typen wohl einer allgemeinen Betrachtung der 
Formen zutraglich sein, wahrend im hoberen 
Kompositionsunterricht eine individuellere ana- 

.ytische Methode an ihre Stelle zu treten hat. 

Hermann Grabner. 

HUGO KINZEL: Lieder von Volk und Reich. 
Georg Kallmeyer Verlag, Wolfenblittel u. Berlin, 
1942. 

* 

Der sudetendeutsche Tonsetzer hat in diesem 
Heft 25 einstimmige Gesange und Lieder vereinigt, 
die das Erlebnis des Kampfes um das Reich und 
des Krieges spiegeln. In der Schlichtheit ihrer 
Formung und der natiirlichen, volksnahen Melo- 
dik sind sie Ausdruck eines gesunden und star- 
ken Kiinstlertums, wie es nur unsere harte Zeit 
zu pragen vermag. Man darf darin eine der 
Stimme der jungen Generation, eine Stimme der 
Front sehen, die in die Zukunft weiterzeugt Die 
Textwahl ist von solchem Ernst bestimmt, daB die 
Dichtungen von W. Flex, Gerhard Schumann, 
Schiracfa, Dietrich Eckart und anderen fiir sich 



bereits eine lesenswerte Anlhologie bilden. 

Recht sind eine Anzahl der Vertonungen schon 
Besitz unseres Volkes geworden. 

t Herbert Gerigk. 

m ■ # 

CESAR BRESGEN: Trariro. 44 alte und neue 
Kinderlieder. Ludwig Voggenreiter Verlag, Pots- 
dam. * 

Wenn nach dem schonsten, stilreinsten und fiir 
groBe und kleine Kinder gleicherweise anspre- 
chendsten Kinderliederbuch gefragt wird, dann 
muB man auf die vorliegende Ausgabe hinweisen. 
Sie ist musikalisch mit ihren von Bresgen teils 
neugeschaffenen, teils iiberarbeiteten alten ein- 
stiramigen Weisen, mit ihren ebenfalls von Bres¬ 
gen beigesteuerten farbigen Bildern und nicht zu- 
letzt mit der wiederum von Bresgen stammenden 
Schrift eine kleine Kostbarkeit. Dabei schliefit der 
bibliophile Charakter des Bandchens den prak- 
rischen Gebrauch kelneswegs aus. Cesar Bresgen, 
der vielseitige Ktinstler, hat mit seinem „Trariro' ‘ 
ein wahres Volksbuch geschaffen. Man sollte ,ihm 
zu der Volksttimlichkeit verhelfen, die es ver- 
dient. Herbert Gerigk . 


Die Schallplatte 


Neuaufnahmen in Auslese. 


Man kann schwerlich eindringlich genug auf 
die Pionierarbcit hinweisen, deren die Schall¬ 
platte hinsichtlich der Werbung (im kunstleri- 
schen Sinne) iur das zeitgenossische Schafien fa- 
liig ist. Sollte bei einer staatlichen Lenkung der 
Plattenherstellung spater einmal die kommerzielle 
Rucksicht in den Hintergrund treten, wird man 
hier neue und entscheidende Wege der Forderung 
von neuen Schopfungen wie der Klarung von pro- 
blematischen Fallen beschreiten konnen. Wenn 
jetzt Theodor Bergers „Legende vom Prinzen 
Eugen“ von Oswald Kabasta und den Mtinchner 
Philharmonikern in einer schlechthin vollendeten 
Wiedergabe vorliegt, dann wird man sich mit 
Hilfe einer solchen Aufnahme ein klareres, ein 
saciiiicheres Urteil bilden Iionnen, als es im all¬ 
gemeinen im Konzertsaal moglich sein diirfte. 
Die meisterhafte Handhabung des groBen Orche- 
sterapparates und das virtuose Spiel mit der 
Form zwingen Bewunderung ab. Man weifi nur 
mit manchen skurrilen Groteskwirkungen in Be- 
ziehung zur Gestalt des Prinzen Eugen nichts 
rechtes anzufangen. In jedem Fail e mu B man es 
den Kunstlern wie der Firma danken, daB ein 


neues Werk mit diesem Einsatz herausgestellt 
wird. Electrola DB 7652 

Das Kammerkonzert in h fiir Cembalo und acht 
Instrumen i;e von Kari Holler ist ein fiir das 
Schaffen dieses Tonsetzers sehr bezeichnendes 
Werk. Es verbindet in seinen drei Satzen Tech- 
niken alter Meister mit Gestaltungs- und Aus- 
druckswillen unserer Zeit. Die satztechnischen 
Kiinste Hollers wiirde man wohl bewundern, aber 
die starke Melodik reiBt den Horer unwidersteh- 
lich mit. Dem sachlichen Klang des Cembalos 
stellt Holler streckenweise geradezu fiir unsere 
Gegenwart einen melodischen Gefiihlsiiberschwang 
entgegen, der dann wieder durch einen Kontrast 
von Beredsamkeit in kleinen Notenwerten aus- 
geglichen wird. Dieses Werk wird yon dem 
Wiesbadener Collegium musicum unter Edmund 

und mit Albert Hofmann a m Cembalo un- 




gewohnlich eindringlich rnusiziert. Weder 
Musik noch die Wiedergabe huldigen einem un- 
begriindeten Historizismus. Darin pulst vielmehr 
der Atem unserer Zeit. Man kann das Erschei- 
nen einer solchen ktinstlerisch oder technisch 
hochwertigen Aufnahme nur dankbar begriiBen. 

Telefunken E 2159/60 

Die Szene der Leonore mit Pater Guardian 
aus dem 2. Akt von Verdis „Macht des Schick- 
sals“ bietet Margarete Teschemacher Gelegenheit 
zu strahlender Entfaltung ihres Soprans. Die tiefe 
Empfindung, deren die Kunstlerin fahig ist, 
durchgluht den Vortrag, so daB ein starker Ein- 
druck vermittelt wird. Der Partner Hellmut 
Schweebs tritt neben dieser Leonore zuriick. Aus- 
gezeichnet auch hier das Zusammenwirken mit 
der PreuBischen Staatskapelle unter Seidler- 
Winkler. Columbia LWX 376 

Max Lorenz setzt seinen heldischen Tenor fiir 
die Romerzahlung aus „ Tannhauser " ein und ge- 
staltet mit der Inbrunst des Sangers, der in Bay- 
reuth seinen Platz auszufullen gewohnt ist. Die 
Stimme wird getragen von den Wiener Philhar¬ 
monikern, die Hans Knappertsbusch iiberlegen 
fiihrt. Electrola DB 7602 

Beethovens Romanze in F spielt Erich Rohn 
mit kleinem, aber ungemein geschmeidigem Gei- 
genton. Mit feiner Kultur des Vortrages versteht 
Rohn der Romanze jenen volksliedhaft-schlich- 
ten Charakter zu wahren, der ihrem Wesen ge¬ 
na aB ist — eine liebenswerte Geigenplatte. 

Imperial O 14 079 
Besprochen von Herbert Gerigk . 

Professor Bernhard Leflmann als Solist bringt 
mit dem Orchester des Deutschen Opemhauses 
Berlin, dessen Verba n d er selbst als erster Kon- 
zertmeister angeh5rt, unter der Stabfuhrung von 

Walter Lutze die Czardas- 
IV „Hejre Kati 1 * Op. 32 von Jeno 
Hubay. LeBmann erweist sich auch hier wieder 

und in 
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technischer Hinsicht hochbegabter Ktinstler. Sein 
temperamentvolles und rassiges Spiel gewahrlei- 
sten ihm den Erfolg. Odeon — O 10469 

Zwei Lieder der Fernsehnsucht und des Heim- 
wehs werden von Friedel Beckmann sehlechlhin 
voUendet gesungen: „Weit in die .Welt hinaus" 
von Friedrich Welter (z. Z, bei der Wehrmacht) 
und „Heimatlied“ von Dvorak . Das Phanomen 
der Gesangsstimme ist von so anziehendem und 
packendem Reiz, daB man sieh ehriich freut, sie 
immer und jederzeit aufrufbar auf der Sehall- 
platte zu haben. Dic Regleitung besorgt das Ber¬ 
liner Rundfunkorchester unter der Direktion von 
Bruno Seidler-Winkler. Electrola EH 1323 

Friedel Beckmann singt teehnisch vollendet und 
mit riihmenswerter Einfiihlung zwei Lieder von 
Edvard Grieg: „Im Kahn u und „Ich liebe Dich“. 
Das hinreiCende ihrer Gesangsku nst sind nicht 
allein ihre prachtigen stimmlichen Mittel und de- 
ren ausgezeichnete Schulung, sondern vor allem 
das Naturliche ihrer Artikulation, die auch durch 
das Sieb des Mi k r of ons nicht verandert wird. 
Phrasierung und Dekl amat ion sind von solcher 
Art, daB sie bedingungslos zum Erfolg fuhren 
mussen. Die Klavierbegleitung hat Bruno Seid¬ 
ler-Winkler ubernommen. Electrola DA 4505 

Mit wunderbar inniger Auffassung horen wir 
hier „Nachtgebet" (Miide bin ich, geh zur Ruh’) 
gesungen vom Silcher-Doppelquartett unter der 
Leitung von Wolfgang Wallihauser . Dariiber 
schwebend wie ein Stern in kaltklarer Winter- 
nacht der lichte Sopran der Kammersangerin 


Erna Sack. Den Hohepunkt ihrer Ausdrucks- 
kraft erreicht dieses vortreffliche Vokal-Ensemble 
in dem „Jubilate“ von Friedrich Silcher, Die 
ganze GroBe der schlichten Innigkeit dieses ale- 
mannischen Komponisten wird hier unter Ver- 
zicht auf jegliehe Virtuositat von der beruhmten 
Sangerin und der Vokal versi nigung gemeistert 
und wirksam zum Vortrag gebracht. 

Telefunken E 3274 

Ein Musterbeispiel gepflegten und kultivierten 
Ghorgesanges gibt uns der Chor der Berliner 
Staatsoper mit dem Jagerchor aus Cari Maria 
von Web e r „Freischutz“ und dem Matros enchor 
aus „Der fliegende Hollander“ von Richard Wag- 
ner . Die Leitung liegt in Handen von Gerhard 
Steeger und die Begleitung hat das Orchester der 
Reichshauptstadt Berlin, Intonation, Aussprache, 
Tongebung und Rhythmus des Chores sind hier 
meisterhaft bewaltigt. Imperial O 14084 

Unter der bewahrten Stabfiihrung von Gene- 
ralmusikdirektor Arthur Rother und dem Orche¬ 
ster des peutschen Opernhauses Berlin singt 
Kammersangerin Hildegarde Ranczak (Sopran) 
die beiden Arien der Aida .,Als Sieger kehre 
heim“ und „Des Vatei's Namen, den Deinen, Ge- 
liebter tJ aus der Oper „Aida“ von Guiseppe Verdi. 
Dramatischer Schwung und stimmungsvolle Ly- 
rik werden von der Vertreterin der Titelpartie 
unter Einsatz hohen Konnens und gutsitzender 
Stimmittel restlos ausgefullt. 

Grammophon LM 67881 
Besprochen von Rudolf Somer . 



Der Tag der deufschen Hausmusik 1943. Kraftquell der deutschen Kultur an der Front 

Die alte Kulturstadt SiraBburg im Mittelpunkt. wie in der Heimat schopft. 


Der Tag der deutschen Hausmusik spiegelte die Diese Gedanken stellte auch die Betrachtung 
Fiille groBer und kleiner Gemeinschaftsveranstal- heraus, mit der Prasident Professor Dr. Peter 
tungen in allen Gauen des Reiches, in jeder Raabe den Tag der Hausmusik in Strafiburg er- 
Stadt, in jedem Dorf, die Zuversicht eines Volkes offnete, das diesmal zum ReichsmitteLpuakt be- 
wider, dem die Ubung der Musik nicht Mode, stimmt worden war. In der alten elsassischen 
nicht Gewohnheit, sondern innerstes Kultur- Reichs- und Kulturstadt bestatigten denn auch 
bediirfnis ist: eines Volkes, das sich in jedem die zahlreichen Konzerte zum Tage der Haus- 
Augenblick bewuBt ist, daB es In seinem Schick- musik die Doppelsendung des Deutschtums in 
salskampf die groBten Werte der abendlandischen unserer Zeit: Europas Kultur nicht nur mit der 
Geistes- und Kunstvermachtnisse verteidigt. Wer Waffe zu schirmen, sondern sie auch schaffend 
die Hausmusik so sieht, wie sie an ihrem Ehren- und schopferisch zu bereichern und vorzutragen 
tage im funften Kriegswinter in Erscheinung in die Zukunft. Gerade Strafiburg konnte ein 
trat, wird leicht der Erkenntnis inne, daB die Beispiel dafiir geben, daB in den Jahren, seit das 
Reichsmusikkammer im Rahmen des groBen ElsaB heimkehrte ins Reich, nicht ailein das 
nationalsozialistischen Kulturprogramms ihren Theater, das Sinfoniekonzert und die Kammer- 
Kampf i'ur die Wiederbelebung der Musikiibung musik der Berufenen einen auBerordentlichen 
mit groBem Erfolg gefiihrt hat, einen Kampf, den Aufschwung nahmen. Hier wurde vielmehr der 
sie damit zugleich gegen das einseitige Musik- Breitenwirkung der Musik, ihrer Fflege in Ju- 
erlebnis des Konzert horens richtete, wie es uns gend und Volk, ihrer Verlebendigung in den Her¬ 
aus Zeiten iiberkommen war, denen Kulturpflege zen nicht weniger Aufmerksamkeit und Forde- 
eine mehr oder weniger gesellschaftliche Ange- rung zugewendet als dem Hochstand der Kultur- 
legenheit blieb. Wenn der Berliner Hausmusik- leistung in den reprasentativen Musikinstituten. 
kreis seit 1942 allein 1500 Partner iur hausliche Wenn sich der StraBburger Oberburgermeister 
Quartette vermittelte, wenn die Reichsmusik- Dr. Ernst in einer Hausmusikstunde der Kiinst- 
kammer in kurzer Zeit 2000 Musikinstrumente ler und Kunstfreunde am Oberrhein ans erste 
ins Feld schicken muBte, wenn ein Preisaus- Geigenpult eines Streichquartettes setzte, wenn 
schreiben des Rundfunks fiir Hausmu s ik-Kompo- sein Beigeordneter mit Liedern von Trunk die 
sitionen 549 Einsendungen fand, wenn die Pro- Vortragsfolge bereicherte, um die sich unter Hans 
gramme zu den Kammerkonzerten am Tage der Rosbauds Leitung zahlreiche Sanger und Instru- 
Hausmusik iiberall geistig hohere Anspriiche, doch mentalisten verdient machten, so durfte man das 
auch teehnisch und vortraglich gehobene Quali- als Zeugnis fiir den regen Musiziergeist in StraB- 
tat auswiesen, so zeigt das uberzeugend und be- burg nehmen, sich auch als ein Sinnbild fur die 
gluekend, daB das wehrhafteste Volk immer noch musizierende Gemeinschaft zu der trntz nrter 
186 das Volk der Kunst, der Musik ist und aus dem rade wegen des Krieges unser Volk verwucbs. 










SchlieBlich bestatigte auch das hervorragende 
Ergebnis der Gebietsauslese der besten badisch- 
elsassischen Musikbegabungen am SchluB der er- 
eignisreichen StraBburger Hausmusikwoche die 
Worte des Leiters des Hauptkulturamtes der 
Reichspropagandaleitung, des ^f-Brigadefuhrers 
Cerff, daB die Musikpflege der Jugend wie dem 
Volk in Zeiten schwerster Kriegsbedingungen 
Kraft der Herzen und frohen Sinn fiir den Kampf 
schenke. 

Der Tag der Hausmusik, der elfte, der im neuen 
Reieh durchgefiihrt wurde, galt dem Gedachtnis 
Max Regers , des Friihvollendeten, dessen Ge- 
burtstag sich im Marz zum siebzigsten Male 
jahrte. StraBburg widmete dem Meister ein Sin- 
foniekonzert, bei dem sein bedeutendstes Werk 
sinfonischen Stiles, das zyklopische Klavierkon- 
zert. mit Eduard Erdmann als Solisten, der tra- 
gisch resignierende Gesang „An die Hoffnung“ 
(Irmgard Barth) und die kostbare Sinfonietta un- 
ter Rosbauds Leitung erklangen. Lehrer der 
Jugendmusiksehule spielten aus Regers Sonaten- 
werk, Lehrer der Landesmusikschule aus Regers 
Klavier- und Orgelschaffen, der neugegrundete 
Kammerchor trug aus Regers unbegleiteten 
Prauenchoren vor, und die Jugend in den Schu- 
len erinnerte sich des „Tagebuchs" und der 
„Schlichten Weisen“. Im iibrigen aber sah man 
in StraBburg am Tag der Hausmusik in Max Re- 
ger den groBen Mittler zwischen den Zeiten, zwi- 
schen den Stilen, der mit der Emeuerung des 
kontrapunktischen Denkens und der strengen 
barocken Formen das Tor ins Neuland, in eine 
neue Zeit der absoluten Musik anfstieB, die er 
als einziger unserer GroBen an der Wende des 
Musikzeitalters ausschliefilich schopferisch be- 
reicherte und neubefestigte. Man ordnete daher 
die Musikdarbietungen dieser Tage zur Vergan- 
genheit wie zur Gegenwart hin um und mit Max 
Reger, so weit man auch ins Barock des Elsassers 
Georg Muffat und Giovanm Gabrielis zuruck- 
ging, so sehr man die Klassik und Romantik be- 
rucksichtigte, den alten Madrigalgeist und die 
Form des Concerto grosso wiedererweckte, und 
so reichen Anteil man an dieser Hausmusikwoche 
der jungen Generation zubemaB. 

Da ware vor allem der Urauffiihrungsstunde 
zeitgenossischer Hausmusik am Oberrhein zu ge- 
denken. Durch biindig formulierte Auftrage rief 
die Stadt StraBburg zu neuen Werken auf, die 
man wegen eines Fliegeralarms leider nur teil- 
weise horen konnte. Ziel war nicht nur das neue 
Hausmusikwerk. Es sollten auch die vielfaltigen 
Besetzungsmogliehkeiten des instrumentalen und 
vokaten Hausmusizierens einmal geniitzt werden. 
In dieser Urauffiihrungsstunde trat die Flote be- 
sonders hervor, daneben die Geigen, die Brat- 
schen, das Klavier, Klarinetten und Horner, doch 
auch Mandolinen und Gitarren. In ihr verbanden 
sich die altere, spielfreudige und ausdrucksbe- 
stimmte Romantik des gefiihlsvoll musizierenden 
Julius Weismann mit der vielleicht noch zu ein- 
seitig geistig-technischen Kontrapunktik, wie sie 
die fugatoforsche Magdalena WiU in einem Sex- 
tett beliebte, doch auch mit jener formmitteln- 
den, vom Kanon ausgehenden Kunst, die erneut 
Wolfgang Fortner in einer viersatzigen Suite ver- 
focht. Hier wurden drei Floten zu einer aus- 
drucksfulligen, stimmig bewegten Klanggemein- 
schaft vereint, die nicht alltaglich wirkte. Aber 
der linearen Bewegtheit wurde hier die zum Aus- 
druck leitende Meiodie gesellt, und die ganze 
Suite wurde dem Hausmusikgeist nSher gebracht 
durch eine kurze Veranderungskette iiber eine 


volkstumliche Liedweise. Leo Justinus Kauff - 
mann , der in einem Chorkonzert des Stadtischen 
Bach-Chores unter Fritz Miinch mit seiner 
„Abendkantate" neben Pfitzners Chorfantasie 
„Das dunkle Reich“ trat und auch die flachig ge- 
gliederte Festliche Musik fiir die Eroffnungsfeier 
schrieb, setzte sich in der Hausmusik fiir die Be- 
lebung der heiteren Hauskantate ein, Fritz Adam 
fiir das instrumentenbegleitete Gesangsterzett, 
Kurt Hessenberg fiir das anspruchsvollere Kla¬ 
vier trio, wahrend Josef M. Erb mit seinen har- 
monisch reizvollen „A-cappella-Chorsatzen fiir 
drei und mehr Stimmen 14 vielleicht schon die 
Moglichkeiten des Familienmusizierens iiber- 
scliritt. Der Anregung des Vierhandig-Spieles 
soli das „StraBburger Klavierbuch" dienen, aus 
dem diesmal Werke von Knorr t Kauffmann, 
Spitta und Holler uraufgefuhrt wurden, eine Ein- 

Zweile Tagung der schwdbisch-alemannisf ien 

Komponisfen in Tiibingen. 

Der 1941 ins Leben gerufene schwSbisch-alemannische 
Komponistenkreis hat dank der Aktivitat seines Lei¬ 
ters, des Komponisten Hugo Herrmann und des Kreis- 
leiters von Tiibingen, Oberbereichsleiter Pg. Rauschna- 
bel, des stellvertretenden Sangergaufuhrers im Sanger- 
gau Wurttemberg-Hohenzollern im Oktober des ver- 
gangenen Jahres die ersten Komponistentage abgehal- 
ten. Die Partei, die Nationalsozialistische Gemeinschaft 
„Kraft durch Freude“, die Stadtverwaltung und auch 
die Universitat haben in diesem Jahre alles getan, um 
die musikalischen Veranstaltungen erfolgreich zur 
Durchfiihrung zu bringen. 

Kreisleiter Bauschnabel begruBte im Haus der Partei 
die Tagungs' eilnehmer und Ehrengaste und gab’ dann 
das Ergebnis des im vergangenen Jahre erfolgten Preis- 
ausschreibens bekannt. Danach wurden vom Preis- 
gericht und vom Musikbeirat ausgezeichnet die Kom¬ 
ponisten Wilhelm Nagel (EBlingen), Heinrich Schlegcl 
(Waldenbuch) und Pranz Frommlet (Havensburg). In 
einem Vortng entwickelte der Direktor der Staatlichen 
Musikhochschule Stuttgart Dr. Hermann Erpf neue, 
vereinfachte Theorien zur L*ehre der Funktionsharmo¬ 
nik. Ein Kammermusikabend, bestritten vom Kergel- 
Quariett , Stuttgart, vermittelte Lieder und Kammer- 
musikwerke. Das Smfoniekonzert leitete der Direktor 
des Musikinstitutes dei' Universitat GMD Professor 
Leonhardt. Rudolf Sonner . 


richtung, die sich auch in anderen Sladten durch- 
fiihren und abwandeln lieBe. 

Dei neue Hochstand des StraBburger Musik- 
lebens findet seinen Boden in der Kulturarbeit, 
die Hans Pfitzner bahnbrechend vor und wah¬ 
rend dem Weltkriege als Leiter der StraBburger 
Oper leistete. In StraBburg schrieb der Meister 
seinen , f Palestrina“ , doch in StraBburg erklang 
das Drama vom Mysterium aller Musikschopfung 
jetzt erst zum ersten Male. Diese Neuinszenie- 
rung des Theaters StraBburg war eine Pfitzner- 
Ehrung groBen Stiles, im Gesang und im Orche- 
ster von Rosbaud bis zur Vollendung vorbereitet, 
von Josef Witt, dem Gastregisseur aus Wien, in 
einer groBartigen und geschichtlich verbindlichen 
Ausstattung Gerd Richters zum Symbol erhoben 
fiir die widerstreitenden Welten des AuBen und 
der Ewigkeitsweisung durch die Kunst in einer 
werkgetreuen Inszenierung. Aus der Reihe der 
Sangerdarsteller waren Josef Witt (Palestrina), 
Adolf Perrmann (Borromeo), Kathe Maas (Ig- 
hino), Eduard de Decker (Zeremonienmeister), 
Walter Hagner (Madrutsch-Pius), Hans Lott (Mo- 
rone), Emil Dieber (Novagerio) und Siegfried 
Moller (huna) besonders hervorzuheben. Ihre 
stimmlich ausgewogenen, darstellerisch ausgereif- 


Leistungen trugen mit den klangsatten, aus- 
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drucksvollen Chbren Hans Franks bei vorbild- 
licher Deutlichkeit des gesungenen Wortes zu 
dem nachhaltigen Erfolg bei, den der begeisterte 
Beifall best&tigte. 

Musiken zur Werkpause, Musiken in StraB- 
burger Lazaretten, weitere Konzerte mit alten 
und neuen Spielmusiken, Musizierstunden von 
Musikstudierenden, Hausmusiken der Liebhaber 
in den StraBburger Hausern erganzten die gro- 
Ben Veranstaltungen. Berufskiinstler, Musik- 
schuler und Laien vereinten sich in dieser Woche 
der Hausmusik zum besten und noch lange nach- 
wirkenden Gelngen der Veranstaltungen. 

Peter Funk. 

Musik in Dresden. 

Es ist jetzt ein Jahr her, daB Dresden durch 
die Ernennung Kari Elmendorffs zum Oberleiter 
der Staatsoper iiberrascht wurde. D a diese kiinst- 
lerische Monopolstellung seit den Tagen Schuehs 
immer noch ausschlaggebend fiir das gesamte 
Musikgeschehen der Landeshauptstadt ist, so hat 
man die Tatigkeit' des Amtsnachfolgers von Kari 
Bohm hier unter eine besonders kritische Lupe 
genom-nen. Dresden wuBte von Elmendorff we- 
nig. Und Elmendorff betrat den Dresdner Bo- 
den, ohne ihn aus Erfahrung zu kennen. Diese 
beiden Tatsachen bedingten anfangs eine gewisse 
Zuriickhaltung in der Fiihlungnahme, ein freund- 
liches Abtasten. Aber erfreulich rasch hat sich 
das Bild geandert. Man lernte in Elmendorff den 
gediegenen Praktiker schatzen, der nichts ins 
Blaue verspricht und improvisiert, der gleichwohl 
die Chancen klug berechnet und gegebenenfalls 
kraftig zupackend verwirklicht, Zunachst aber 
denkt er an planvolle Ordnung im Organisatori- 
schen, um von hier aus naheliegende oder auch 
erstaunlich weitausgreifende Ziele ins Auge zu 
fassen. So geht Elmendorffs Streben (iiber drin- 
gendste Sorgen der Spielplanausrichtung und der 
Ensemble-Erneuerung hinaus) auf die Ermog- 
lichung einer deutschen Muster-Opernbuhne, die 
auBer Hauptwerken der Vergangenheit — dar- 
unter die in der Weber-Stadt Dresden langst ver- 
miBte „Euryanthe“ — so Abgelegenes wie Schu- 
manns „Genoveva", Gotz’ „Widerspenstige^ und 
Pfitzners „Rose“ zu Ehren bringen, und, von 
StrauB’ „Elektra* 1 ausgehend, auch den Weg in 
die Moderne — D. J. Kaufmanns „Hippolytos" als 
Auftragsoper — mit guten Vorsatzen beschreiten 
mdchte. Ein paar Jahre werden uber die Ver- 
wirklichung dieses auBerordentlichen Vorhabens 
allerdings vergehen miissen. 

Inzwischen ist uns der neue Generalmusik- 
direktor von der kunstlerischen Seite her mehr 
und mehr vertraut geworden. Auch damit ging 
es anfangs nicht so schnell. Uberraschend offen- 
barte sich Elmendorffs Eigenart zum erstenmal,* 
als er, der als Bayreuther Doktrinar abgestem- 
pelte Wagnerianer, uns eines Tages eine wunder- 
volle Brahmsche Erste hinlegte, gewaltig impo- 
nierend im Aufbau und kristaliisch aufgelichtet 
im Klang der souveran und willig zugleich musi- 
zierenden Staatskapelie. Dieser Tat folgten wei¬ 
tere konzertale GroBleistungen mit Bruckners 
Seehster, Beethovens Pastorale; ein iiberaus 
schlanker, grazios bezaubender StrauBscher „Don 
Juan** im Schuchschen Stil nicht zu vergessen. 
Elmendorff gilt — trotz heftiger Probenarbeit — 
als ein Dirigent, der frei musizieren laBt. Umge- 
setzt auf die Oper, bedeutet es, daB er den San- 
ger, die Bi'ihne hervorragend zu ihren Rechten 
kommen laBt. Seine Begleitung ist sprichwort- 


lich angenehm, geschmeidig, nirgends deckend. 

So hat er auch als Opemleiter bereits viele groBe 'I 
schone Abende erzielt, meist mit dera von Kari 
Bohm ubernommenen Repertoire (Wagner, Verdi, 
StrauB), aber auch mit ganz Ungewohntem, wie 
dem Dvorakschen „ Jakobiner den er j a zum 

Gluck fiir Deutschland entdeckt hat, den Hof- 
miiller bei uns szenisch prachtig verwirklichte. 

Inzwischen sind auch die iibrigen leitenden 
Faktoren der Dresdner Oper nicht untatig gewe- 
sen, Unter Strieglers und Hofmullers Fiihrung 
unternahm d n s Institut einen denkwiirdigen Aus- 
flug nach der klelnen historischen Nachbarbishne 
Freiberg, um dort Webers, reizenden 9J Peter 1 
SchmolV* (in Hans Hasses erstmaliger Textfas- j 
sung) in gliicklichster Laune 140 Jahre nach sei- 
ner Geburt wiedererstehen zu lassen. (Dariiber 
wird grundsatzlich noch einiges zu sagen sein.) 
Stark von der Inszenierung her interessierten die 
Erstauffiihrung von Wolf-Ferraris $P Dama boba“ 
und eine Wiederaufnahme von Puceinis „Giannt 
Schic£hi“ sowie seines „Mantels* 1 ; dazu die als 
Neuheit Orffs „Kluge". In allen diesen Fallen 
bewahrte sich die das Extravagante nicht scheu- 
ende, burschikos-frische Inszenierungskunst Heinz 
Arnolds, wahrend Staatskapellmeister Kurt 
Striegler und Willy Czernik, auBerdem — bei der 
Wiederaufnahme der „Carmina burana“ von Orff 
— Ernst Iintze getreue Sachwalter des Musika- 
lischen waren. r 

Verbinden sich bei diesen groBen Dresdner 
Opernabenden Reprasentationsfreude und tiefe- 
res geistiges Bedurfnis, so muB von der Arbeit 
des musikalischen Sektors des stadtischen The ct- 
ters des Volkes unter Leitung des strebsam-ener- 
gischen Kapellmeisters Kurt Eichhorn gesagt 
werden, daB sie eine meist sehr gluckliche Ergan- 
zung nach der volkstumlichen Seite darstellt. 
Leider kann sich die Oper hier nicht ganz frei 
neben Schauspiel und Oper e t te entf alten. Aber 
neben Inszenierungen, die ohne ausgesprochene 

Sensationsmaehe um auffallende Stilgebung be- 
muht sind („Rigoletto w usw.),- verdienen doch die 
guten Resultate einer tiberzeugten Zeitgenossen- 
pflege Erwahnung (Neidhardts /,Adelina u , Rich- 
ters „Taras Bulba u u. a.). — Reich, iiberreich sind 
die Eindriicke vom Dresdner Konzertleben im 
funften Kriegsjahr! Welctie Fulle an guten, durch- 
aus eigendurchdachten Programmen bietet allein 
die Dresdner Philharmonie (die noch immer nach 
einem neuen standigen Dirigenten Ausschau halt, 
die sich aber immer noch am besten geborgen 
fuhlt bei dem ausgezeichneten, ins Bedeutende 
gewachsenen Paul van Kempen aus Aachen); wie 
nachdrucklich greift ein Rudolf Mauersberger 
Iiber sein eigentliches Gebiet, die Fiihrung des 
Kreuzchors, hinaus geniai Ins Si,nfonische und 
Oratorisehe; wie bemerkenswert. hat sich ein 
Erich Schneider — Leiter des Mozartvereins, der 
Dom-Musiken und verschiedener Chore — em- 
porgearbeitet; wie ehrgeizig tut sich neuerdings’ 
das Orchester des Theaters des Volkes unter Eich¬ 
horn hervor; wie tiichtig, neue Wege suchend, 
sind die Leiter der verschiedenen Kantoreien 
oder die Organisten (Collum, Ander-Donath) ta- 
tigj wie viele bodenstandige Kammerniusikver- 
einigungen haben wir, die allein schon berufen 
waren, Dresdens kunstlerischen Ruf nach auBen 
zu vertreten*, wie sinnvoll gliedert sich in dies 
Bild einer musizierenden Stadt die padagogisch- 
kiinstlerische Wirksamkeit eines Bayreuther 
Bunds, einer Volksbildungsstatte (Leitung: Erich 
Winkler), eines Mozartvereins, einer stadtisch ge- 




















leiteten „Musik im SchloB“ usw. Aber auch im 
Konzertleben scheint die Suprematie der Staats- 
oper nicht ganz ohne Ein flu B auf die Gestaltung 
der Dinge zu sein, insofern dem, altberuhmcen 
Dresdner Tonkiinstlerverein, der soeben in sein 
90. Jahr ging, und der in erster Linie das kon- 
zertmaBig-solistische Ubungsfeld fiir die Mitglie- 
der der Staatskapelle ist, besonders reiche Mog- 
lichkeiten einer vorwiegend kammermusikalisehen 
Kulturpflege offenstehen. 

Auch in ihrer Gesamtheit tritt die Staats¬ 
kapelle in diesem Hahmen einige Male im Jahr 
auf, so beim ersten groBen Auffiihrungsabend 
mit einer Weber-Feier, deren Programm lauter 
unbekannte reizvolle durch unverblaBte Geniali- 
ta uberraschende Sachen enthielt: Hornkonzert 
(geblasen von M. Zimolong), Kantate „Natur und 
Liebe“ (umgearbeitet zu „Natur- und Heimat- 
liebe" — Text von Hans Hasse) # und 1. Sinfonie. 
Die Leitung dieses Abends hatte Kurt Striegler , 
wahrend sich um die Organisation Arthur Trober 
verdient gemacht hatte. Meister der Staats¬ 
kapelle sind es j a auch, die — ehemals an der 
O rchesterschule der Staatskapelle mafigebend be- 
teiligt — heute dem st&dtischen Konservatorium 
unter Dr. Meyer-Giesows Leitung im Interesse 
des Dresdner Kunsterziehungswesens die wesent- 
lichsten Lehrkrafte stellen. So ist aus dieser jiing- 
sten Kunstanstalt der Landeshauptstadt eine Aka- 
demie geworden, die neben den althergebrachten 
musikalischen Einrichtungen fiir die Befriedigung 
hoher und volkstiimlicher Bedurfnisse sorgt. 

Hans 'Schnoor. 


Rumdnien und die deutsche Romanti! 

Reichsdeutsche Erstauffuhrung der Oper „Maric 
ara“ von G. C. Cosmovici in Heilbronn. 

Der Gegenwart stand fraglos das Konzert na- 
her, das mit Werken von Constantinescu, Dragoi, 
Enescu und Lipati von dem Bukarester Gastdiri- 
genten Sergiu Celibidache geleitet wurde, als die 
Oper „ Marioara “ von G- C. Cosmovici, die das 
Stadttheater Heilbronn diesem Sinfonieabend ge- 
legentlich der „Rumanischen Kunsttage" folgen 
liefi. Diese Oper ist ein bereits alteres Werk, und 
fiir ihren Komponisten, der 1927 s tar b, war die 
Begegnung mit dem Deutschtun auch stilistiscl 
entscheidend. Cosmovici war nach Studien in 
Dresden Ingenieur i n rumanischen Staatsdiensten, 
er kam weit in der Welt herum, aber er blieb, 
als er vor vierzig Jahren seine „Marioara** 
schrieb, ganz im Banne des romantisehen Musik- 
d *amas. Er beherrscht seine Form, ohne mi rezi- 
tierenden Deklamationsstil des Gesangs einen ur- 
spriinglichen ariosen Auftrieb verspiiren zu las- 
sen. Die Gesangslinie schwillt und bluht nicht 
immer wie noch bei Wagners bedeutendsten 
Nachfolgern. Sinnliche Fiille eignet mehr den 
impressionistischen, der Klangmalerei zugetanen 
Naturschilderungen mit viel Nachtigallenschlag 
und geheimnisvollem Waldesraunen. Auf streng 
tonalem Boden entstand ein Epigonenwerk der 
deutschen Romantik. Die eigensten Zuge Cosmo- 
vicis liegen, ahnlich wie bei Siegfried Wagner, 
in den gesunden Volksszenen, in geschlossenen 
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hubschen Tanzbildern aus 

■HH Freilich trug zu dieser Neigung *i 
Textbuch bei, das Carmen Sylva, die deutsche 
Frinzessin Elisabeth zu Wied auf dem rumarn- 
schen Thron, dem Komponisten als Erlosungs- 
drama schuf. Carmen Sylva, deren Geburtstag 
sich heuer zura hundertsten Male JShrte, schneo 


ein Opernbuch aus der rumanischen Landschaft, 
deren Gestalten freilich (bei einer empfindsamen 
und sehr bilderreichen Sprache) nachdrucklich 
aus deutsch-romantischem Geisteserlebnis getra- 
gen werden. In einer bukolischen Tragodie, die 
das biblisch alte Thema des Weibes zwischen 
zwei Briidern mit dem Mord als dramatischer 
Zuspitzung wieder aufgreift, an einem Stoff, der 
dramaturgisch einfach, doch psychologisch reif 
durchleuchtet erscheint, wird so eine Briicke, zwi¬ 
schen Mitteleuropa und dem Sudosten geschlagen 
aus einer der groBten Geistesbewegungen des 
neunzehnten Jahrehunderts. 

Die Urauffiihrung, von Leonhard Geer sinnvoll 
inszeniert, von Willi Nolling mit feinem Olir fiir 
den farbenreichen Klang dirigiert, stattete Her- 
bert Bxt h c mit prachtvollen rumanischen Natio- 
nalkostumen, einer Leihgabe der rumanischen 
Siaatsoper, und mit landscViaftsechten Bildern aus. 
Cari Brake sang den heiBbliitigen, aus Eifersucht 
zum Brudermord getriebenen Marin mit bemer- 
kenswert ausgiebigem Heldenbariton bei drama- 
tisch impulsiven Spiel, Wendla Grofimann fein- 
ziigig die Lyrik der Marioara, Ida Fink-Nickel 
die erdaverwandte Chiva, Rudolf Gehrung mit 
leichtem Tenor den still sehwarmenden Tudor. 

Peter Funk. 


Die Frankfurter Heeresmusikschule. 
Militarmusik auf neuen Wegen. 

(Zu unseren Bildern.) 


Am Rande der GroBstadt, unweit eines Waldes 
und des geraumigen Sportplatzes, liegt die Hee¬ 
resmusikschule, inmitten all der idealen Mog- 
liehkeiten also, die eine intensive kunstlerische 
und korperliche Ausarbeitung der Jugend erfor- 
dert. Musikalisch rechnet dieses Jiingste Musik- 
institut der Stadt zu deren zentralen BildungSr 
statten. Man hat es schon mit Recht Konserva¬ 
torium, Sehule und Kaserne in einem genahnt, 
ein Internat, wie es das Musische Gymnasium 
darstellt, mit dem Ziel, den ganzen Menschen zu 
erfassen und zu formen. Strahlenaugige, stramme 
Jungschiitzen, 160—180 an der Zahl, leben hier 
i n einer eignen Welt, einer ungemein vielgestal- 
tigen Welt, wenn man die am schwarzen Brett 
aufgezeichnete Dienstregelung ins Auge faBt. 
Vom 14. Jahre an verpflichten sich die Zoglinge 
fiir eine vierjahrige Ausbildung im Sinne sol- 
datischer Lebensordnung. Sport, Tumen und 
KleinkaliberschieBen vermitteln den uniformier- 


ten Burschen den Schneid, mit dem sie unter der 
Obhut ihrer Offiziere ihrer Entwicklung oblie- 
gen. Ein geregelter Schulunterricht mit allen 
Fachern fordert sie bis zur mittleren Reif e. In 
besonderen Stunden hebt dann in allen Raumen 
ein emsiges Blasen, Geigen, Klavierspielen und 



an; denn der einzelne hat sich einem 
weitverzweigten Ausbildungsprogramm zu unter- 
ziehen, wobei er zwei Orchesterinstrumente, 
Klavier, \ lele Gebiete der Musiktheorie, Musik- 
geschichte, Chorgesang, Kammermusik, Instru- 
mentenkunde und Orchesterspiel betreiben muB. 
Beste Fachlehrer leiten die Ausbildung. Unter 
ihnen begegnen wir Komponisten von Rang, wie 
Gerhard Frommel , Hugo Piitter und unter den 
Pianisten Heinz Schroter: Dr. von 



wirkt als Dozent fiir Musikgeschichte. Sie alle 
arbeiten zielbewuBt geeint unter dem Leiter der 
Sehule, Oberst Bauer . Vom Einzelstudium, das 
Ohr und Zunge zu hochst zuverlassigem Into- 
nieren erzieht, fvihrt der Weg zur Registerprobe, 
die Takt um Takt mit den Instrumentengruppen 


























durchgeht, um endlich im kriegsstarken Orche- 
ster zu fertigen Leistungen zu korumen. Man 
muB ■ diese musikfrohe Jugend bei ziigiger 
Marschmusik oder neuartiger sinfonischer Mili- 
tarmusik erlebt haben, um die ernste zukunfts- 
trachtige Arbeit zu verstehen. „Artcigne, echt 
deutsehe Militarmusik schaffen zu lassen, ist eiris 
unserer vornehmsten Ziele“, sagt der Stabs- 
musikmeister, wahrend er in der handgeschrie- 
benen Partitur eines namhaften jungen Kompo- 
nisten blattert. Wieweit man auf diesem Wege 
schon gekommen ist, bewies das letzte GroBkon- 
zert des ungemein exakt und tonrein musizieren- 
den Orchesters der Keeresmusikschule mit der 


Urauffuhrung der „Ernsten Hymne ££ von Heinz 
Tiessen und der „Feierlichen Musik" von Ger- 
hard Frommel. DaB Zoglinge, die auf ihre musi- 
kalische Begabung hin aufgenommen und durch 
eine so vielseitige Schulung hindurchgefuhrt 
werden, spater einmal als Musikmeister des Hee- 
res, als Lehrer an Heeresmusikschulen oder als 
Mitglieder von Kulturorchestern Bestes leisten 
werden, steht nach den Einsichten in die Ergeb- 
nisse der bisherigen Erziehungsarbeit schon jetzt 
aufier Frage. Wo auch immer Unfernehmungen 
dieser Art ins Leben gerufen werden, riickt man 
Nachwuchssorgen wirksam zuleibe. 

Gottfried Schwetzer. 


Oper. 


HEIDELBERG . Am 31. Oktober jahrte sich zura de, kann auf eine der altesten Traditionen der 
neunzigsten Male der Tag, an dem in Heidelberg europaischen Opernbahnen zuriickbl icken. Seine 
dank dem Einsatz einer JBiirgerschaft, die zu geld- wundervolle Akustik und einzigartige Innenein- 


lichen Opfern bereit war, ein eigener Theaterbau 
vollendet und ein von der Stadt bezuschuBter 
standiger Biihnenbetrieb ermoglicht wurde. Das 
neunzigste Spieljahr, das mit Beethovens „Fide- 
lio“ eroffnet wurde, steht im Zeichen groBer 
Plane, zu welchen in der Oper die Erstauffiihrun- 
gen von Wagner- und Handel-Opern gehoren. 
Den Raumverhaltnissen des intimen Hauses er» 
schien die Neuinszenierung von Lortzings „Zar 
und Zimmermann“ glucklich angepaBt, doch blieb 
die Erstauffuhrung unter Fritz Bohne und Mar¬ 
tin Baumann stilistisch zu wenig sorgsam vor- 
bereitet, woriiber auch der Heiterkeitserfolg, den 
Kurt Hochhuth als vollsaftig singender und kraf- 
tig pointierender van Bett errang, nicht hinweg- 
tauschen konnte. Erfreulich hingegen wirkte die 
Gemeinschaftsarbeit beider Kiinstler im „Man- 
tel“ und „Gianni Schicchi“ von Puccini . Bohne 
lieB der satztechnischen Meisterschaft Puccinis 
im „Mantel" auch durch die Okonomie der Klang- 
steigerung, dem arios beschwingten Deklama- 
tionsgesang durch zuriickhaltende Begleitung, der 
Durchsicht der Ensembles und dem hinblitzenden 
Parlando im „Schicchi" durch die ausgewogenen 
Instrumentaleffekte Gerechtigkeit widerfahren. 
Martin Baumann bewegte in Erich Frankes atmo- 
spharisch zwingenden Bildern das Spiel wirk- 
lichkeitsnahe. Von den Sangern machten sich 
Hugo Schafer-Schuehardt mit hochragendem Ba¬ 
riton in den Partien des Marcel und des pfiffigen 
Schicchi, Ernst Fischer (Henri) und Gertrud 
Kroth (Georgette) mit dramatisch empfundenen 
Gesangsleistungen verdient. 

Die Operette servierte als entspannende Kost 
neben den „Salzburger Nockerln^ Raymonds die 
leicht unterhaltende Musikposse „Frauen haben 
das gern“ von Kollo. Ein Gastspiel fiihrte in 
d'Alberts „Tiefland {t die groBen Stimmen des 


richtung haben viele Generationen von Opern» 
sangern entziickt. Vor allem in der zweiten 
Halfte des 19. Jahrhunderts gehdrte das Sao-Car- 
los-Theater zu den angesehensten Biihnen, auf 
dem alle damaligen Kiinstler von Ruf wenigstens 
einmal gastiert haben. Insbesondere sind die Bin- 
dungen des Sao-Carlos-Theaters zu der deutschen 
Opernbuhne sehr eng. UnvergeBlich im portu- 
giesischen Musikleben wird das Gastspiel bleiben, 
welches die Berliner Staatsoper in Bayreuther 
Besetzung im Friihling dieses Jahres dort gab, 
vvobei Wagners „Tristan und Isolde“ aufgefiihrt 
wurde. Auch als Konzertbiihne genieBt das Sao- 
Carlos-Theater einen hohen Ruf. Das Berliner 
Philharmonische Orchester hat dort zahlreiche 
Konzerte gegeben, in letzter Zeit nahezu alljahr- 
lich, und unter der Leituiig der bekanntesten 

deutschen Dirigenten. 

OSLO. Das Deutsche Theater in Oslo, das bis- 
er eine Reihe von Opernauffiihrungen aus der 
vergangenen Spielzeit iibemahm, fiihrte als erste 
Neuinszenierung die Operette „Ballnacht in Flo * 
renz <( von Johann StrauB auf. Hans Freund, dev 
fiir die Inszenierung verantwortlich zeichnet, ver- 
half dem bunten Gaukelspiel des Florentiner 
Karneval zu einer beschwingten Wiedergabe. Die 
musikalische Leitung unter Heinrich Geiger war 
darauf bedacht, die StrauBschen Melodien in fei* 
ner Nuancierung zu einer mitreiBenden Wirkung 
zu gestalten. Das Biihnenbild, das Ludwig Horn- 
steiner schuf, gab einen flotten und doch be- 
schwingten Ranmen ab und unterstrich durch 
reichliche Verwendung der Drehbiihne den le- 
bendigen Gang der Handlung. Die Darsteller ta- 
ten ihr Bestes, um die liebenswurdige Operetten 

und schauspielerischem Ciiarme 

zu gestalten. 


Mannheimer Nationaltheaters ( EllingerlTrieloff ) 
ins Heidelberger Haus. Peter Funk 

LISSABON . Die portugiesische Hauptstadt be- 
ging in festlicher Weise das ISOjahrige Bestehen 
der portugiesischen Staatsoper , deren Sitz immer 
in dem prachtigen Renaissance-Bau des Sao-Car¬ 
los-Theaters war. Die Reihe von Veranstaltun- 
gen aus diesem AnlaB begann mit einer Galavor- 
stellung der portugiesischen Oper „Liebe macht 
erfinderisch” (O amor industrioso) von Sousa 
Carvalho. Die Auffiihrung, bei der die namhaf- 
testen portugiesischen Kiinstler mitwirkten, wur¬ 
de zu einem Ereignis in der portugiesischen Mu- 
sikgeschichte. Das Sao-Carlos-Theater, das vor 
zwei Jahren in groBziigiger Weise renoviert wur- 


^ Das Salzburger Landestheater 

lAi von stUr mischem Beifall begleitet, Franz 
Saimhofers heitere Oper „Das Werbekleid " zur 
raurmhrung. Werbekleid ist das alte, chrwiir- 

Kloid, das junge in Herzensnot geratene 
a chen anlegen, wenn ihr Liebster untreu zu 
werden droht. Salmhofer stellt — er ist auch der 
Bibrettist seines Werkes — in den Mittelpunkt 
Handlung einen jungen Bauernsohn, dessen Sinn 
on stadtischen Einfliissen verwirrt ist und der 
zwischen einem kapriziosen Stadtdamchen und 
emer trciaherzigen Bauemtochter schwankt. E»' 

nen Hohepunkt des Werkes bildet das Bekenntms 
ef n ®. S X^. ters: ” Die grdBte Ehr’ ist der Bauern- 

siand. Ojhne Bauern gibts kan Kaiser und k an 
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Fiirsten. Den Bauern sein FleiG halt die Welt in 
die Fug’n.“ Und so siegt nach vielen Zwischen- 
fallen, wobei auch das Werbekleid eine Rolle 
spielt, die Einsicht des jungen Burschen und im 
letzten Akt, einem groBen Kirchweihfest, wdlbt 
sieh schliefilich ein wolkenloser Himmel uber eine 
einsichtige, in sich selbst gefiigte gliickliche Welt 
Die Musik appelliert in ihren vielen voikslied- 
haften Themen an das Herz der Zuhorer. Salm- 
hofers bauerliche Lyrlk ist echt und unverschndr- 
kelt in den einfachen Elementen ihrer musikali- 
schen G e f u hl sspr ac he < Der Komponis t legt ein 
mutiges, uberzeugendes Bekenntnis zum schlich- 
ten Stil ab. Er bevorzugt die einfache bauerliche 
Harmonik, den weichen Rhythmus des Dreivier- 
tel- und die Reschheit des bauernmarschartigen 
Viervierteltaktes. Das Partiturbild ist kultiviert 
und verrat auch in den illustrierenden Zwischen- 
teilen ein hohes handwerkliches Konnen. Salm- 
hofer ist ein Wiener Vollblutmiisiker, der fein- 
horig in das landliche Musikgut lauscht, das in 
der alpenlandischen Tradition fuGt und uber den 
Wienerwald bis herein in die Vorstadt von Wien 
dringt- 

Wilhelm Loibner lieB das Werk mit echter, 
sangfreudiger, humorvoller alpenlandischer Seele 
schwingen, Intendant Peter Stanchina schuf sze- 
nisch unterstreichend ein starkes Echo der musi- 
kalischen Vorgange und in sorgsam durchgebil- 
deten Einzelleistungen vereinigten sich F. Kob- 
litz (Florian), W. Loibner (Kordula), L. Egger 
(Stadtdame), H. Habietinek (Veitinger) zu einer 
geschlossenen Gesamtleistung. Otto Kunz. 

STRALSUND. Rheingoldauffiihrungen an mitt- 
leren Biihnen gehoren immerhin zu den Selten- 
heiten und bedeuten stets ein Wagnis in tech- 
nischer wie auch in musikalischer Hinsicht. Wenn 
man trotz alledem versucht hat, in dieser Spiel- 
zeit zum ersten Mal in Stralsund das Rheingold 
herauszubringen, und eine Gesamtauf f uh 1 ung des 
Nibelungenringes auBerdem noch plant, so ist 
dies ein Beweis, mit welchem Idealism is und 
Verantv/ortungsbewuBtsein an der Stralsunder 
Biihne unter Leitung des Intendanten 
Multa gearbeitet wird. Und mein kiirzlicher Auf- 
enthalt in der alten Stadt. am Riigendamm konnte 
keinen besseren AbschluB finden als in dem Be** 
such einer Rheingoldauffiihrung, die einen wohl- 
i tuenden Gesamteindruck hinterlieB. Wenn man 
dabei noch bedenkt, daB eine so'che Auffiihrung 
sich nur ermoglichen laBt unter Hinzuziehung 
auswartiger Orehesterkrafte aus Rostock und 
Greifswald, so kann nicht hoch genug gewertet 
werden, mit welcher Feinheit und Zurtickhaltung 
dieses Orchester unter Leitung des stadtischen 
Musikdirektors Hans Vogt musiziert. Hans Vogt, 
der auch als Komponist kein Unbekannter ist, 
laBt den Wunderbau des Wagnerwerkes so licht- 
voli und klar, so belebend und ausgeglichen er- 
stehen, daB man seine helle Freude an dem Gan- 
zen haben muB. Und diese Sicherheit der musi- 
kalischen Leitirng iibertragt sich ganz ungezwim- 
gen auf die Geschehnisse der Biihne, auf die 
Leistungen der Sanger und Sangerinnen und fin- 
det wirksamste Unterstlitzung in der sorgsamen 
und kiug angelegten Spielleitung des Friedrich 
Paaschj der auBerdem ein gesanglich und dar- 
stellerisch tiberzeugender Vertreter der Wotan- 
partie war. Auf weitere linzelheiten der Auf- 
fuhrung eingehen, hieBe nur den schonen Ge- 
samteindruck abschwachen. Soviel sei nur ge- 
sagt, daB mit viel Liebe und begeisterungsfroher 
Hingabe gesungen und gespielt wurde, und daB 
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man diesen Stralsunder Theaterabend noch lange 
in dankbarer Erinnerung behalten wird. 

A . E. Reinhard- Schwerin. 

WIEN. Ein Abend zeitgenossischer Ballettkom- 
positionen in der Staatsoper hatte zum iiberragen- 
den Mittelstuck die Urauffiihrung einer Tanz- 
handlung unserer Ballettmeisterin Erika Hanka t 
betitelt „Festa romantica u , mit einer sehr moder- 
nen, aber durchaus natiirlich und originell durch- 
gefiihrten Musik von Giuseppe Piccioli . Das rau- 
schende Ballfest, das ein junger Mann fiir seine 
Braut veranstaltet, wird durch die spukhafte Er- 
scheinung einer friiheren Geliebten unterbrochen, 
aber, nach mannigfachen ansprechenden Bildern 
wieder zum gliicklichen Ende gefuhrt. Die Hand- 
lung ist klar verstandlich, was fiir die Pantomime 
stets oberste Forderung bleibt, und choreogra- 
phisch meisterhaft herausgearbeitet; prachtvolle 
Tableaux, wie dieAnfangs- und Schlufi-Polonaise 
hinterlassen bleibenden Eindruck. — Um dieses 
Werk gruppierten sich zwei andere als Erstauf- 
ftihrungen fiir Wien. Auch fiir die „Karpathen- 
hochzeit** hat Erika Hanka schone Gruppenbilder 
gestellt, die nur yon der Musik wenig gestiitzt er- 
scheinen; Paul Constantinesco liebt eine gewisse 
Ostinato-Periodik und fast gesucht klingende 
Dissonanzen selbst innerhalb volkstumlich an- 
klingender Thematik, wirkt daher immer inter- 
essant, wenngleich auch etwas ermiidend. — Das 
dritte Stiick, ein ff Capriccio silvestre“, hat den be- 
kannten Choreographen Aurel von Millofi zum 
Autor und ist von irrau Hanka fiir das Wiener 
Staatsopernballett bearbeitet worden. Eine buko- 
lische Handlung gibt Gelegenheit zu reicher Ent- 
faltung buntfarbigen Spiels. Auch dieses Bal- 
lett wurde prachtvoll getanzt und gemimt, wohl 
auch deshalb, weil hier die Musik eben ausrei- 
chende MoglicI&eiten dazu gibt. Sie riihrt von 
Alfredo Caseila her und ist dieselbe, die der be- 
riihmte Komponist den Wiener Philharmonikern 
zu ihrer Jahrhundertfeier als „Paganiniana“ ge- 
widmet hatte. 

Fiir den allmahlich heranriickenden 80. Ge- 
burtstag von Richard Straufi riistet die Wiener 
Staatsoper ihre Gaben in Form von szenisch und 
musikalisch hochwertigen Neuinszenierungen der 
besten seiner Werke. Eine solche ist sicherlich 
die der „Frau ohne Schatten“, und zugleich ein 
besonderes Verdienst aller daran beteiligten 
kiinstlerischen Krafte, vor allem aber des musi- 
kalischen Regenten Dr. Kari Bohm. Genau wie 
bei seiner musikalischen Auffrischung von } ,Cosi 
fan tutte (i i m Redoutensaal, die in unauslosch- 
licher Erinnerung bleibt, ist er es, der Vortrag 
und Ablauf der Musik bestimmt, das wunderbar 
auf sich selbst abgestimmte Ensemble lenkt und 
befeuert und gleichsam jeder einzelnen Phrase, 
ob sie nun gesungen oder vorr. Orchester allein 
gebracht wird, den belebenden Atem seiner um- 
fassenden und durchdringenden Kenntnis der 
Partitur und seiner Begeisterung fiir das Werk 
verleiht. Im Spiel wie im Gesang obenan steht 
Elisabeth Hougen in der die hochste Kraft for- 
dernden und hier wirklich findenden Rolle der 
Amme, daneben das prachtige Farberpaar in 
Josef Herrmann und Else Schulz, dann die blii- 
henden Stimmen des kaiserlichen Paares mit Tor- 
sten Ralf und Hilde Konetzni, und all die ande- 
ren, jeder vollkommen auf seinem Platz. Neue 
Bilder erhohten die Pracht der Darbietung, in die 
die Inszenierung durch Georg Hartmann glaub- 
haftes, wenngleich marchenhaftes Leben brachte. 

Victor Junk . 
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B AD KREUZN ACH. Der in Bad Kreuznach 
wirkende Kari Kappesser hat nach Texten alte- 
rer und neuerer Dichter, wie Riickert, Klopstock, 
Eckart, Lersch eine vierteilige Dichtung zusam- 
mengestellt, die von der diister aber nicht holl- 
nungslos klagenden Stimmung eines Helden- 
reguiem, uber die realistisch eindringliche Dra¬ 
matik des Aufbaumens gegen die Deutsche 
Schmach zum siegreichen Ruf ins Reich und end- 
lich zu einem glaubensvollen Bekenntnis eine 
groBartig aufsteigende Linie zeigt. Er verwendet 
neben einem gemischten Chor ein Baritonsolo, 
dem der Ausdruck subjektiver Empfindung und 
Betrachtung anheimfallt. Das Orchester gibt die 
dramatiseh stimmungsmafiige Untermalung und 
wird zum Teil sinfonisch gehandhabt. Ihm bleibt 
vor allem auch die Betonung des rhythmischen 
Elements, das ein wesentliches Merkmal des Stils 
des Komponisten ausmacht, vorbehalten. Wirk- 
sam erscheint die Instrumentation, erfahren und 
reif der Chorsatz. 

Die Kreuznacher st&dtische Konzertgesellschaft, 
das Saar-Pfalz-Sinfonieorchester und der Bariton 
Ewald Bohmer hatten unter des Komponisten ge- 
wandter Direktion bei der Urauffuhrung einen 
ausgesprochenen Erfolg zu verzeichnen. 

Hans Oscar Hiege . 


BEUTHEN. Die Deutsche Eichendorff-Woche 
soli vom Geist der Romantik, in dem der schle- 
sische Dichter wurzelt, zu unserer so ganz anders 
gearteten Zeit eine lebendige Verbindung der 
Kunst schaffen. Eine der leuchtendsten und 
merkwiirdigsten Erscheinungen der Romantik, E. 
T. A. Hoffmann, gehort schon darum in den Kreis 
der Eichendorff-Woche, weil seine Kunst roman- 
tisch und auch heute noch voli spriihender Le- 
bendigkeit ist So galt ihm denn mit Recht einer 
der groBen Urauffuhrungsabende dieser Eichen¬ 
dorff-Woche in Oberschlesien. Aber nicht der 
Dichter, sondern der Musiker Hoffmann trat uns 
entgegen. Ganz vergessen war seine Oper „Au¬ 
rora und Cephalus", die er 1811 in seiner Bam- 
berger Zeit komponierte. Die verlorengegangene 
Partitur wurde kiirzlich durch einen gliicklichen 
Zufall wiedergefunden. Um die Oper, die nun 
den Namen „ Aurora “ erhielt, zu einem neuen Le- 
ben zu erwecken, muBten das Buch, das Franz 
von Holbein verfaBt hatte, und die Musik einer 
Auffrischung unterzogen werden. Die Textbear- 
beiter hatten es schwerer, sich mit „Aurora", der 
Gottin der unglucklich Liebenden, und einer 
verwickelten Familiengeschichte auseinanderzu- 
setzen. F. C. Lange und P. Beyer riickten das 
Geschehen uns schon dadurch naher, daB sie die 
Handlung aus der Antike in das Rimini von 1300 
verlegten. Lukas Bottcher, der musikalisohe Be- 
arbeiter, brauchte Hoffmanns Musik bloB zu 
straffen. Die notwendig geworden verbindenden 
Teile hielt er geschickt so, daB sie stilgetreu wir- 
ken. Hoffmanns Musik schwebt sehr reizvoll in 
einer harmonischen Mitte zwischen Mozart und 
Weber. Sowohl in ihren Arien als in ihren Fi¬ 
nali findet raan durchaus den Geist der deutschen 
Musik-Romantik. 


Das Oberschlesische Landestheater 
brachte unter Heinz Hubers ebenso stil 
wie phantasievoller Regie eine ausgi 
Auffiihrung. Dr. Franz Wbdl gab der IV 
feste Linie und ihren zarten Duft. Grc 
bachs Aurora hatte auch im Stimmls 
Oberirdische, wirkungsvoll kontrastierte 
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FRANKFURT AM MAIN . Trotz terroristischer 
Storungen ist der Kunstwille der Mainstadt un- 
gebrochen, in der Fiille und Auswahl der Kunst- 
erlebnisse ungemindert. Da tiben zunachst die 
beiden Abonnementreihen des Rhein-Mainischen 
Landesorchesters im Rahmen der NS-Gemein- 
schaft „Kraft durch Freude" unter GMD Her- 
mann Ahendroth eine im zunehmenden Besuch 
erwiesene unschatzbare kunsterzieherische Wir- 
kung aus. Mit Werken von Weber, Verdi, Orche- 
sterliedern und Beethovens Achte Sinfonie blieb 
man auch im zweiten Sonntagskonzert den volks- 
tiimlichen Absichten treu. Prazis aufeinander 
eingespielt, fiigte sich das einheimische Pianisten- 
duo Astrid und H. Otto Schmid der Vortragsfolge 
ein. Die unter Abendroths zielbewuBter Aufbau- 
arbeit erreichte Spielkultur des Orchesters lieB 
u. a. Weismanns noble, eingangige B-dur-Sinfo- 
nie zu einer dankenswerten Begegnung werden. 
Als Neuheit brachte eine weitere Veranstaltung 
die einsatzige Suite op. 19 des Berliners Georflf 
Fuhr, ein musizierfrohes, ansprechendes Werk, 
das eine formsichere Hand erkennen lafit. Nach- 
haltiger Eindruck ging von L. Hoelschers Wieder- 
gabe des klangseligen Dvorakkonzertes aus. Der 
starke Zuspruch, den die beiden Abonnement¬ 
reihen unter H. Abendrotl fanden, legte die i^ln- 
richtung einer dritten Konzertserie mit dem glei- 
chen Orchester nahe, das von dem :ber den 
Rhein-Main-Gau hinaus bekannten GMD Willy 
Naue geleitet wird. Auch hier vermittelten die 
beiden ersten Programme im beabsichtigten Sinne 
zwischen Altem und Neuem mit Namen wie At- 
terberg, Dohnanyi, Holtzwart (Frankfurt) und 
Schubert, Weber, Grieg u. a. 

Die Frankfurter My&eumsgesellschaft bleibt in 
Freitags- und Sonntagskonzerten der Pflege an- 
spruchsvoller Aufgaben treu. So interpretierte 
GMD Frz. KoniuitschTiy in der zweiten Veranstal¬ 
tung die „Zweite" von Brahms, der sich das B- 
dur-Klavierkonzert unter den Handen von Wal- 
ter Gieseking anschloB. Eine bezwingende Feier- 
stunde wurde die Auffiihrung von Verdis Re- 
quiem mit dem makellosen Soloqartett aus A. 
Kupper, L. Fischer, W. Ludwig und R. Watzke. 
Im Sonntagskonzert genoB man die reich gestufte 
Anschlagskunst der Branca Musulin in Chopins 
weitschweifigem e-moll-Klavierkonzert und Schu- 
berts C-dur-Sinfonie. 

Wie alljahrlich vermitteln erlesene Kammer- 

musikabende im Rahmen der NS-Gemeinschaft 
„Kraft durch Freude“ und der Museumsgesell- 

schaft bleibende Werte dieser intimen Gattung» 
um deren Wiedergabe das Strofi - und das Wend- 
tnp-Quartett entscheidend beteiligt sind. Durch 

yitale Spielfreude und klangliche Verfeinerung 
zeicnnete sich die Pragfer Bldservereinigung aus» 
— Unter der Devise „Frankfurter Ktinstler mu- 
sizieren" hat Else Lampmann einheimische W? 
tnui^italisten unc Sanger in la u f en den Vor- 
gsiolgen von Bach bis zur Gegenwart ver- 

einigl;. — Eine Hochflut von Solistenabenden 

bereits die Wintersaison, die recht un- 

R l fl^ ertlge Be 8 abun gen brachte, ein. Starke 
rtn^ tU f lg T Y erdienten an hiesigen Pianisten O. 

r Interpret romantischer Musik und Aug. 

Stn^ d n f a i?.. Gestalter und Virtuose groBen 
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einent L:ederabend ihren begrimideten Ruf. Zum 
festen Bestand alljahrlicher Konzerte sind die 
„Klaviermeisterabende 41 geworden, die fuhrenden 
Namen der Pianistik Heimatrecht gewahren. Als 
Naturbegabung nahezu unbegrenzten technischen 
K5nnens erwies sich wieder Hans Leygraf. Auch 
Taschners elementare virtuose Kunst besitzt in 
Frankfurt eine ergebene Zuhorersehaft. 

Die engen kulturellen Wechselbeziehungen der 
Mainstadt zu Spanien (vor allem auf dem Opern- 
gebiet) wurden durch eine nunmehr eroffnete 
„Spanische Woche " vertieft. Den Auftakt die- 
ser dem Buhnenschaffen und der Musik Spaniens 
gewidmeten Veranstaltungen bildete ein Festakt 
im Kaisersaal des Romers mit Ausfiihrungen des 
Lope de Vega-Ubersetzers Hans Schlegel im 
Mittelpunkt, umrahmt von alterer und neuerer 
Kammermusik des Landes in der Wiedergabe des 
bewahrten einheimischen Lenzewski-Quartetts. 
Eine Ausstellung von Bildern und Dokumen ten 
des spai iischen Theaters vervollsiandigt den Ein- 
blick. Die vorgesehene Urauffiihrung von M. 
Usandizagas Oper „Las Golondrinas“ muBte we- 
gen eines Unfalls des Hauptdarstellers Celestino 
Sarobe verschoben werden. 

Gottfried Schweizer. 


KASSELi. Es spricht fiir die innere Kraft der 
deutschen Hausmusik, daB das erste Konzen in 
Kassel nach dem Terrorangriff eine Feierstunde 
zur Erdffnung des Tages der deutschen Haus¬ 
musik war. Die Initiative ging von den Kasseler 
Musikerziehern und der Reichsmusikkammer aus. 
Die Beauftragte fiir den Tag der deutschen Haus¬ 
musik, Katharina Liegnitz, beantwortete die Frage 
nach dem Sinn der Hausmusik dahin, daB tiiese 
kein Luxus, keine bloBe Zutat zum behaglichen 
Leben, vielmehr eine der tragenden Krafte un- 
seres kulturellen Lebens sei. Das von Bruno 
Sturmer als Pianisten geleitete Trio spiel e zwei 
Beethoven-Trios, der Pianist Rothlauf Beethovens 
E-dur-Sonate. Landesleiter Leist forderte die 
Kasseler Bevolkerung auf, das Musikleben aus der 
Familie heraus neu zu beleben und dieser Feier¬ 
stunde viele Hausmusikabende mit moglichst viel 
Gasten folgen zu lassen. Er wies auf die erfreu- 
liche Selbsthilfe des stadtischen Konservatoriums 
bin, das den Lehrbetrieb in den Wohnungen der 
Musikerzieher langst wieder aufgenommen habe 
und nannte als Konzertgeber des zweiten Kon- 
zertes Krafte des Konservatoriums, die in einer 
{ ter wenigen noch erhaltenen Kirchen eine Stunde 
crnster Musik veranstalteten. G. M. Vonau, 


KAUEN. Der deutsch-litauische Kulturring , 
'ssen erstes Symphoniekonzert der Leitung des 
iutschen Dirigenten Classens-Bonn unterstand, 
-B entsprechend der Zielsetzung des Kultui- 
nges im zweiten Konzert den Litauern das Wort. 
uter dem ersten Dirigenten des Landessendeis 
auen, Balys Dvarionas, erklang zunachst Bachs 
>ccata C-dur, der Beethovens Es-dur-Klavier- 
mzert folgte. (Solopart Natalie Ziegler.) Ein be- 
nderes Geprage erhielt das Konzert durch die 
cauffuhrung der Dritten Symphonie D-dur aes 
-suischen Komponisten Vladus Jacubenas, der 
ehrere Jahre an der Staatlichen Hochschule fur 
usik in Berlin studiert hat und von dem einige 
*chesterwerke in Berlin uraufgefiihrt wurden. 

■ greift in der Thematik seines neuesten Wer- 
;s auf alte, litauische Voiksmelodien zuruck. uie 
eisatzige Symphonie ist wohlklingend instru- 
entiert und ihr romantischer Grundton ist un- 
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MtJNCHEN. Trotz mancherlei kriegsbedingten 
Behinderungen hat sich das Musikleben seit dem 
Friihherbst in den gewohnten vielfaltigen For- 
men wieder entaltet. Dies gilt allerdings nur fiir 
das Konzertleben, in dem led glich der Ausfall 
von manchen Chorkonzerten eine Einbufie be- 
deutet — es gilt aber leider nicht, nicht mehr fur 
die Oper, denn das schone, vor allem durch die 
Erinnerung an die Urauffiihrungen des „Tristan“ 
und der „Meistersinger 1 * geweihte Haus der 
Staatsoper ist im Oktober ein Opfer des Luft- 
kriegs geworden. Die Wieder auf r ichtung eines 
regularen Opernbetriebs an anderem Ort war seit- 
dem nicht moglich, doch Tiaben die Leiter und 
Kiinstler des Instituts durch die Einrichtung von 
programmatisch meist bunt gestalteten Oper n - 
konzerten, <Re sich beim Publikum groBer Be- 
liebtheit erfreuen, wenigstens einen behelfsweisen 
Ersatz fiir das Verlorene geschaffen. Gewisse 
MbgUchkeiten, im Rahmen dieser Konzerte man- 
ches sel ten Gehorte oder buhnenl remd Gewordene 
aus der Opernliteratur (z. B. Gluck) aufzufiihren 
und so aus der Not eine Tugend zu gewinnen, 
stehen noch vor der Verwirklichung. 

In vollem Umfang haben aber die Philharmo- 
niker (nach dem Ausklang der Jubilaumswochen 
aus AnlaB des SOjahr gen Bestehens des Orche- 
sters) ihre Tatigkeit aufgenommen. Hier hat Os- 
wald Kabasta zuletzt eine begluckend lebensvolle 
Wiedergabe der Beethovenschen Siebten und eine 
hochst anziehende Auffiihrung des StrauBschen 
„Don Quixote £< (mit dem ausgezeichneten Celli- 
sten Arthur Troester als Solisten) geboten. Als 
Gast beschenkte uns Hans Weisbach mit einer 
groBartigen Interpretation der Fiinften vonBruck- 
ner. Musikdirektor Adolf Mennerich , der standige 
Leiter der beliebten Volkssinfoniekonzerte, er- 
freute u. a. mit einer ausnehmend eindrucks- 
vollen Darstellung der vierten Sinfonie von Schu- 
mann. 

Wie die Philharmoniker, so konnte auch der 
Milnchner Bachverein in dlesen Wochen ein Ju- 
bilaum feiern und zwar das seines 25jahrigen Be¬ 
stehens. Christian Dobereiner, der bekannte 
Gambist, hat in all diesen Jahren als unermiid- 
licher geistiger Fiihrer dieses Vereins in schoner 
Zusammenarbeit mit vielen bekannten Kiinstlern 
der Stadt auBerordentlich viel fiir die Pflege und 
Kenntnis aller Jlalten und vor allem aller Bach- 
schen Musik getan — ein Verdienst, das garnicht 
hoch genug eingeschatzt werden kann, da j a die 
suddeutsche Musikstadt, etwa im Vergleich zu 
Leipzig oder Berlin, lange Zeit ziemlich bach- 
fremd war. Die vielleicht interessanteste Gabe, 
die nun in den Jubilaumskonzerten des Bachver- 
eins geboten wurde, war eine Auffiihrung des 
„Musikalischen Opfers" (in der einpragsamen, 
werkkundigen Einrichtung Chr. Dobereiners). 

Sehr groB war in den vergangenen Monaten die 
Zahl der Kammermusikabende , vor allem die 
Gastspiele vortrefrlicher Streichquartettvereini- 
gungen, von denen einige, wie das Strub-, Strofi- 
und Mozarteum-Quartett auch mit zyklischen 
Vortragsfolgen begonnen haben, Lebhafte Teil- 
nahme erweckte die vora Strofi-Quartett gebotene 
Urauffiihrung des Streichquartetts op. 80 von Ri- 
chard Trunk. Der hochgeschatzte, liebenswiirdige 
Liederkomponist hat dieses Werk aus den tief- 
sten, reichsten Quellen seiner schopferischen 
Kraft gespeist. Nicht minder fesselnd war die 
Erstauffuhrung des gedankenreichen, eigentonigen 
Streichquintetts op. 10 von Philipp Jarnach durch 
das Kolner Kunkel-Quartett. Einen starken, ver- 
dienten Erfolg errang sich auch das noch nicht 193 
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W1EN. Die Hundertjahrfeier des Wiener 
nergesangyereins gestaltete sich zu einer 
santen kunstlerischen und nntinnniAn 



indem er auf billige Wirkungen klang-schoner 
Phrasen verzichtet und aus seiner geistig ver- 
tieften, etwas grublerisch veranlagten Musikali- 
tat di e tonende Fassung fiir den Bilderreichtum 
der Dichtung herausholt. — Eine schwungvolle 
FestfanfaTe fiir Blaser hat Kari H. Pi IB zum 
Schopfer; ungemein geschickt und dabei voli von 
sonnigen Klangkombinationen ist hier der Wahl- 
spruch des Mannergesangvereins zur Basis einer 
feinen thematischen Arbeit genommen worden, 
die mit einem frei erfundenen Gegenthema kon- 
trapunktierend jubelnde Klangmassen wirkungs- 
voll aufbaut. — Ein Chorwerk, betitelt „ Alt-Otta - 
kring“ 9 auf heimatlich stimmungsvolle Worte Jo- 
sef Weinhebers, von Ofto Siegl zur Jubelfeier 
beigesteuert, bringt unter Anklangen an wiene- 
rische Volksmelodien schone, leicht faBliche und 
sangbare, dennoch ganz originelle Musik, — Ro- 
bert Ernsts Chorwerk „Begegnung “ fiihrt eine 
breit angelegte Melodie des Solotenors (von An- 
ton Dermota in die strahlende Hohe seines prach- 
tigen Organs emporgetragen uber dem harmo- 
nisch reich gegliederten und farbigen Fundament 
eines Brummchors durch. — In Franz Burkharts 
Fantasie iiber den Choral „Wie schon leucht uns 
der Morgenstem" tritt zu dem von der Orgel ge- 
tragenen Mannerstimmen ein Knabenchor in 
w rkungsvoller Vielstimmigkeit. — Eine der stark- 
sten Begabungen scheint der blutjunge Breslauer 
Tondichter Hans Gresser zu sein. Seine Vertonung 
mehrerer der „Galgenlieder“ von Christian Mor- 
genstern, auf den ersten Blick gewagt erschei- 
nend, erweist sich als eine Probe starken Talents 
und origineller Formgebung. Auf packenden 
rhythmischen und melodischen Einfallen und mit 
groBer individueller Freiheit in der Behandlung 
der Harmonik werden hier in sich vollendet ab- 
gerundete Satze gebOdet, die durch die ausgelas- 
sene Lustigkeit und ihren glanzend instrumen- 
tierten Witz zugleich iiberraschen und fesseln; die 
geistreiche Ironie der Textworte der skurrilen 
Dichtung findet in den Vertonungen Gressers 
gleichsam ein musikalisches farbenfrohes und 
humorvolles, und doch nie die musikalischen 
GesetzmaBigkeiten uberschreitendes oder ver- 
letzendes Abbild von starkster Wirkung. An die- 
sem erfreuiichen Eindruck des Ganzen hatten die 
Ausfiihrenden, Staaisopernsanger Alfred Poell, 
der Sprecher Erich Jordan , dan n der vor neue 
und geschickt bezwungene Aufgaben gesteilte 
Mannerchor und endlich in ganz besonderem 
MaBe der Instrumentalkorper der Wiener Phil- 


harmoniker mit entscheidenden Anteil. Glanzvoll 
bewahrten sich in diesen festlichen Auffiihrungen 
auch alle iibrigen Mitwirkenden, die Staatsopern- 
sangerinnen Irmgard Seefried und Melanie Fru- 
tschnigg, Opernsanger Paul Schoffler, Anton Wid- 
ner an der Orgel, das Hornquartett der Philhar- 
moniker und der Trompeterchor der gtadt Wien 
unter seinem verdienstvollen Leiter Hans Heinz 
Scho]i tys, sowie die prachtigen Sangerknaben. 
Nicht iibersehen sei auch das vom Burgschau- 
spieler Ewald Balser tief eindrucksvoll gespro-- 
chene dichterische Loblied Franz Kari Ginzkeys 
auf die Wiener Meistersangerschaft. 

Besonders reich setzten in der neuen Spifelzeit 
erfreulicherweise die Konzerte unserer Philhar- 
moniker ein. Furtwdngler ieitete die beiden er¬ 
sten, davon eines, in idealer Interpretation ganz 
Brahms gewidmet, mit Wolfgang Schneiderhan 
und Richard Krotschak als den Solisten im Dop- 
pelkonzert, den Haydn-Variationen und der Vier- 
ten Sinfonie: das zweite stellte an die in gewal- 
i i gen und uberwaltigenden Dimensionen aufge- 
baute Sechste Sinfonie Bruckners (in der Ur- 
fassung) die SchluBszene aus der „Gotterdamme- 
rung“ mit Anny Konetzni als Briinnhilde. Kari 
Bohm setzte in dem von ihm geleiteten Philhar- 
monischen Konzert die helle und durchsichtige 
Fiinfte Sinfonie Schuberts voran, und der Zau j 
ber der Landschaft, der hier mitklingt, breitete 
sich auch iiber StrauB* „Don Juan u und die Erste 
von Brahmp, des Wahl-Wieners, aus, Mit Mo- 
zarts g-moll-Sinfonie als einer Art Vorspiel 
brachte dann wieder Furtwangler im nachsten 
Konzert Werke von Richard StrauB: als deren 
Gipfelpunkt den Till Eulenspiegel in auBerster 
und feinster Differenzierung des Klanglichen und 
Instrumentalen. 

Von den Solisten konzerten seien diesmal bloB 
zwei erwahnt: Walter Niemann, der vertrSumte 
Poet am Fliigel, der Freund genrehafter oder im- 
pressionistischer Tonbilder, die doch alle aus den 
Marchenlandem der Romantik herkommen; sehr 
gefielen seine neuesten Schopfungen, und be- 
zwingend bleibt immer seine eigene Spielpraxis 
mit einer besonderen Technik der Obertone, die 
seinem Klavierton etwas Atherisches, fast Un- 
wirkliches verleiht. — Eine Geigerin von unge- 
wohnlichem Konnen lemten wir in dem von 
Hans Weisbach geleiteten Konzert der Wiener 
Sinfoniker kennen: die japanische Kiinstlerin 
Nejiko Suwa aus Tokio. Sie spielte Mozarts A- 
dur-Konzert. Victor Junk. 



Ein Arbeitsjah zehnt der Reichsmusikkammer in 
’ i- jA 1' Stichworten. 

ih _ m * r L. ~ w 

Ktirzlich wurden es zehn J ah re, seit die Relchskultur - 
Jc ammer durch eine Anordnung des Ftihrers ins Leben 
gerufen wurde» Reichsminister Dr. Goebbels steht seit 
diesem Zeitpunkt als der Pr^sident an der Spitze der 
grbBten Kulturorganisation. . , " * *> 

Den Lesern unserer Zeitschrilt ist namentlich die 
T^tigkeit der Reichsmusikkammer vertraut. Der PrS- 
sident der RMK Prof. Dr. Peter Kaabe, stellt uns in 
Stichworten den folgenden Riickbllck auf die ersten 
zehn Arbeitsjahre zur Verffigung: 

1. November 1933: 

Durch die Erste Durchftihrungsverordnung zum 
Reichskulturkammergesetz wird das im Mai 1933 ge- 
grtindete Reichskartell der deutschen Musikerschaft 
zur Korperschaft des dffentlichen Rechts mit der Be- 
zeichnung ..Reichsmusikkammer** erhoben. 

s* . i 


Februar 1934: 

Erste Arbeitstagung der Kammer in Berlin mit An- 
sprachen und Reden von Richard StrauG, Peter Raabe, 

Heinz Jhlert, Gustav Havemann u. a. Erster organisa- 
torischer Aufbau: Kammerzentrale als reines FUhrungs- 
organ, ihr unterstellt sieben selbstMndige FachverbSnde, 
deren grbfiter, die Reichsmusikerschalt, sMmttiche Be- 
rufsmusiker aufler den in einem hesonderen >( Be]-ufs- 
stand'* zusammengeschlossenen Komponlsten umfaBte. 

1937 Vereinheitlichung der Organisation durch Umwand- 
lung der FachverbMnde in Fachschaften ohne eigene 
Eechtspersdnlichkeit, mit Ausnahme der Laienverbande 
der Chor- und Volksmusik. 

In den ersten Jahren stehei> durchgreifende Arbeits- 
beschaffungsmaBnahmen aller Art im Vordergrund, In 
verhfiltnismaBig kurzer Zeit gelingt es, den vor 1933 
in seiner Existenz aufs schwerste bedrohten deutschen 
Musik erstand wieder in gesicherte Lebensverhaitnisse 
zu bringen. Prttfungen, Arbeitstagungen, Schulungs- 195 






lager, $tipendien, Instrumentengaben und andere For- 
derungseinrichtungen, nicht zuletzt auch die Ausmer* 
zung ungeeigneter und unzuverlassiger Elemente, be- 
wirken zuglelch eine allgemeine Steigerung der fach- 
lichen Leistungen. 

1934: 

KUnstlerwettbewerb „Vorw&rts durch Leistung". 
Schaffung der „Stunde der Musik** (bis Friihjahr 1943 
allein i n Berlin 200 Veranstaltungen). Einftihrung der 
„Unterrichtsbedingungen ftir den Privatunterricht in 
der Musik"* 

„ 1935: 

Rach-Handel-Schtitz-Fest mit rund 150 Einzelfeiern in 
21 deutsehen Stadten. ErlaB der III. Anordnung zur 

Befriedung der wirtschaftlichen Verhaltnisse im deut¬ 
sehen Musikleben, die erstmals die Bedingungen fiir 
das Tatigwerden aller Musikaustibenden zusammen- 
fassend regelte (seit 1942 abgelost durch die „Anordnung 
tiber die Austibung einer nachschaffenden musikali- 
, sehen T&tigkeit"). Grtindung des Blindenkonzertamts. 

1936: * 

Durchfiihrung musikaliseher Gro B veranstaltungen an- 
laBlich der Olyrnpischen Spiele in Berlin. ErlaB der 
Verkaufsordnung ftir den deutsehen Musikalienhandel. 

1937: 

Deutsches S&ngerbundesfest in Breslau in Anwesen- 
heit des Ftihrers, der hier das geschichtlich bedeutungs- 
voll gewordene Treuebekenntnis der aus aller Welt zu- 
sammengestromten sanger deutsehen Stammes ent- 
gegennimmt. Einftihrung der Mindestanforderungen ftir 
Musikerzieher, nach denen alle nicht durch ein staat- 
liches Examen oder sonst ausreichenb legitimierten 
Privatmusiklehrer auf ihre berufliche Eignung hin ge- 
prtift werden. (Bis jetzt 3980 Prtifungen, davon bestan- 
den 2257, nicht bestanden 1639, ftir ungtiltig erklSrt 84). 

1938: 

Schaffung einer allgemeinen Tarifordnung und Al- 
tersversorgung ftir Kulturorchester. 

1939: 

# - * ■' I - • 1' 

ErlaB der Anordnung zum Schutze musikalischen 
Kulturgutes. 

Daneben Einftihrung von Tarifordnungen ftir Unter- 
haltungsmusiker, die dieser arbei tsrechtlich frtiher 
stark vernachlSssigten Berufsgruppe erstmals den An- 
spruch auf einen freien Tag in der Woche sowie einen 
monatlichen Ktindigungsschutz sicherten. Einrichtung 
von Versorgungsstiftungen und Erholungsheimen, Ab- 
schluti eines Allgemeinen Instrumentenversicherungs- 
vertrages (1942). Grtindung zahlreicher Musiklehranstal- 
ten, darunter als neuartige Gattungen mehrere Landes- 
musikschulen, die erste deutsehe Militarmusikschule in 
Btickeburg und das erste Singschullehrerseminar in 
Augsburg. PlanmaBige Einftihrung des Gruppenunter- 
richts (1939 allein im Altreich rund 53 500 Schtiler). All- 
, jShrlich im November Durchfiihrung des „Tages der 

deutsehen Hausmusik" (1942 insgesamt ll 664 Veranstal¬ 
tungen, darunter 5067 in Schulen und 930 in Lazaretten). 
Werkprtifungsausschufl der Fachschaft Komponisten 
(9500 Begutachtungen bis 1943). Kammerkonzerte der 
gleichen Fachschaft in Berlin (seit November 1935 bis- 
her 523 Werke von 229 Komponisten), In tiber 20 grtiBe- 
ren Stadten „Konzerte junger Ktinstler" zur Forderung 
begabter Nachwuchssolisten (allein in Berlin jShrlich 
etwa 20 mit durchschnittlich 50 bis 70 ausgewSh’ten 
jungen Kraften). AngUederung des „Orchesternach- 
weis" (gemeinntitzige Vermittlungsstelle ftir Kapell- 
meister und Orchestermusiker, bis jetzt insgesamt 855 
Vermittlungsabschltisse). Stfindiger Ausbau der nicht- 

gewerbsmaBigen Zentralstellenvermittlung ftir Unter- 
haltungskapellen, deren 'Wirkungsfeld heute bereits 
einen groBen Teil Europas umfaBt (1942 Vermittlung 
von 3291 in- und auslMndischen Kapellen mit einem 
Gagenumsatz von 9 663 943.— RM). 

Mitgliederstand vor dem Kriege (einschlieBlich Ne- 

benberufler, nach der Statistik von 1939): 

1. Berufsmusiker: Komponisten 3500 f Solisten» Konzert- 
begleiter und hauptberufliche Kirchenmusiker 6500, 
Kapellmeister und Orchestermusiker 8300, Kapellenleiter 

4 ^ n<i Unterhaltungsmusiker 126 000, Musikerzieher und 

| Chorleiter 26 soo. 


2. Laienrausik (Zahl der Vereine): Mannerchore 16 500, 
gemischte Chore 2500, Kirchenchtire 5700, Volksmusik- 
kapellen 7700. 

3. Musikwirtschaft: Musikverleger 476 (ohne Selbstver- 
leger) Musikalienhandler 372 (dazu 4385 Nebenbetriebe), 
Konzertveranstalter 665, Konzertvermittler und -besot- 
ger 130. 

Seit Kriegsbeginn weitgehende Vereinfachung des 
Verwaltungsapparates und Konzentration aller Krafte 
auf die Erftillung kriegsbedingter Aufgaben. Im Vor- 
dergrund berufsstandische Betreuung der im Wehr- 
dienst stehenden Mitglieder. Sonderkonzerte mit Wer- 
ken feldgrauer Komponisten (bis jetzt insgesamt 102 
Veranstaltungen mit 883 Werken von 770 Komponisten). 
Sammlung „Das Lied der Front". Organisierung von 
Noten-, Musikinstrumenten- und Schallplattenspenden 
ftir die Wehrmacht im ganzen Reichsgebiet, die viele 
Tausende von Instrumenten und unzdhliges Notenmate- 
rial aller Art erbrachten. Aktion „Kapellmeister im 
Felde" (Vermittlung von Gastkonzerten in der Heimat). 
Errichtung eines Sonderreferates zur Betreuung kriegs- 
versehrter Musiker. 

Reichsausleselager fur Musiker, Sanger und 

Schauspieler. 

In Degerndorf bei Mtinchen fand jetzt das erste 
Reichsausleselager ftir Musik und darstellende Kunst 
seinen AbschluB, das gemeinsam von der Ftihrungs- 
steile Berufswettkampf und Begabtenfdrderung der 
Deutsehen Arbeitsfront und der Hitler-Jugend getra- 
gen wurde. Von den 64 Teilnehmerinnen und Teil- 
nehmern, die sich zum Teil bereits in der Kulturarbeit 
der Jugend bewahrt hatten und aus den Vorauslesen 
ihrer Gaue als Beste hervorgegangen waren, konnten 
insgesamt 19 weibliche und 10 mSnnliche Teilnehmer 
der Ausbildung im erstrebten Beru f zugeftihrt werden 
und die Begabtenftirderung in Form einer Studienbei- 
hilfe erhalten. 

Die Tatsache, daB im ftinften Kriegsjahr bei dem aH- 
gemeinen verstSrkten Arbeitseinsatz noch ein Reichs¬ 
ausleselager ftir ktinstlerische Begabungen abgehalten 

wird, beweist, wie hoch im nationalsozialistischen 

Deutschland die Kunst geachtet und geftirdert und wie 
groBztigig bereits auf weite Sicht geplant wird. 

Singender Heidegau. 

Zum ersten Mal im Musikleben des Gaues Ost-Han- 
nover wurde der Tag der deutsehen Hausmusik io 
Lilneburg als eine ganze Hdusmusikwoche durchge- 
ftihrt, der eine Ausstellung „Musikbticher — Noten — 
Instrumente" angegliedert war. Erbffnet wurde diB 
Hausmusikwoche mit einer Ansprache des LandesJei- 
ters Bialojan, dessen Tatkraft es zu danken ist, daB 
Ktlnftig in jedem Jahre eine derartige VeranstaltunS 
stattf inden soli. Die Ausstellung „Musikbticher — N o* 
^ en Instrumente" in den Rtiumen des altehrwtirdi- 
gen Rathauses wurde ebenfalls durch die Initiative de? 
Landesleiters gemeinsam mit dem Musikwissensehaft- 
ler Dr. Fock, Hamburg, aufgebaut. Eingeftigt in das 
reichhaltige Programm, gaben Mitglieder der Facn- 
sehaften Musikerzieher und Volksmustk, Erzieher nnd 
Schtilerinnen der Ltineburger Lehrerinnenbildungs- 
anstait, Mitglieder der NS-Frauenschaft /Deutsches 
Frauenwerk, Lehrer und Schtiler der HJ-Gebietsschule 
ihr Bestes. » Kbster. 


Deutscher Musikerkalender. 

Der im Auftrage der Reichsmusikkammer heraus- 

gegebene Deutsche Musikerkalender wird mit ROck- 
*0cht auf die gegenwartige Papierlage im kommenden 
Jahre nicht in der tiblichen Form erseheinen. Statt 
essen ist ftir Anfang 1944 ein 17 achtra 0 zu dem ktirz- 
teh herausgekommenen 65. Jahrgang vorgesehen, der 

die m der Zwischenzeit erfolgten Anscbrifis^nderungen 

berticksichtigen soli. 

Die Vorarbeiten ftir den Nachtragsband haben bereits 
egonnen und es liegt im Interesse aller Dienststellei 1 
von Partei und Staat wie auch sfimtlicher Ktinstler, 
Anschriftenanderungen und sonstige etwa erforderlichen 
Beri<mtigungen sobald wie mtiglich der Schriftleitung 
es Deutsehen Musikerkalenders, Max Hesses Verlog» 
Bernn-Halensee, Joachim-Friedrii'h-sti- m mUzutetien. 


* 




Verschiedene Mitteilungen. 

Nach Mitteilung des Reichsministeriums ftir Volks- 
aufklarung und Propaganda vom 3, November 1943 wird 
die Auffiihrung franz&sischer Musik im Konzertsaal 
nanmehr ohne Ausnahme freigegeben. Voraussetzung 
hierftir isi, daB die Attffiihrungen auf besonders be- 
grundete FSUe beschrankt bleiben und einen begrenz- 
ten Rahmen (hochstens ein Viertel der vorgesehenen 
Programmfolge) nieht tiberschreiten. 

In der Beethovenstadt Bonn wurde die Bruckner - 
Gemeinde Bonn der Deutschen Bruckner-Gesellschaft 
e. V., Wlen gegrtindet. In einem aus diesem AnlaB ver- 
anstalteten Festkonzert wies an Stelle des verhinder- 
ten Gaupropaganda] leiters Fg. R. Ohling (MdR) der Kol- 
ner Prof. Dr. Hermann Unger auf die tibertirtliche Be¬ 
rtenung der ktinftigen Bruckner-Gemeinde in der 
Beethovenstadt hin und legte die geistigen Beziehungen 
Bruckners zu Beethoven klar. Den Ehrenvorstand bil- 
den der Rektor der LJniversitSt Bonn, Prof. Dr. K, 
Chudoba sowie der vor kurzem mit der Bruckner- 
Ehrenmedaille ausgezeichnete Bonner MD i. R. Heln- 
rich Sauer. Die Leitung hat der stiidtische MD Gustav 
Classens. J. Sch. 

Nach Durchftihrung mehrjShriger, durch die Zeitver- 
haltnisse erschwerter Vorarbeiten tritt die Richard - 
Wagmer-Forschtmpsstdtte (Bayreuth) in Ktirze mit ihrer 
ersten Vertiffentlichung hervor. Es handelt sich um 
Folge 1 der „Neuen Wagner-Forschungen 4 ', ftir deren 
Herausgabe der Leiter des Institutes und Archivar des 
P auses Wahnfrled, stadtischer Archivdirektor Dr. Otto 
Strobel , verantwortlich zeichnet. 

Seit fast drei Jahrzehnten hat die im deutschen 
Volksliedercrchiv in FreiburglBr. gebildete zentrale 
Sammelstelle aller Weisen, die jemals in den deutschen 
Sprachgebieten gesungen wurden, r und 230 000 Lieder 
der Vergessenheit entrissen. Uber 144 000 Melodien und 
Texte wurden davon unmittelbar dem Volksmund ab- 
gelauscht, 50 000 allein wuFden alten Schriften entnom- 
men und 19 000 von Ludwig Erk gesammelt. Das Frei- 
burger Volksliederarchiv ist aber nieht nur eine Sam- 
melstStte des volksdeutschen Itiederschatzes, sondern 
aueh eine Forschungsstelle. 

Intendant Richard Rtickert hat das Ballett „Ali Baba 
und die RSuber" von dem Chemnitzer Ballettmeister 
Herbert Freund, Musik von Hubert Rudolf (Wien), zur 
Uraufftihrung im Chemnitzer Opernhause angenom- 
men. Die Uraufftihrung, die im Rahmen ein es abend- 
ftillenden Tanzabends stattfinden wird, ist fiir' Januar 
1944 in Aussicht genommen. 

Al s ein neuer Mittelpunkt kultur ellen Lebens i n 
Krakau wurde die Musikschule der Stadt Krakau ihrer 
Bestimmung Ubergeben. Die Lehrpl&ne umfassen samt- 
liche Zweige der Muslkpflege. Ftir besonders BefShigte 
ist zum Zwecke einer beruflichen Ausbildung ein Se¬ 
minar geplant. Der Lehrkbrper setzt sich aus in Kra¬ 
kau am Staatstheater oder der Philharmonie bereits 
tatigen oder nach hier berufenen Instrumentalsolisten 
zusammen. Bisher liegen 310 Anmeldungen rtir das 
erste Halbjahr vor. 

Den von Gauleiter Henlein gestifteten Ditters von 
Dittersdorf-Musikpreis erhielt der schlesische Kompo- 
nist Dr. Norbert Hampel. 

Die Stadt Neheim-Hiisten errichtet eine Jugend- 
musikschule, In der Laien und zuktinftige Berufs- 
musiker ihre Grundschulung erhalten konnen. Nach 
dem Lehrplan sollen rhythmische Erziehung und Sin- 
gen die Gnmdlage der musikaiischen Ausbildung' 
btlden. 

i 'f ’ 

Auf Anregung des Btirgermeisters der Stadt Ahr- 
weiler (Moselland) wurde jetzt ein stadtischer Chor ge- 
bildet, der die Aufgabe hat, allen Schwierigkeiten zum 
Trotz im Kriege das deutsehe Lied besonders ftir die 
Schaffenden und ftir unsere Soldaten zu pflegen. Or¬ 
ganis a t ion und Verwaltung liegen in den HSnden der 
Stadt. 

Der Reichsminister ftir Volksaufklarung und Propa¬ 
ganda Dr. Goebbels hat dem Intendanten und GMD 
Dr. Otto Warttsch aus AnlaB seines 50. Geburtstages 
in Anerkennung seiner Verdienste um die national- 
sozialistische Kultwrpolitlk einen hochdotierten Staats- 
auftrag zur Komposition einer Oper ertetit. 


Aus dem Opemchor der Stadtischen Biihnen Dorf- 
mund wurde ein A-cappella-Chor gegrtindet und fer- 
ner ein Solistenquartett zusammengesteilt. Die Lei- 
tung der beiden Neugrtindungen liegt in den Handen 
von Kapellmeister Dr, Wedig . Aus den Solisten der 
Tanzgruppe wurde eine Kammertanzgruppe unter Lei- 
tung von Ballettmeister Andres Volpert gebildet. 

In dem grofien kulturellen Aufbauwerk der Unter - 
steiermark ist nunmehr als letzte der Musikschulen die 
Kreismusikschule in Rann eroffnet worden. 

Franz Fiirstenberg, Organist und Musiklehrer in 
Schwelm, wurde vom Btirgermeister der Stad^ Suhl 
in Thtiringen beauftragt, das gesamte musikalisehe Le- 
ben der Stadt zu organisieren und die Errichtung und 
F&rderung der „Neuen Orgelbewegung 11 , die in Suhl 
vorbildlich ftir den Gau Thtiringen werden soli. 

In Strafiburg wurde wShrend der Tage der deutschen 
Hausmusik eine Orgel-Arbeitsgemeinschaft der NSDAP 
im Gau Baden-Elsafi gegrtindet, Sie verfolgt das Zieh 
die Orgel nachdrticklicher als bisher auch in den 
Dienst der festlichen Parteiveranstaltungen und der 
Lebensfeiern des engeren Familienkreises zu stellen. In 
der Arbeitstagung zur Grtindung dieser Orgel-Arbeits- 
gemeinsehaft wies Oberbannftihrer Wolfgang Stumme 
darauf hin, daB in der Jugend sich von Jahr zu Jahr 
ein wachsendes Interesse an der Orgelmusik geltend 
mache. 

Hotis Stieber hat eine neue Oper „Rubezahts Braut- 
fahrV* gedichtet und komponiert. Das Werk wird im 
Jahre 1944 am Leipziger Opernhaus zur Uraufftihrung 
kommen, 

Der rumanisehen Staatsoper, deren GebSude seit dem 
groBen Erdbeben vom November 1940 bauffillig ist. 
wurden zur Herrichtung provisoriseher Raumlichkeiten 
r und 10V 2 Millionen Lei zur Verftigung gestellt. 

Das Staatliche Institut ftir Deutsche Musikforschung 
beauftragte den Gottinger Muslkhistoriker Professor 
Dr. Rudolf Gerber , der bereits eine Biographie des gro¬ 
Ben Musikers Christoph Willibild Gluck schrieb, mit 
der Vorbereitung einer Gesamtausgabe der Gluckschen 
Werke, die auf 35 B&nde in sechs Abteilungen berech- 
net ist. 

Gottfried von Einem hat ein dreisatziges Orchester- 
werk mit dem Titel „Concerto" beendet, dessen Urauf¬ 
ftihrung durch Herbert von Karajan mit der Staats- 
kapelle ftir Fruhjahr 1944 vorgesehen ist. 

In Krakau fand in Gegenwart des Generalgouver- 
neurs, Reichsminister Dr. Frank, die Erdffnung einer 
Chopin-Sammlung in der Staatsbibliothek statt. Der 
Direktor der Musikabteilung der FreuBischen Staats¬ 
bibliothek in Berlin, Prof. Dr. Schtinemann, legte da- 
bei Chopins enge Beziehungen zur deutschen Musik 
dar. 

Eine Berliner Ortsgruppe der Richard Wetz-GeseU- 
sehaft ist ins Leben gerufen worden. 

Bei der Verleihung des Miinchener Kulturpreises er- 
hielten Prof. Wilhelm Weigand den Literatur-, H. Ka- 
spar Schmid den Musikpreis. 

Die Gemeinschaft „Junges Schaffen 1 * der Hitler- 
Jugend fand sich in Wetmar zu einer Arbeitstagung 
zusammen. 

Der japanische Musikkulturverein hat einen Ausschun 
zur Verbreitung japaniseher Musik im Ausland gegrtin¬ 
det. Der Anfang seiner Ttitigkeit besteht darin, daB er 
ftir die neuen Staaten Burma und die Philippinen ein 
Konzert zur Feier ihrer Selbsttindigkeit veranstalten 
wird. 

Per Pianist Udo Dammert hat eine Konzertreise durch 
versehiedene ungarisehe Stadte beendet. Er spielte 
mit groBem Erfolg an fttnf Klavierabenden und ir\ 
einem Rundfunkkonzert Werke von Schubert, Schu- 
mann, Brahms, Reger und Hessenberg. 

Franz Liszt gab sein letztes Konzert in LuxcmbtirQ 
im Juli 1886. Von dort reiste er nach Bayreuth, wo er 
wenige Tage spater verstarb. An dem frtiheren Btir- 
gerkasino, dem heutigen Hause „Moselland 44 , in dem 
Franz Liszt zum letzten Male tiffentlich als Klavier- 
virtuose guftrat, wurde jetzt durch den PrSisjdenten 
der Reichsmusikkammer. Prof. Dr. Peter Raabe, eine 
Gedenktafel enthtillt. 








Die neue Oper von Werner Egk mi t dem Titel 
„Circe" steht vor ihrer Vollendung. Das Textbucb g eh t 
auf elne Dichtung von Calderon zurtlck. Die Urauf- 
ftihrung soli zu Ende dieser Splelzelt an den St8dt. 
BOhnen in Frankfurt a. M. stattfinden. 

Professor Walter Niemann (Leipzig) spielte sein neues 
KLleines Klavierkonzert mit Streichorchester (op. 153) 
im Reichsrundfunk. sowie in zwei „KdF"-Konzerten 
des Kammerorchesters vom Deutschen Opernhaus in 
Berlin und Potsdam. Klavierabende aus elgenen Wer- 
ken — vielfach als ,,KdF"-Veran5taItungen des Gaues 
Halle-Merseburg — gab er in der ersten H&lfte dieses 
Konzertwlnters in Wien, Dresden, Leipzig, Jena, Zeitz, 
Elsleben. 

Ludwty Holscher beendete in diesen Tagen eine aus- 
gedehnte Konzertreise durch die L&nder SUdosteuropas. 
In Sinfoniekonzerten der HauptstSte Bukarest, sofia 
und Belgrad sowie an Soloabenden mit Prof. Theopold 
wurde der deutscbe Meistercellist lebhaft gefeiert und 
fUr weltere Konzerte verpflichtet. 

Die UniversitSt Heidelberg erteilte der bekannten 
Pianistin Frieda . Kwast-Hodapp im Rahmen der Philo- 
sophischen Fakultfit einen Lehrauftrag. Frieda Kwast- 
Hodapp liest in dem soeben begonnenen Semester eln 
Kolleg iiber Joh. Seb. Bachs „Wohltemperiertes Kla- 
vier" mit Instrumentaldarbietungen. 

Veranstaltungen. 

Gustav Classens, der Bonner stadtische MD dirigierte 
im Oktober 1943 in lAtauen Bruckners dritte Symphonle 
als erste Bruckner-Aufftihrung in Litauen tiberhaupt 
mit groBem Erfolg. 

Ftir die Umguartierten aus dem Gau Westfalen-Stid 
konzertiert das Bochumer Stitdtische Orchester zur Zeit 
in -Pommern. TJnter Leitung von GMD Nettstraeter 
werden in 16 Stadten 19 Konzerte in voller Besetzung 
gegeben. 

Die Spielzeit der r&mischen Oper ist mit einer glanz- 
vollen Aufftihrung von Verdis „Aida" in hervorragen- 
der Besetzung und Ausstattung erdffnet worden. Das 
Orchester musizierte unter Viktor de Sabatas Leitung 
in feinsten dynamischen Abstufungen. Die Solisten 
verdienen vollstes Lob. Die rdmische Oper wird in 
dieser Winterspielzeit keine Opernneuheiten bringen 
konnen. Sie verspricht aber mit den auf den Spielplan 
gesetzten 25 Repertoiropern ihr B es tes zu geben. 

Ein Chor der Hitlerjugend gab in Paris * auf der 
Rtlckreise von Madrid vor Vertretern der franzdsischen 
Jugendorganisationen ein mit groBem Beifall aufge- 
nommenes Konzert alter und neuer deutscher Volks- 
lieder. 

In einem Konzert des Stadtischen Orchesters in 
Miinsterf Westfalen kam unter Leitung von Wolfgang 
RbBler eine Suite ftir Cello und Kammerorchester, 
op. 12 von Werner Gdhre , dem Direktor der Westf. 
Schule ftir Musik zur erfolgreiehen Ura u f ftihrung; 
Solist war der Solocellist Philipp Wasotuicz. — Im 
L auf e dieses Konzertwlnters bringt GMD Heinz Dressel 
mit dem Stadtischen Orchester Mtinster/Westfalen eine 
dreisStzige Orchestermusik von Werner Gdhre zur Ur- 
auf ftihrung. 

Als feinftlhligen Dirigenten deutscher Musik lernte 
man in Rom Carlo Cecchi bei einem Sinfonlekonzert 
im Teatro Adriano kennen. Schuberts Sinfonie in 
C-dur <Nr. 7) sowie Webers „Oberon"-Ouverttlre und 
..Aufforderung zum Tanz" fanden unter seiner Leitung 
eine vorzOgliche Wiedergabe. 

Unter den UrauffOhrungen der diesjShrigen Eichen- 
dorff-Woche setzte der Liederzyklus „Lubowitz" (nacb 
Jugenddlchtungen des Romantik ers) ftir Sologesang 
mit begleitendem Streichquartett die Linie einer er- 
freuUchen Besinnung auf wahre, melodienfrische 
VolksnShe fort. Der Komponist, der in Hamburg tatige 
Kulturschriftleiter Heinz Fuhrmann, durfte am Todes- 
tage Eichendorffs in dessen Neisser Sterbehaus ftir 
diese Huldigung an seine und Eichendorffs ' Stamm- 
heimat den lebbaften Dank einer feinsinnigen Fest- 
gemeinde hinnehmen. Kur t Mandel. 

Die Jahresfeier der Heidelberger Universitfit brachte 
die UrauffUbrung der „Toccata, Passacaglia und Fuge 
1198 fdr Klavier und Orchester" von Kari Hasse, 


Bei einem Konzert der Auslandsorganisation der 
NSDAP in Parts ftihrte die erstmalige Aufftlhrung der 
,,Dramatischen Sinfonie" von Prof. Anton Detoanger 
zu einem grofien Erfolg. 

Erna Berger und Helge Roswaenge gaben in Kopev- 
hagen eln Konzert, das sich elnes groBen Zuspruchs 
erfreute. Beide, wohlbekannte Gaste in Danemark, er- 
regten wie stets bei ihren Zuhdrern begeisterte An- 
erkennung. 

Generalintendant Hans Meij3ner inszenierte die erste 
Aufftihrung von Wagners „Rheingold" in der Sofioter 
Oper. 

Das Ballet der Wiener Staatsoper gab wahrend des 
November in Agram ein Gastspiel. 

Die Bevdlkerung von Madrid bereitete GMD Hans 
v. Benda und dem Berliner Kammerorchester einen 
auBerordentlich herzlichen Absehied. In Gegenwart 
hoher Persbnlichkeiten gab Hans v. Benda in dem 
Theater „Madrid", dem grdflten der Stadt, ein Konzert, 
das von der Madrider Zeitung „Arriba" organisiert 
worden war und den AbschluB einer spanisch-portu- 
giesischen Gastspielreise bildete, auf der die deutschen 
Ktinstler in knapp ftinf Wochen Ober dreiBig Konzerte 
gaben. , 

Einen Beweis hochwertiger Gemeinschaitspflege aui 
dem Gebiete grofler Oratorienkunst erbrachte die ost- 
oberschlesische Erstaufftlhrung von Paul Hbffers „Rei- 
chem h’ag" in Kdnigshiitte (Oberschl.). Die Stadtische 
Chorvereinigung unter Paul Rodeiuald, mit dem Mei- 
sterschen Gesangverein Kattowitz, unter Prof. Lubrtch, 
einst der ftihrende deutsche gemischte Chor im frtihe- 
ren Polen, lieB aus bestem Konnen Hbffers Werk er- 
stehen, / 

Die Uraufftihrung des neuesten Biihnenwerkes von 
Cari Orff ,, Catulli Carmina " glng in Leipzig im Rah¬ 
men der U»'auffUhrungswoche heraus. Die musikali- 
sche Leitung hatte GMD P. Schmitz, die A-eappella- 
Chdre dirigierte J. N. David; die szenische Gestaltung 
betreuten T. Gsovsky und H. Niedecken-Gebhard- 

Oberspielleiter Dr. Fritz Schrdder hat Boieldieus 
Spieloper der „Catzf von Bagdad" fUr die heutige Btihne 
eingerichtet. Damit wird ein Werk wiedergewonnen» 
das zur schonsten und beliebtesten damaligen Opem- 
musik gehort. Stuttgart bringt es demnSchst zusam- 
men mjt Webers „Abu Hassan". 

Wilhelm Furtwangler konnte mit mehreren Konzer- 
ten, die er in StocJcholm dirigierte, einen beispiellosen 
Erfolg buchen. Die Konzerte waren samtlich ausver- 
kauft. „Aftonbladet" weist darauf hin, daB alle Worte 
abgeschmackt wirken, wenn es gelte, Furtwangler zu 
rtihmen. Er sei ein Ftirst unter den Dirigenten. 

Geburtstage und Jubilaen. 

Auf hundert Jahre verdienstvoller Tatigkeit hn 
Dienste des deutschen Chorliedes kdnnen in diesen Ta¬ 
gen die Gesangvereine „Liederkranz** in Grilnstadt 
(Pfalz) und „Concordia" ( in Kru/t (Eifel) zurttckblicken. 

Die mit der Konigsberger „SingaJcademie" vereinigfc 
,,Musikalische Akademie " beschloB die Reihe der Ver¬ 
anstaltungen anlafllieh ihres lOOjahrigen Bestehens mit 
einer groBartigen Aufftihrung der Beethovenschen 
„Missa solemnis" unter der Leitung von Hugo Hart- 
mann, Der Leiter des Fropagandaamtes Ostpreuflen 
teilte mit, daB Reichsminister Dr. Goebbels der Aka¬ 
demie die Goldene Zelter~Plakette verllehen hat. Wie 
OberbUrgermeister Dr. W£Q bekannt gab, hat die Stadt- 
verwaltung eine Stiftung von 5000 Reichsmark zur Fdr- 
derung der kulturpolitischen Arbelt der „Akademie" 

errichtet. 

* " . ^ w w — » # 

Dem Wiener Geiger und Komponisten Franz Drdla 
wurde aus Anlafi seines 75. Geburtstages vom Leiter 
des Kulturamtes ein herzliches Glhckwunschschreiben 
iibermittelt, das in ehrenden Worten das reiehe Wir¬ 
ken des Ktinstlers hervorhebt und ihm ftir seine be- 
deutenden LeistUKjgen auf dem Gebiete der Musik- 
pflege dankt. 

Professor Anton Konrath feierte seine 30 jShrige Diri¬ 
genten tatigkeit als Leiter der Wiener Sonntugskonterte 

d^ S ta d toreh ester s. Konraths Verdienste um die P°* 
pularisierung der besten deutschen Musik, der Kl aS ~ 
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siker, mit Bruckner, Wolf und Brahms, sem Elntreten 
fUr neuere Schdpfungen der Zeitgenossen hat ihm 
ISngst eine treu anhangliche Gemeinde geschaffen und 
den Dank der Wiener Konzertbesucher gesichert. Sein 
Dirigentenjubiiaum war darum auch der AnlaB zu 
offentlichen und intimen Feierstunden, verbunden mit 
Ehrengaben und der persdnlichen Begltlckwftnschung 
durch den Heiehsleiter Baldur von Schirach. 

Am 18, November wurde der General musikdirektor 
der Gauhauptstadt Kattowitz und Intendant der St&dt. 
Bfihnen Kattowitz-Kdnigshutte, Dr. Otto Wartlsch, 
50 Jahre alt. Er schuf seit 1940 fiir den heimgekehrten 
Gau Oberschlesien als Fundamen t deutscher Kultur- 
ausstrahlung das StSdtische Sinfonie-Orchester Katto¬ 
witz und dle Stddtischen Btihnen Kattowitz-Kfinigs- 
hiltte, Als Oberftlhrer ist Wartlsch kulturell einge- 
schaltet im Lehrkdrper der Reichsfflhrerschule der S A 
in Miinchen. 

Die Stadtlsche Musikschule in L itzmannstadt beging 
ihr dreijShriges Bestehen. 

Der Mdnnergesangverein Heppenheim an der Berg- 
straBe beging das JubilSum seines hundertjShrigen Be- 
stehens. Alle Sanger der Kreisstadt hatten sich zur 
Ausgestaltung der Feier zu einer Chorgemeinschaft zu- 
sammengefunden. 


am 21. Februar 1809 als SproB einer deutsch-lothringi- 
schen Famiiie geboren. Er liatte den ersten etatm&BI- 
gen Lehrstuhl fiir Musikwissenschatt an der Sorbonne 
inne y und er gilt seit Jahrzehnten als der ftihrende 
Fachvertreter in Frankreieh. Seit wenigen Jahren 
erst lebte er im Ruhestande, und auch in dleser Zeit 


legte er noch grundlegende Arbeiten Uber die Musik 
der Renaissance-Zeit vor. Zu seinen bevorzugten For- 
schungsthemen gehorten Heinrich Schtitz (Blographle 
1913), D. Buxtehude (Biographie 1912) und J. S. Bach 
(1910 auch in deutscher Sprache in tlbersetzung von 
B. Engelke). Es wird einer ruhigeren Zeit ilberlassen 
bleiben, das Lebenswerk dieses bedeutenden Gelehrten 
umfassend zu wilrdigen. 


In Eisenach s tar b der weit uber die Grenzen der 
Wartburgstadt durch sein ausgezeichnetes Kdnnen be- 
kannte Stadtorganist* Paul Hopf. Ein Schiiler Kari 
Straubes setzte er sich frtlh flir die Werke Max Regers 
ein, durch dessen Vermittlung ihm seinerzeit das Amt 
des Stadtorganisten ilbertragen wurde, das er Jahr- 
zehntelang treu und gewissenhaft verwaltete. Neben 
seiner amtlichen TStigkeit machte er sich vor allem 
durch seine Orgelabende bekannt, in denen er nicht 
nur vergessene Meister frtlherer Jahrhunderte ans Licht 
hob, sondern sich auchfiir das Schaffen der zeltgends- 
sischen Orgelkomponisten selbstlos einsetzte. 


Am 27. Oktober beging der GeschaftsfUhrer der 
Reichsmusikkammer, Heinz Ihlert , seinen 50. Geburts- 
tag. Seit 1927 Mitglied der NSDAF, deren Goldenes 
Ehrenzeichen er trSgt, hat er sich in der Kampfzeit 
um die kulturpolitische Arbeit der Fartei besonders 
verdient gemacht. Im Jahre 1933 war er einer der Be- 
grilnder des Reichskartells der Deutschen Musiker- 
schaft, aus der die Reichsmusikkammer hervorging, 
deren Gesch&ftsftihrung seit ihrem Bestehen in seiner 
Hand liegt. Ihlert ist auBerdem Ratsherr und StSn- 
diger Musikbeauftragter der Reichshauptstadt. 

Der SSngerchor des Tumvereins Offenbach a. M. be¬ 
ging in Form ein es trotz der ZeitverhSltnisse^ auf ho- 
her stufe stehenden Chorkonzertes das JubilSum sei¬ 
nes hundertjdhrigen Bestehens. Die ersten tlbungs- 
stunden, die 1843 stattfanden, wurden in einer Dach- 
karnmer abgehalten. Im Revolutionsjahr 1848 verfiel 
die Turnersingmannschaft der Auflosung. Nach der 
Neugrlindung nahm sie einen ungeahnten Aufschwung. 
Zusammen mit dem SSngerchor eines Vorortvereins ge- 
langte auf dem Jubllaumskonzert das Oratorium „Das 
Hohelied von deutscher Arbeit*' von Robert Cati zur 
Wiedergabe. 

Pietro Mascagni, der in Deutschland hauptsach ich 
durch seine Oper „Cavalleria rusticana" bekannt wur¬ 
de, hat am 7. Dezember sein 80. Lebensjahr voll- 
endet. In Italien, das Mascagni aus der Vielfalt seines 
Opernschaffens und aus seinem Leben als Dirigent und 
als Lehrmeister kennt, wurde dem SOjShrigen zu sei¬ 
nem Jubeltag grofite Verehrung entgegengebracht. 

Gheorghe Stefanescu, ware in diesen Tagen hundert 
Jahre alt geworden. Die rumiinische Presse nimmt 
diesen AnlaB wah % um Leben und Werk des Kompo- 
ntsten in Erinnenmg zu rufen. Nach Fachstudien in 
Paris war er 1872 nach Rumdnien zurtickgekehrt, wo er 
als Professor des Konservatoriums vor ailem Bllhnen- 
sanger heranbildete, um die Grundlagen zur Errichtung 
einer rmnSnischen Oper zu schaffen, flir die er sein 
betrSchtliches Frivatvermogen opferte. Aus Stefanes- 
cus Schuie sind dle bedeutendsten Kraite der spateren 
rumanischen Staatsoper hervorgegangen. Daneben schuf 
er zahireiche Kompositione^ l flir Grchester und Kam- 
merbesetzung, mehrere Opern- und Btlhnenmusiken 
und bereicherte die Kirchenmusik um gelstliche Lieder 
und Chorwerke. 82jdhrig ist Stefanescu 1925 gestorben. 



Toten, 

In Paris starb am ll, November nach langer Krank- 
heit Andr6 Pirro, einer der groBen Musikgelehrten un- 
serer Zeit und ein besonderer Freund der deutschen 
Musik und der deutschen Wissenschaft. Pirro wurde 


In Frankfurt a. M., wo er als Stadtrat i. R. iebte, 
starb am 15. September im 74. Lebensjahr an einem 
Herzschlag der Mozartforscher WiUi Meckbach. Durch 
seine ganz aus dem Geist der Musik geborenen Uber- 
setzungen von Idomeneo und des Titus, sowie durch 
seine Bearbeitungen des Kbnigs Thamos, von Gomas 
und Zaide, des Schauspieldlrektors und anderer unbe- 
kannterer Mozartwerke hat W. Meckbach mit nimmer- 
mllder Liebe zu dem von ihm angebeteten Genius Mo* 
zart dazu beigetragen, viele vernachl&ssigte Schdpfun- 
gen Mozarts wieder blihnenfShig zu machen und auch 
weiteren Kreisen nahe zu bringen. Seinen nSheren 
Freunden war der begeisterungsfahige Mozartfreund 
Und grofle Ideal ist als Feinsinniger Denker und Dich- 
ter bekannt. Otto Eckstein-Ehrenegg. 

Der Pianis t und Komponist Wilibald Bergau ist im 
Alter von 63 Jahren klirzlich in Berlin verstorben, wo 
er still und zurftckgezogen lebte. Aus OstpreuBen ge- 
biirtig, studierte Bergau in KOnigsberg bei Constanz 
Bernecker, dann in Hannover, und war spater an der 
Berlin er Akademi e Meisterschliler flir Komposit; o n 
von Max Bruch. AuBer Orchesterwerken sind vor al¬ 
lem lyrisch feinstimmige Lieder bekannt geworden. 

Im Alter von erst 46 Jahren starb in Wien pldtzlich 
der weit Ilber seine Heimat und GroBdeutschland hin- 
aus bekannt e Pianist Kari Ceme. Der Kllnstler, der 
frhher als Lehrer am Mozarteum in Salzburg wirkte, 
hat sich durch seine Gastspiele, die ihn durch ganz 
Europa ftihrten, vor allem aber als stBndiger Begleiter 
von Erna Sack einen Namen gemacht. 

Kari Frtidl, der Direktor des KSrntner Grenzlandkon- 
servatoriums und Chormeister des KSrntner SMnger- 
bundes, ist in Klagenfurt verstorben. Zu seinem 70. Ge¬ 
bu r tstage war Professor Frddl erst klirzlich die 
Goethemedaille flir Kunst und Wissenschaft verliehen 
worden. 1943 erhielt er den Gaukulturpreis des Reichs- 
gaues KSrnten. 

Das Mitglied des Coburper Landestheaters, der Gei- 
ger und Komponist Bruno Kerber, ist nach langerer 
Krarikheit im Alter von 39 Jahren verschieden, Mit 
ihm verliert nicht nur das Orchester einen seiner be- 
sten Musiker, sondern auch dem deutschen Musik- 
leben wurde damit ein hochbegabtes schdpferisches 
Talent, das zu groBen Hoffnungen berechtigte, ent- 
rlssen. 

In Augsburg starb der Kapellmeister i. R. Hans von 
Ftnster im Alter von 74 Jahren. Von seiner flinfzlg- 
jShrigen Dirigententfltigkeit widmete er lange Zeit 
dem Augsburger Stadttheater. Am GOppinger Kurhaus- 
theater leitete er die Operette. 


Hauptschriftleiter: Dr phil. habil. Herbert Gerigk, Berlin-Halensee. — Anzeigenleitung: Dipl.-Kfm. Franz Schenk,, 

Berlin. Jeder Nachdruck (auch auszugswelse oder mit Quellenangabe) ohne Genehmigung ist verboten. _ 

Geschaftsstelle: „Musik im Kriege 1 *, Berlin-Halensee, Joachim-Frledrichstr. 38. — Abbestellungen konnen nur haibj^hr- 
llch erfolgen und zwar zum 1. April oder zum 1. Oktober. Die Abbestellungen mlissen spStestens einen Monat vor 
Beginn des neuen Halbjahres erfolgen. — Gedruckt in der Graph, Kunstanstalt Heinrich Schtele, Regensburg. 







200 




Inhalt: Heft 9/10 Dezember/Januar 1943/44 

Ilugo Kinzel: Musik ftir Verwundete, insonderheit ftir Arm- und Handverletzte 
Siegfried Kallenberg: Der faustische Gedanke in der deutschen Musik 

Alfred Schnerich: Ein Schwanenlied der Romantik. 

Gottfried Schweizer: Kurt Hessenberg . .. 

Di . Maac Unger: Beethovens vaterl&ndische Musik. 

Prof. Dr. Egon von Komorzynski: Heimaterinnerungen bei Schubert 
Dr. Herbert Gerigk ; „Entdeckungen“ von Musikwerken .... 

Prof. Dr. Hermann Stepfcani: Zu Bachs Weihnachtsoratorium , * 

Johannes Conze: Zur Aufgabe des Opern-Spielleiters .... 

Ha-ns Borgeit; Diskussion um „Pcer Gynt M ........ 

Johannes Conze: Tonkunst-Klangwissenschaft.* . 

Musikliteratur und neue Noten.. 

Die Schallplatte .. 

Das Musikleben. • * 

Zeitspiegel *.. • 

* Bltdbeilagen; 

4 Bilder aus der Arbeit der Frankfurter Heeresmusikschule *. 

Kurt Hessenberg. * .... 

Johann Sebastian Bachs Revers ftir seinen sp^teren Schwiegersohn Altnickol 


163 

163 

164 
105 
170 

176 

177 

m 

179 

179 

181 

181 

185 

186 
194 


168 

169 

169 


Hcms Bohnenstingl, Pianfet 

Berlin N 4, Chausseestr. 9. Fernspr. 41 27 04 

Soloabende / Orchesterkonzerte / Kammermusik / Begleitung 

ji - 

Pressestimmen ouf Anforderung 

Anfragen an: Deutseher Veranstaltungsdienst GmbH, Zentralreferat for Konzertwesen, 

.. r Abteilung Einzelveranstaltungen :: Fernsprecher 26 07 01 


/ 


S o e b c a endi i e nen : 


. NEP. D AVI D 

Variationen Obor ein Thema 
von Johann Sebastian Bach 

ftir Kammerorchester, ©p. 29 a 

Studienpartitur.RM 2.jo 

Symphonische Variationen Uber 
ein Thema von Heinrich SchOtz 


Ilir O r ch ester, o p. 29 b 


Studienpartitur 


w m 


RM i.50 


Sonate fur Fiote allein 

Op. 31 N r. 2 . Edition Breickopf 5730 .... 


n. 2. 


„Ich stUrbe gern aus Minne" 

Gottesminnelieder nach Worten der Mechthild 
von Mag debu rg ftir eine Frauenstimme und Orgel 

EdicioD Breickopf 5776 . . .*.RM n. 2.— 


BREITKOPF & HARTEL / LEIPZIG 


Der Hymnus auf die Bejreiung Bohmens 

FIDELIO F. FINKE 

O Herzland Bobmen 

Hymnus nach dem Gedicbt von Herbert H i eh s ch 

0 rgel^Horner, 4 Trompeten 
4 Posaunen und Bajhuba 

Auffiihrungsdauer ca. 7 Minuten 
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leitung g ibt der Komponist dem dcutscf?en Gedanken Ausdruck, 
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Sieben Sonaten fiir 
Cembalo mit obligater Violine 

Horausgegeben von Enrlco Polo 
Deutscher Texf von Dr. E. M. von Zschlnsky'Troxler 

Umfang 164 Seiten und Violine obi. j8 Seiten 
In geschmackvollem Pa p p band 
Ladenpreis R M 18 .— 


Die italienischen Klassiker der Musik bilden eine von bekannten 
Musikgelehrten herausgegebene Sammlung von zum grofiten Teil 
hier zum erstenmal veroffentliduen Werken der italienisdaen Musik 
des 16. bis 18. Jahriiunderts. Siewird insgesamt 6oBande umfasscn, 
die in rascher Aufeinanderfolge dem jeczt erschienenen 4. Band 

folgen werden. 
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FRIEDRICH HOFMEISTER 

LEIPZIG 492 


N e u! 
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Schlafliedchen (Franz Peter Kurten) 

Preis: RM 2 40 
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in jedes Program m einreihen lasscn. 
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Zu beziehen durch jede Muiikalienbandlung 

und durch 


& SIEGEL / LEIPZIG C 


WOLFGANG RUDOLF 

Sinfonische Ballade 

fiir groBos Orchosfer 

2. 2. 2. (B. Cl) 2. — 4. 2. ). 1. Schlgzg, Streicher. ca. 18 N 5 in. 

Bev. Auffiihr. 1 6. 12. 4^ Leipzig Gewandhaus Prof. H. Abendroth 

Bish. Auifiibrungen: Mainz (Zwifsler), Frankfurt/M,(Konwitschny), 

Wilhelmshaven (Heting), Wiesbaden (Vogtj. 

Nassauer Volksblatt: Der junge Tonsdiopfer entwickelt das Werk 
innauf zujener cypisdi deutschen Tiefe und Reiaheit des Emptindens. 
tiie es uns a)s ungcwohnlch stark und fiir die Zukunfc verheiRungs- 

voli ersdiemen latk. 


Divertimento 

fiir kloines Orchosfer 

1. 1.2. r. — 2. 1. Pauke, Harfe, Streicher. ca. 22 Min. 

Auifiibrungen: Wiesbaden (Vogt), Frankfurt/M. (Konwiisdinv), 

W'ilhelmshaven (Dr. Drewes). 

Wiesbadener Tageblatt: Wirksamer, formaler Aufbau, ausgepragter 
Sinn fiir sdiarf gezeidinete und rbythmisch pikanteThematik, deren 
kunstvolleBehandIung und farbenprachtig harmonischeEmkleidung. 


Skizzen 

fiir SfrelcHorchosfer ca. 10 Min. 

Frankfurt/M. (Albert) 

Frankfurter Generalanzeiger: Sehr konneriscb gesdiriebene, in Anla^e 
und Ausfiihrung reife „Skizzen**, die das Ordiester bis zu den Grcn- 
zen seines kiinstlensdien Vcrmdgens bcansprudit. 

Partituren bitte zur Aniicht anjordern l 


W I L L Y M U L L E R 

Suddeutscher Musikverlag, Heidelberg 































S o e b e n erschienen! 


Eugen Bodart 


Pra Indium 


aus der Kom. Oper „Sarabande" 


RI. Orchester R M 3. 


Gr. Orchester RM 4.20 


Ouverture zur heiteren Oper 


99 


Der leichtsinnige Herr Bandolin 


Kl. Orchester RM 5. 


G r. Orchester RM 7 


Biihncn-Orchesrerstimmea u. Partituren leihweise durdi den Veriag 


Preii nzch Vereinbarung 


Durdi jede Musikalienhandlung zu beziehen 


Biihnenverlag Ahn &Simrock Musikverlag 


Berlin W jo, K urjUrstendttmm 231 


Elbinger Musikgemeinde 


Stadtische Konzerte 1943/44 


5 Sinfoniekonzerte des Stadttheaterorchesfers 

Ltg.: MD Walter B. Tuebben, Solisfen: Winfried Wo! : , 
Wolfgang Schneiderhan. Enrico Meinardi, Joszeph Kovacs. 


S Kammermusikabende des Stadt, 5freichquarteits 

(Kovacs, Kasfen, Friemann, Schroeder) unfer gelegentiicher 
Mitwirkung von R. Schroeder und Walfer B. Tuebben. 


2 Chorkonzerte: 

Grebner: „Das Lied vom Walde" (Liederhain, Leiiung: 
Prof. S t r e n g e r), Bruch: „Das Lied von der Glocke" 
(Liederfafet und Lehrergesangverein, Ug,: Prof. D e h n e). 


4 Meisterkonzerte: 1 

Kolner Kammerorchester, Frida Leider, Dresdner Blaser 

guintett, Arno Schellenberg. 


Innerhalb der Elbinger KuFturfage „Deutsche Romanlik" 
finden , nodi ein Sinfoniekonzert (mit Eduard Erd- 
mann), ein Liederabend und ein Kammermusik- 
a b e n d statt. Zu besonderen Anlassen (Heldengedenktag, 
Fiihrers Geburfsfag usw.) finden noch weiiere Orchester- 
konzerte statt, ferner sind Abende mit „Beschwingter Musik* 

1 vorgesehen. V. * * 


Fur die Orchesterkonzerle sind u. a. geplant: 
Anders: Spitzwegbiider; Beethoven: 4. Sinfonie; Berger: 
Rondine giocoso; Brahms: 3. Sinfonie; Bruch: Violinkon- 
zert; Cherublni: Sinfonie D; David: Kume, kum . . . ; 
Dvorak: 5. Sinfonie; Egky: Holty-Gesange; Goetz: Sinfonie; 
Graener: Salzburger Serenaden; Mozart: Violinkonzert; 

Muler: Morgenrot-Varialionen; Plitzner: Duo; Respighi: 
„Die Vogel*; Schuberi: 3. Sinfonie; Sdiumann: Konzert- 
stiick; Sibelius: „Schwan von Tuonela*; Straufj: „Burger afs 
Edelmann"; Thuille: Romanfische Ouverture; Volkmann: 
Cellokonzert; Weber: Klavierkonzert; Weiljmann: 

fanzfantaste. 


Soweic uaser kleiner Vorrac reicht 


konnen wir noch liefern: 


Richard Waaner 


von 


Dr. Ernst Bucken 


Professor an der Universitat Koin 


a\ j 60 Se tcn, 1 20 Text<tbbildungen, 84 Notenbeispiele 
7 z. T. farbige fafeln. — Gebundcn RM 13.50 


Zu den besten Leistungen des neuzeitlichen Wagnerscbrifttums 
gebort der schon ausgestattete Band Ernst Budeens. Et geivdbrt 
nadi vielen Richtungen bin neue Aufschliissejeuditet tief m die 
geistige Struktur der agnersdien Werke — in literarisditr wie 
in musikalischer Beziehung — bin ein und kennzeichnet Uber~ 
zeugend die F.niwicklung des Cenies Bichard Wagner in j einem 

Verbdltnis zur Vergangenheit und Umwelt. 


ARTIBUS et LITERIS 


Gesellschafc fiir Geisc.s- und Naturwissenscbaiten m. b. H. 

BABELSBERG M i 


vmphoniekonzcrtE 1343/44 der Stadt Heidelberg 

m. - 


Kwast-Hodapp (Klavier). 
1, d-moll; A. Bruckner: 


Sfanske (Geige), G. Fr. 
Sibelius: Violinkonzert, 


Llg.: Bernhard C o n z, Stadt. Musi kd i rektor. Oit; Sfadthalle 

5. Konzevf: 11 . 1. 44. Sofisi Prof. E. Erdmann (Klavier). Th. 
Berger: Legende vom Prinzen Eugen (Ersfauff.); H. Goetz: 
Klavierkonzert, B-dur, op. 18 l'Erstauff.); i, Brahms: 
Symphonie Nr. 1 , c-motl 

6 . Konzert: 8 . 2 . 44, Solistin Fr. KwasbHodapp (Klavier). 
J. Brahms: Klavierkonzert Nr. 1 , d-moM; A. Bruckner: 
Symphonie Nr. 3, d-moll 

V 4 * Sol isi H. Sfanske (Geige). G. Fr. 

_andel: Concerto gro&so; J. Sibelius: Violinkonzert, 
d-moll; L. v. Beethoven: 5. Symphonie, c-moll 

* p|, ob L. Hoelscher (Cello), 

A. Dvorak: 4. Symphonie, G-dur; K. Hoeller: Cello- 
konzert (Ersfauff.); H. Pfifzner: Symphonie (drei Safze 
in einem Satz) Werk 46 f 

* Chorkonierfe 

Leiiung: Universit^ismusikdirektor Professor Dr. P o p p • h 

Orl: S t a d f h a 11 e 

Chorkonzert: 27. 2, 44. J. Brahms: Ein deutsches Requiein 
“ T. Briem, Berlin (Sopran), G. Grdschel, Berlin (Bariton) 

' aji OT c°L n !^ : S. Bach: Matthaus-Passion — 

M. Seulung, Berlin (Sopran), G. Pitzinger, Reichen- 

, er 9 (Ali/, H, Marten, Berlin (Evangelisf), Dr. H. O. 
Hudemann, Berlin (Christus) 

Kammermusikallsche Veranslillungen 
- Ort: S t a d 1 h a I I e 

4 ' £SS& ! 4 *» V J* Qua ^‘° di Roma. DonizeHi: 

ei quarlett D-dur; Schumann: S1reichquarteft a-moll, 

5 uLlL? V ?™ k l S* roich 9uar1ott As-dur, Werk 105 

r r ! J* Chor und Orchester des musisehen 

^ rafl ^/ ur t/Ma*n, Eine Haydn-Symphonie; Alte 
* 6U 5 ai* Klassisches Sotokonzert mit Ordie- 

5 , ®5' /J e V er ® ch6r «; Friihlingsfeier von Gludc fur Chor 

6 ..° r! des 5 - Konzerts: StadlhalU 
’ lok" *c?,'* f *’w 4 . 4, , G0or 9 von Vasarhelyi (Klavier). Bar- 

. i. : 1.®* H* Alegro barbaro; Chopin: Sonate 

h-moil, Werk 58; Sdiubert; 4 Improptus, Werk 142; Liszt: 
2 Etuden, Des-dur und f-moll ^ 

l?* Kammerlrio Renate Noll. (Renate 

8 £l;J. rn rc h ° e J1 n : sA * ? r * Schafer). 

* O?, 25 *» 3 i*i 4A ' y^h-Streid guartett-Budapesf. Haydni 

^ nqU °i r ^ i Dohnany: Streichquar1ett A-dur; Bartok: 
Streichquartett Nr. S T) K 


k 


























































: Konzerte Im liau Hessen-Nassau, Splelieil 1943/44 

der NSG „Kraft d u r eh Freude" 

Forfsefzung aus Heft Nr. 7 8 

Mainz/Rhaln 

12- Jan. 44: Rhein-Mainisches Landesordiester, Leitung: Prof. 
U. Abendroth. Solisten: Klessaschek, Violonccllo / 
B e r g m a n , Violinc. Busoni: Lustspieiouverture. Brahms: 
Konzert fur Violinc u. Violonccllo. StraulS: „Aus Italicn'*. 

17. 11 iirz. 44: Rhei n-Mainisdies Landesordiester, Ltg.: GMD 
Ph. liVfist* Solist: V. A b a d j i e v , Violine. Haydn: Sinf. 
(..Die Konigin'*). Dvorak: Violinkonzert, Beethoven: Sinf. Nr, z . 
Zwci Konzerfe mit dem Stadttheater-Ordiester unter der 
Leitung von Generalmusikdirektor Cari llfariii ZwiBIer. 

W o r m sR h e i n 

13. Okt. 43: Rhein-Mainisches Landesordiester, Leitung: Prof. 
II. Abendroth. Solist: RosI S ch m i d , Klavier. Briiutigam: 
Ordiestermusik 'fcerk 8 . Becthoven: Klavierkonzert Nr. 5 . Sehu- 
mann: 3 . Sinfonie. 

2. Uov. 43: Rhein-Mainisches Landesordiester, Leitung: G. 
Maasz. Solist: I. Bernatz, Violonccllo. Maasz: Feier- 
musik f. Ordi. Dvorak: Vioionc.-Konzert. Beethoven; Sinf. Nr. 5 . 
7. Dcz. 43: Rhein-Mainisches Landesordiester, Leitung: Prof. 
U. Abendroth. Solisten: A. Kern, Sopran / J. M c n z , 
Cembalo. Bach: Brandenburg. Konzert Nr. 5 . Mozart: „Misera 
dove *>n“. Sdiubert: Sinfonie Nr. 3 . Hessenberg: j Orcbestcr- 
Lieder. Henridi: „Innsbruck'*-Suite. 

24. Jan. 44: Rhcin-Mainisdtes Landesordicster, Leitung, Prof. 
H. Abendroth. Solist: W. Kempff, Klavier. Biilau: 
Suite fiir Orch. Pfitzner: Klavierkonzert. Haydn: Sinf. D-dur. 
13. Febr. 44: Rh etn-Mainisdies Landesordiester, Leitg.: MD 
W. Bfaue. Solist: W. S t r o fi , Violinc. Geminiani-Corelli: 
Concerto grosso. Mozart: Violinkonzert A~dur. Martucci: Sinf. 
20. lUarz 44: Rhein-Mainisches Landesordiester, Ltg.: GMD 
Ph. YVGst. Solist : Jean S t e r n , Bariton. Haydn: Sinfonie 
(„Die Konigin**). Marsdiner: Arie aus „Hans Hetling**. Wag- 
ner: „Woians Absdiied’L Beethoven: Sinfonie Nr, z. 

Wetzlar 

30. Jan. 44: Rhein-Mainisches Landesordiester, Leitung: MD 
W. Bfaue. Solist: Elly Ney, Klavier. Beethoven: Leonoren- 
Ouvtrtiire Nr. 1 . Klavierkonzert Nr. 4 u. Sinfonie Nr. 4 . 

Es werden noch durdigefuhrt ‘B c t r i e b s - u n d W e r k - 
pausen-Konzerte des Rhein-Mainischen Landesordicsters 

fiir unsere Werkschaffenden. 


Ramm ermostkven nsfallang e n. Meder- and lotisfen-Ahende 

im Gau Hessen-Nassau 
der NSGemeinsdiaft „Krafi durch Freude 4 ' 

Frankfurf a. Main 

Es wurden 

vier Reihen (besfehend aus 6 Abenden)! wie folgl festgelegt: 

Sfrofj-Ouarteft: 

Ausfuhrende: Wilhelm Strofj, Richard Heber, Valentin 

Haertl, Rudo 1 * Metzmacher unter Mifwirkung von: Hans 
Erich Riebensahm, Klavier, Leopold Wlach, Klarinette, Wal- 
ther Theuerer, Flote, Otfo Ruhm, Kontrabafj, Blaser-Ver- 

einigung der Wiener Philharmoniker 

Cedeutende Vereinigungen Deufschlands: 

Freund-Quartett; Prager Blaser-Vereinigung; Stamifz-Quar- 
tett mit Joh. Hobobm, Klavier; Kammermusikvereinigung 
der Bertiner Philharmoniker, Rudolf Metzmacher — Hans 
Erich Riebensahm; Kraus-Quartetf mit Heinz Schroter, 

Klavier — Jakob Zunker, Kontrabafj 

Frankfurter Kunstler muslzieren: 

Mitwirkende. Wolfgang Brugger, Klavier und Cembalo, 
Wolfgang Biittner, Lesung, Berthold Cassedanne, Violine, 
Wilhelm Diirr, Bafj* Albert Hennige, Klavier, Hermann 
Kraus, Violine, Else Kroll, Blockflote, Else Lampmann, Alt, 
Heinz Giinther Lueg, Klavier, Dr. Herbert Schafer, Cello 
und Gambe, Edmund Stegner, Horn, Rose Stein, Harfe. 
Die Mifwirkenden sird samttiche aus Frankfurf am Main 

oder zumindest dort ansassig 

Musikinstrumenfe stellen sidi vor: 

Sechs kleine Konzerte mit Kommentaren. Dargebofen 
Mitgliedern der Oper und des Rundfunks, eingerichfet 

kommentiert von Dr. Friedrich Stichtenoth 

Im Kleinen Saal des Saalbaues zu Frankfurf am Main 
den Konzerte mit nachsfehend genannten bekannten 

Nadiwuchskunstlern durchgefuhrt: 

Oktober: 19.: Olto A. Graef, Klavier; 28,: Hse Bernatz, 
Cello, am Fluge! Heinz Schroter 

November: 2.: Sonatenabend; Otfrid Nies, Violine, Prof, 
Weismann, Klavier; 12,: Kathe Laufensdilagar, Alt, 
am Fliigel Otto Braun; 18.: August Leopolder, Klavier; 
27.: Dr, Max Wauer, Rezitafion, mifwirkend Frifz Ma- 
Klavier. Forfsefzung nachsfes Heft, 


von 

und 


wer- 

und 


Concert-GeseKschaft ECoIn 

A) 12 Gurzenich-Konzerte 1943/44 

Leitung: GMD Professor Eugen Papsf 

Ausfuhrende: Orchester der Hansesfadt Koin (Gurzenidi* 
Orchester), Gurzenich-Chor u. Kolner Manner-Gesang-Verein 

1. T e i I : 

5. Okt. 43: Opernhaus: J. Brahms: Schicksalslied fur gem. 
Chor u. Orch.; J, Brahms: Konzert fur Violine u. Orch. 
(Solist: Gerhard Taschner); A. Bruckner: Adite Symph. 
19. Okt. 43: Aula der Universitat: K. Rasch: Toccata fur 
grofjes Orch. (zum 1. Male); J. Haydn: Konzert fiir Vio- 
loncello u. Orch. (Solist: Josef Kohler); R. Straufj: *Don 
Ouichote". Symphon. Dichtung fur grofjes Orch. 

2. Nov. 43: Opernhaus: Cl. Monteverdi-Orff: K;age der 
Ariadne fiir Alt u. Orch. (zum 1. Male); A. Bruckner: 
Messe in f-moll. Solisten: Amalie Merz-Tunner, Irmgard 
Barfh, Kari Erb, Rudolf Watzke. 

U, Nov. 43: Aula der Universitat: Th. Berger: 
vom .Prinzen Eugen* Iur grofjes Orch. (zum 
R. Schumann: Konzert fiir Klavier u, Orch. 

Branca Musulin); Fr. Schubert: Symphonie Nr. 

30. Nov. 43: Aula der Universitftt: Konzert fiir 

ordvesfer. Ph. Jarnach: Concerlino nach Giovanni Platti 
(1759) c-moll op, 31 (zum 1. Male); W. A. Mozart: 
Konzerfarie u. Symphonie D-dur; R. Straufj: Arie der 
Zerbinefta (Solistin: Lea Piltfi) u. 

Orch. (zum 1. Male), 

14. Del. 43: Opernhaus: J. Haydn: 
fisfen: Tilla Briem, Walter Ruckow, 

Chor: Gurzenich-Chor). 

B) 4 Beethoven -Sonderkonzerte 1943/44 

Leitung; GMD Professor Eugen Papsf 

Ausgefuhrt vom 

Orchester der Hansestadt Koin (Gurzenich-Orchester). 

1. T e i I : 

11. Okt. 43: Aula der Universitat: Ouvertiire .Weihe des 
Hauses" / Erste Symphonie / Zweite Symphonie. 

22. Nov. 43: Aula der Universitat: Ouvertiire zu „Egmont* 
/ Dritfe Symphonie („Eroica*) f Vierte Symphonie. 

Fortsetzuno nadistos Heft. 


Romanze 
1. Male); 
(Solistin: 
7 C-dur. 
Kammer- 


Diveftimenfo fiir k! 


Die Schopfung" (So- 
Berlin, OHo v. Rohr. 


Deutsche 

Robert-Schumann-Gesellschaft 

Zwickau (Sachsen) E. V. 

Prasident: Sfaatsrat Manns Johst, Berlin. Vizeprasidenten: 

Oberburgermcister Ewald Dosf, Zwickau, Oberregierungsrat 

v. Borries, Berlin. Generalsekretai: Dr. Meyer-Glesow, Dresden 

Nusfkalfsche Veranstaltongen Wlnier 1943/44 

28. Oklober 1943: Eroffnungsabend. Begrufjungsworfe: Ober- 
burgermeister E. Dosf. Lieder von R. Schumann, ge- 
sungen von D, Winkler. Ansprache des Generalsekre- 
tars Dr. Meyer-Giesow. F. v. Borries: Klaviersfucke 
op. 22, vorgetragen vom Komponisfen, H. Johst liest 
aus eigenen Werken 

2. Desember 1943: Liederabend A. Schellenberg mit J. 
Schneider-Marfels am Ftiigel. C. Bresgen: Eidiendorff- 
Lieder; IR. Schumann: Ausgewahlfe Lieder 

17. Januar 1944: J. S. Bach — Kunst der Fuge in der 
Neufassung von K. H. Pillney, Das Gewandhauskam- 
merorehester unter Leitung von GMD P. Schmifz 

Februar 1944: Orchesterkonzert unter Leitung von MD 
K. Barth. Solist: H, Ambrosius. R. Schumann: Ouver- 
tiire zu Julius Casar; H. Ambrosius: Konzertanle Sin- 
ionie; R. Schumann: Sinfonie Nr. 2 C-dur 

9. Mars 1944: Kammermusikabend unter Mifwirkung 
Dahmen-Ouartetls mit H. Sauer am Flugel, Werke 
R. Schumann: Fantasiestucke fiir Klavier, Violine 
Violoncello op, 88, Abegg-Variationen op. I, Papiltons 
op. 2, Streichguartett F-dur op. 41 Nr. 2 

7. bis 10, luni 1944: 1. Musikfest der Deufschen Roberf- 
Schumarm-GesellschaH. Dirigenten; Prof. Dr. H. Pfitz¬ 
ner, Stadtischer Musikdirektor K. Barfh 


10 . 


des 

von 

und 


Einfiihrende Worte ffcr die Konzerte: Dr. K, Laux. 
atler Konzerte piinktlich 19.30 Uhr. Konzertsaal 
Konzerte isi der Festsaal der Pestalozzischule. 

bedingte Anderungen vorbehaltenl 


Beginn 
r alle 



s- 













17, 


Braulr- 

Streich- 

F*-dur, 

Mozarf: 
c-moll; 


MusikaIKsche Veranstaltungen 1943/44 

in der Rnbert Schimann-Stadt ZwiEkan (Saehsen) 

Gesamtleilung: Stadt. Musikdirekfor Kurf Barth 

2 Kammermuslkabende (Anrecht) 

11. November 1943 . Dammrich-Ouartett Zwickau. Brauli- 
gam: Serenade f u r Streichtrio; **Ambrosius: Sfreich- 
quartett C-dur; Beethoven: Streichquartett F-dur, 

op. 59, N r. 1 

17. Februar 1944. Dammrich-Ouartetl Zwickau. Mozarf: 
Streichquartett G-dur; Schuberh Quartett-Satz c-moll; 
Bruckner: S(reichqumfeft tur 2 Violinen, 2 Violen und 
Celto f 

2 Konzerte .B e s ch w i n g t e Musik" 

(aufjer Anrecht) 

2S. November 1944. Solisten: W, Uhlemann, Dresden, 
Sototrompeter der Sachs. Staatsoper; K. O e h I , 1. Kon- 
trabassist des Stadt. Orchesters Zwickau. *Dost: Ouver¬ 
ture „Das versunkene Dorf"; 'Stein: Konzartstuck op, 9 
fijr Konfrabafj; *Haydn: Trompstenkonzert ; Lanner, 
Straufj: Walzer 

13. April 1944. Solisten: E. R e s ch , Zwickau, Tenor; 
T. Rainer-Resch, Zwickau, Sopran. *N. Schultze: 
Suife aus dem Film der LuHwaffe B Feuertaufe ,T , Lieder, 
Arien; *L. Liirmann: Deutsche Tarantelle, op. 30 

* — Ersfauffuhrung. ** — Urautfuhrung. 

3 Sonderkonzerte (aufjer Anrecht) 

21. Oktober 1943. (Neue Welt). Johannes Schanze-Abend. 
27. Januar 1944. Walter Dost-Abend. 

24. Februar 1944. Johannes Engelmann-Abend. 

Unter Leitunq der Komponisten: Kirchenmusikdirekfor 
J. S ch a n z e , Zwickau, Prof. W. Dos, Lenggries 
und Kapellmeister J. Engelmann, Zwickau. 

Dte Deutsche Roberf Sdiumaim-Gesellsdialt in Zwickau 

fuhrt ihr 1. Musikfest in der Zeit vom 7. bis 10. luni 1944 
durch. Leitung: H. P f i t z n e r. Daruber hinaus veran- 
staltef die Deutsche Robert Schumann-Gesellschaft 5 weitere 
musikalische Abende. Eine Sonderveranstaltungsfolge hier- 

uber wird noch ausgegeben. 


Herbert von Karajan 


spiett: 

mit den Orehesler der Sfaaisoper Berlin 


Symphonie N r. 7 A-dur, op. 92 
von Ludwtg van Beethoven . 


67643, 8 LM 


mit dem Piiilharminisehen Orehesler Berlin 


Ouverture zur Operette „Die FJedermaus 
von Johann Strauf3. 


p « 


68043 LM 


Ouverture zur Operette „Der Zigeunerbaron" 
von Johann Straufl. 


67997 LM 


auf 


% 

SIEMENS 

SPEZIAL 


Hersteller: Deutsche Grammophon 
G. m. b. H. Berlin-Hannover 


Piattenpreis: RM 5.40 


Staatlich 


H o ch s ch i 11 


f 1 i« 

ru 


Musik Kol 


Leitung: Direktor Professor Dr. Hasse 


Meisterklassen iiir Gesang, Klavier, Violine, Cello, Bratsche, Orgel, Dirigieren, Theorie 
KontrabaB, Harfe, Opernschule, Opernchorschule,Orchesterschule, Abteitungen turevai 
lung furSchulmusik, Privatmusiklehrerseminar, Hochschulorchester, Hoehschulchor,Ma 


rie u. Komposition, Blasinstrumente, 
vangel, u. kath. Kirchenmusik, Abtei- 
Madrigalchor, Kammermusikklassen 


Beginn des Wintersemesters und der Aufnahmeprufungen: 15. September 1943 


Abteilung fur Schulmusik, Beginn: 6. Oktober 1943 

Auskunft: Verwaltung der Staatiichen Hochschule 

Universitah Langemarckplatz 


Musik Koin. 





um 


der Landeshauptstadt Dresden 


Akademie fiir Musik, TKeater und Tanz 

Leitung: Direktor Dr. Meyer-Giesov 

Vollstandige Berufsausbiidung auf allen Oebieten der Musik, des Theaters und Tanzes 

bis zur hoc-hsten kunstlerkschen Reife. 

Prospekt und Auskunft durch die Verwaltung, Seidnitzer~Platz 6. Fernmf 28228 und 14943._Anme 


Ernst Duis. Fine 


Duis-Quartett fiir Alte Musik 

Krakamp. Ellen Bosenius. Hub*rtus Distler. - Sopran, Tenor, Ccmbalo, Violine, Viola d/amore. Gambe, t aute, F 
* Programm Dezember 1945 : 

Uralte Weihnacht / Weihnachtsmosik des 13,—18. Jahrhunderts 

Anfragen: Ernst Duis, Obermunstertal/Sdbwarzwald, Spielweg ija 



















































des 


Balletis der NSG 


W 


Krafi durch Freude 


a 


Berlin - Grunewald, Schleinitzsfrafce 7. 


: 'ernruf 960211/12 


Sch u 3e 


Jutta Klamt 


Berlin 


Vollausbildungsstatte fiir alle Fadier der tanzerisdien Erziehung 

und des Kunsttanzes — Forderung Hochstbegabter 

und Berufsfachschule fiir Gymnastik- 
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BedeutendesLagerin alten 
und neuen Violinen, Violas 
Celli u.samtlichemZubehor 


Fachmannische Bedienung.Gutachten 

Kunstlerische Reparaturen 


Herausgegeben etn prachfvolles Budi: „Meister* 
werke itatienischer Geigenbaukunst" von Friaolin 
Hamma. Weit uber 400 Einzelabbildungen in feinstem 

Doppeldruck. Prospekt durch die Firma. 
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Anstelluog auf Privatdienstvertrag. Der Gewiblre jst zur Annahme 
der Stelle verpflicbtet. Bewerber, die den hohen A nforderungen «n 
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Prinzessin Turandot" 


von Luigi Malipiero 

Musik von Gotffried von Einom 

am 5. 2. 44 In der Staatsoper, Dresden 


Dresdner Zeicung vom 7 . 2 . 44 

Was zu allererst aufhorchen IaBt, ist die srarke rhytlimisdie 
Kraft dieser Musik. Audi d as Melodische und Harmonisdie zeigen 
eine Vielgest&ltigkeit auf, die Auswcis der scarken Begabuog von 
Einems ist. Wie sehr der Komponist seine Gedanken audi formal 
zu bandigen weifi, zeigt der Auf bau des Rondo-Finales, das das 
Werk zu einem glanz- und wirkungsvollen Absdiluil bringc. 

Dr. Kari Laux. 

Deutsche Allgemeinc Zeicung vom 9.2.44 

Nadi diesem Bal!ect stcht fest, <iafi hier vor allern ein echtes 
dramatisdies Temperament, ein ausgesprodiener Buhneninstinkt zur 
Entfakung drangc. 

Urspriinghche musikaliiche Kraft, die fiir die verscbiedensten 
dramatisdien Momeme den markanten Ausdruck findec und durdi 
thren sdionen. jugendlieben Scbwung packt und micrcifit. 

In dieier ausgezeidmeten Auffuhrang errang von Einem einen 
verdienten BeifaUssturm, der bald ein Dtittel der Auifuhrungsdauer 
des Werkei wahrte und einen wahrhafc beispieilosen Erfolg darstellt. 

Dr. Fred Hamel. 

Ein Auszug der Pressestimmen ist in Vorbereitung. 

Ansicbtsmaterial jederzeit vom Verlag. 
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Alte Noten. 

(Ein kulturgeschichtlicher Ex <urs.) 

Von Ludwig Schrott, Miinchen. 


Ein Zufall hat mir Noten aus GroBvaters und 
UrgroBvaters Zeiten in die Hand gespielt. In lo- 
sen Blattern, in Heften und Buchem liegen sie 
vor mir; manchmal ist das gute starke Papier 
vergilbt oder an den Ecken ausgefranst, und flir 
den uns etwas ungewohnten, nicht immer saube- 
ren und fehlerfreien Notenstich miissen fein- 
geschwungene Titelaufschriften mit geschmack- 
vollen Verzierungen im Stil des scheidenden Ro- 
koko, des Empire und des Biedermeier entscha- 
digen. Der Kulturhistoriker vermag schon an 
diese Gestaltung der Titelseiten manche Betrach- 
tung zu kniipfen. Der Musiker dagegen liest be- 
gierig die Komponistennamen auf den ersten Sei- 
ten und — hat dann seine reine Freude an der 
Sache verloren. 

Trotzdem ihm aus der Musikgeschichte bekannt 
ist, wie das Schaffen der unsterblichen deutschen 
Meister zu ihren Lebzeiten oft von romanischen 
Werken oder solchen mittlerer Qualitat uber-* 
wuchert war, hat er in einem Notenschatz des 
ausgehenden 18. und der ersten Halfte des 19. 
Jahrhunderts doch ein Obergewicht unserer Klas- 
siker und Romantiker erwartet. Wirklich feh- 
len auch nicht „Six Sinfonies composdes & Lon- 
dres par J. Haydn “ oder „Tre Sonate per ilForte- 
piano con un Violino composte e dedicate al A. 
Salieri da L. van Beethoven Opera 12”. Doch, 
was dann kommt, tragt nicht allein die damals* 
iiblichen fremdsprachigen Aufschriften und Wid- 
mungen, sondern ist auch gar nicht mehr deut- 
scher Herkunft. 

* „Aurora dltalia e di Germania” nennt sich da 
eine „Sammlung der beliebtesten Gesange”, in 
der aur viele Dutzende von Arien und Duetten 
Raimondis, Mercadantes, Fioravantis und Bassis, 
Donzellis, * Pavesis, Nicolinis und Crescentinis, 
Coriglianos, Carafas, Pacinis und Paers, Morlac- 
chis, Orsinis, Generalis und Federicis, Puccittas, 
Blanginis, Rossinis, Bellinis und Donizettis nur 
einige Stiicke von Mozart, Peter Winter, Weber, 
Spohr, Lachner, Aiblinger und noch ein paar we- 
niger bekannten Tragern deutscher Komponisten¬ 
namen treffen. Die Beliebtheit der ital ienischen 
Nummern — zugleich allerdings ihre enge Bin- 
dung an die Gesangskunst — wird noch dadurch 
unterstrichen, daB sie oft neben den Autoren- 


namen diejenigen ihrer seinerzeit beruhmtesten 
Interpreten tragen, der Signora Pasta, des Signor 
Zuccoli oder gar Rubini. 

Ich muB gestehen, daB ich mich etwas verstort 
von einer Aurora abgewandt habe, die so ein- 
deutig gerade das Nichtdeutsche bestrahlt, und 
daB ich miirbe genug war, um iiber folgende son- 
stige Entdeckungen milde zu lacheln: Ein einziges 
Schubertlied — „Die junge Nonne”, ein Duett aus 
Wranitzkys „Oberon”, das bekannte Es-dur- 
Rondo von Hummel, ein Potpourri mit Variatio- 
nen von Heroux, drei Klavlersonaten mit Violin- 
und Cellobegleitung von Gyrowetz, drei weitere 
der gleichen Sorte von Pleyel und eine Clara 
Wieck gewidmete Konzertetude „La Campanella 
von Guillaume Taubert die mein GroBvater laut 
beiliegendem Programm am 17. August 1847 bei 
einem offentlichen Priifungskonzert des kgl. Er- 
ziehungsinstitutes fiir Studierende in Miinchen 
vorgetragen hat und die sich damals in Gesell- 
schaft fast lauter, heute ebenfalls verbluhter 
Kompositionen von Lindpaintner und Lenz, Tu- 
lon, Kummer und Wyse befand. 

Ein anderes is; es, in klugen Biichern den selt- 
samen Pfaden kiinstlerischer Entwicklungen nach- 
zugehen, ein anderes, deren lebendige Zeugnisse 
vor sich aufgeschichtet zu haben oder gar am 
Klavier erklingen zu lassen, Wer heute noch ein- 
mal mit Augen sehen, mit Handen greifen und 
mit eigenen Ohren horen kann, wie vor 100 und 
mehr Jahren in unserem privaten Musikleben 
Herr Pleyel eine ganz andere Rolle spielte, als 
der obskure Herr Schubert, oder wie man viel- 
leicht der „Leonora* 4 von Paer eine hohere Be- 
deutung zumaB als Beethovens „Fidelio”, dem 
wird das B lu t ahnlich wie mir in den Kop f stei- 
gen und er wird zu rechten anfangen mit einer 
„guten alten Zeit“, welche so die Wege der Ge- 
nies mit Dornen und die der kleinen Talente da- 
fur mit Rosen bestreute. In diesem Fali kann zu 
dem Eiferer aber plotzlich aus irgend einer dam- 
merigen Lehnstuhlecke eine verschleierte Stimme 
der Vergangenheit dringen, jener vergleichbar, 
die mich folgendermaBen zur Ordnung gerufen 
hat: 

„Lieber Enkel, nur keine Aufregung iiber uns 
Alte. Hor dir doch, bitte, so ein Favoritstiick von 







meinem Herrn Vater aus Paers „Sargino", Rossi- 
nis „Semiramide", oder Bellinis „Puritaner" ein- 
mal ruhig an und frag dich, ob es wirklich so eiA 
Unrecht war, daB man sich seinerzeit von diesen 
heiteren, ziindenden, elegischen oder suBen Me- 
lodien hat bestrieken lassen. Stromt denn dir aus 
den Opern der fremden Meister — auch derer, 
die kaum mehr in euren Musikworterbuchern 
stehen — nicht viel gute Musik entgegen mit lau- 
ter hiibschen Einfallen und von einem Zauber, 
der doch auch heute noch nicht ganz erloschen 
k sein kann?" 

Was soli man auf eine solche Apostrophierung 
aus dem Jenseits antworten? Ich habe ihr jeden- 
falls furs erste den Satz aus Schubarts „Deut- 
scher Chronik" entgegengehalten, dali „der wel- 
sche Geschmack sich an sehr wenigen melodi- 
schen Gangen herumdrehe und daB selbst ihre 
Verzierungen sich auf wenige Satze einsehranken 
lassen". Auch flihrte ich noch manche in alter 
Zeit bereits laut gewordene Bedenken gegen die 
entartete uad demoralisierende italienische Oper 
bis zu Wagners Wort uber die „gefiihlsaffektie- 
rende Bellini-Donizettische Manier" an. Worauf 
der alte Herr freundlichst meinte: 

„Wieviel man auf die Zeugen geben kann, die 
du anfiihrst, weiB ich nicht. Von Richard Wag- 
ner hab ich mir so viel gemerkt, daB er in seiner 
Jugend geschwarmt hat fiir den „einfachen edlen 
Gesang" der Italiener. Er soli damals sogar eine 
Oper im romanischen Stil geschrieben haben, und 
iedenfalls: Ganz ohne sudlichen Anhauch ist so¬ 
gar sein Lohengrin nicht. Jetzt bedenke aber 
erst, wie euer vergotterter Verdi auf den Schul- 
tern gerade der Italiener steht, die man spater 
ganz vergessen hat, was in ihm von ihrer Tech- 
nik und vom Charakter ihrer Melodien steckt!" 

In aller Bescheidenheit suchte ich einzuwen- 
den, daB ich die Notwendigkeit des historlschen 
Geschehens und den Sinn der Funktion groBer 
sowohl wie kleiner Maestri nicht bezweifeln, son- 
dern nur bedauern wollte, in welchem Umfang 
den auBerdeutschen unter ihnen auf Kosten der 
deutschen, den schwacheren auf Kosten der star- 
ken Beifall zuteil geworden sei. „Ich verehre 
Rossini, aber daB Beethoven seinetwegen aus- 
rufen muBte: „Von mir wollen sie nichts mehr! 
. . . Rossini, Rossini geht euch iiber alles" — das 
tut mir weh! Ein Morlacchi war zu seiner Zeit 
vielleicht notwendig, aber daB er in Dresden dem 
Weber weit vorgezogen wurde, das emport mich". 

„Der Fail Weber ist traurig", wurde mir geant- 
wortet, „aber ob Beethoven unter Rossini wirk¬ 
lich gelitten hat? Er soli ihn in Wien doch freund- 
lich empfangen haben, nur seine Taubheit hat, 
glaub ich, die Konversation beeintrachtigt. Je- 
denfalls zahlte Rossini — und iibrigens auch Bel- 
lini — zu Beethovens Verehrern". 

„Was aber nicht gehindert hat“, wandte ich 
ein, „daB der Zeitgeschmack, verdorben durch 
allerhand Zuckerkost, sich eben Beethoven doch 
nicht gewachsen zeigte! Der Meister hat das f ruh 
ertahren miissen. Da liegen seine Violinsonaten 
op. 12 — fiir die Zeitgenossen waren sie „gelehrte 
MaBe ohne gute Methode, keine Natur, kein Ge- 
sang. . 

„Dieses Zitat", unterbrach mich mein Wider- 
part, „bringt schon unser tiichtiger W. H. Riehl 
in seinen „Musikalischen Charakterkopfen" dort, 
wo er zu beweisen sucht, daB man dem Rezen- 
sententum iiberhaupt nicht zu viel Beachtung 
schenken sollte und daB Beethoven neben recht 
schlechten auch recht gute Kritiker gehabt hat". 

202 Ich wollte jetzt etwas von der „Tragik des Ge- 


nies" entgegnen, aber kaum hatte ich das Wort 
ausgesprochen, nahm es mir der alte Herr aus 
dem M und: 

„Naturlich fehlt es nicht an Tragik in den Le- 
benslaufen der GroBen. Von ihrem Oeuvre sieht 
ihre Zeit nur den Bruchteil, der ihr naheliegt, 
was aber in die Zukimft hineinragt, erkennt sie 
nicht. Das wird aber immer so sein. Oder ist 
euer Publikum so geschult, dafi es die Ewigkeits- 
kunst von der Tageskunst glatt unterscheidet? 
Dominieren bei euch nur die allergrdBten Mei¬ 
ster? Oder hab t ihr nicht auch eure Facinis und 
Pucittas, von denen ihr glaubt, sie seien unsterb- 
lich und von denen man nach ein paar Genera- 
tionen vielleicht schon nichts mehr weiB?" 

Das war hart geredet. Es blieb mir darauf nur 
ubrig, die Vermutung zu auBern, daB in unserer 
Zeit die Unsterblichen diinner gesat seien als vor 
100 und etlichen iahren und daB darum auf der 
Vergangenheit der Vorwurf, das Genie verkannt 
zu haben, doch etwas schwerer laste. „Der Ur- 
groBvater hat Haydnsinfonien und Beethoven- 
sonaten gespielt; wie haben ihm da diese Stucke 
von Pleyel und Gyrowetz gefallen konnen, die bei 
allen netten Melodien doch nichts von der Tiefc 
und Spannweite der Empfindung, von dem fun- 
kelnden Geist klassischer Meisterwerke an sich 
haben? Wie hat man auch durch die Pflege solch 
hausbackener Zopfmusik, solcher Tandelei mit 
bekannten Stilmustern und artigem Laufwerk 
dazu beitragen mogen, daB Gyrowetz zeitweilig 
den Ruhm der GroBmeister verdunkelte, daB 
Werke von ihm mit denen Haydns verwechselt 
wurden? Und erst dieses Potpourri von Heroux, 
schale Variationenverdunnung sogar schonster 
Mozartweisen, warum muBte man das fordern in 
einem Bliitenzeitalter edelster Musik? „Kein 
Thema auf der Welt verschonte dein Genie, das 
simpelste allein — dich selbst — variierst du nie", 
schreibt Weber einem solchen Varialionenfabri- 
kanten ins Stammbuch, und was haben E. Th. 
A. Hoffmann und andere feinfiihlende Menschen 
seiner Zeit. iiber das „Musiktreiben des Pobels" 
geseufzt!" 

Nach einer kleinen Pause der Sammlung kam 
die Entgegnung: „Den Gespensterhoffmann an- 
langend, der war zu meiner Zeit nicht en vogue. 
Er wird aber Gyrowetz kaum zum Pobel gereeh- 
net haben. Die Kompositionen dieses Mannes 
habe ich zwar auch nur noch selten gespielt, doch 
es ist mir ein Wdrt der Selbstkritik von ihm er- 
innerlich aus der Zeit, wo er schon ganz arm und 
vergessen war, das heiBt: „Ich war nur ein Ta- 
lent, das von Gliick sagen muB, wenn es sich die 
Gegenwart erobert, nur das Genie lebt iiber das 
Grab hinaus". Ein Talent hat er sich also ge- 
nannt — und das wohl mit Recht. Warum sollte 
man sich nicht einmal von einem Talent unter- 
halten lassen! Ihr habt doch auch Unter hal tungs- 
musik. Sie wird kaum viel besser sein, als die 
von den alten Dutzendkomponisten." 

„Sie ist selbstandiger, man kann sie mit Klassi- 
kern nicht verwechseln." 

„Wird aber zu Zeiten j e nachdem immer noch 
den Klassikern vorgezogen. Und dabei fallt heute 
noch oft der Grund weg, der uns zu der guten 
leichten Musik greifen lieB: ihre bequeme Aus- 
fiihrbarkeit. Ja, ihr vergeBt immer, daB wir Al¬ 
ten alle praktische Musiker gewesen sind. Man 
reiissierte seinerzeit iedoch allein mit gutem Vor- 
trag, die Leute horten lieber zweitrangige Musik 
gut als erstrangige schlecht gespielt. Sicher sind 
deshalb auch in der klassischen Ara die an- 
spruchslosen Komponisten besonders kultivlert 
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worden. Sie waren ieichter zu spielen als Mozart 
und Beethoven, man hat ihre Sonaten und Pot- 
pourris nicht so fleifiig liben mlissen. ;t)as will 
etwas heiCen, wenn man viel Musik verbraucht, 
Unterhaltungsmusik, wie ich es doch nennen 
mochte, die eben die kleinen Meister geliefert ha¬ 
ben. Schon war das immerhin — iiberall musi- 
zierende Laten, in Palasten und Biirgerhausern 
Menschen, die Klavier oder Geige oder Cello 
spielen, die singen konnen. . “ 

Bei diesen Worten lief in einer Nachbarwoh- 
nung der Lautsprecher an, und die Stimme 
schwand rasch dahin. Zu friih fiir mich, denn 
ich hatte noch gerne den merkwurdigen Kontrast 
zwischen der sorglos trallernden Oper n- und 
Hausmusik des beginnenden 19. Jahrhunderts und 
dem Geist der Napoleonischen Kriegsepoche zur 
Sprache gebi'acht. Nun muBte ich des Ratsels 
Losung selbst suchen. Aber da erwies es sich, 
dafi ich der Belehrung duroh den alten Herrn 
doch etwas verdankte. Auf einmal anderten die 
Noten vor mir ihre Physiognomie. Was aus ilmen 
an Musik klang, die von der Zeit gewogen und 
zu leicht befunden war, wirkte nicht mehr wie 
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Schl nggewachs, das die edle klassische und ro- 
mantische Kunst zu Boden zog, sondern wie eine 
Handreichung fiir diese Kunst. Es war zu erken- 
nen, daB die-Opernmeister zu UrgroBvaterszeiten 
die Faissung fiir die spateren Edelsteine der Mu- 
sikdramatik geschaffen und die kleinen Kompo- 
nisten mit ihren Verdiensten um die Hausmusik 
sich solche um alle und jede Musik uberhaupt er- 
worben hatten. 

Wie reich erschien nun aber auch ein Musik- 


volk, dessen innere Spannweite vom anspruchs- 
losesten Variationenpotpourri bis zur 9. Sinfonie 
ging, das, im Besitz von Schatzen wie „Zauber- 
iiote", „Fidelio“ und „Freischiitz", immer noch 
einem Spontini oder Donizetti Heimatrecht ge- 
waHren konnte, ohne seiner Eigenart zu schaden. 
Selbst seine musikalischen Tandeleien unter dem 


Donnern der Geschiitze waren so gesehen, gleich 
der Symbolisierung des ehernen Schrittes der 
Zeit in heroischen Tonen, als Spiegelung gegen- 
satzlichster Stimmungen nur ein Ausdruck jener 
universellen bildnerischen Macht, die der Ur- 
grund aller Kunstentfaltung ist. 


Notizen zur „Bohmflote fur Einarmige". 

Von Emil Milller, Prefinitz im Sudetengau . 


Die Entwiirfe zur „Bohmflote fiir Einarmige 1 * 
machte ich schon im Jahre 1915. Die Anfertigung 
des Modell-Instrumentes nach meinen Entwiirfen, 
hat die Firma V. Kohlerts Sohne, Graslitz, in ver- 
dienstvoller Weise durchgefuhrt. Anderungen, die 
sich beim Gebrauche der Flote noch als notwen- 
dig erwiesen, wurden im Laufe der letzten Jahre 
angebracht. 

Die „Bohmflote fiir Einarmige“ soli nicht den 
Zweck haben, Einarmige zu Berufsmusikern her- 
anzubilden, oder einartnig gewordene Musiker 
umzuschulen, denn man kann von einem Ein- 
armigen doch nicht verlangen, daB er Leistungen, 
die mit zwei Handen zu bev/altigen schon sehr 
schwer sind, mit nur einer Hand bewaltigen soli, 
zumal die heutigen Anforderungen an den Orche- 
stermusiker sehr groB sind und sich in Zukunft 
wohl noch steigern werden. 

Diese Flote kann aber jenen Musikem und Mu- 
sikliebhabern, die das Ungliick hatten, einen Arm 
zu verlieren, und daher der Erbauung und Freude 
umso bediirftiger sind, ein willkommenes, kunst- 
gerechtes Musikinstrument sein, um in den MuBe- 
stunden die liebgewordene Musikpflege nicht 
entbehren zu mussen. Ich denke dabei an die 
Pflege bester Hausmusik und gelegentlicher Mit- 
wirkungen in Musikvereinigungen. Die Bedin- 
gungen zur Erlernung dieser Einarmerflote sind 


dieselben wie beim Flotenspiel uberhaupt. Ich 
besitze eine solche Flote fiir die linke Hand, weil 

ich die linke Hand vorerst als am besten fiir das 

» 

einhandige Flotenspiel erachte. Spezielle Kom- 
positionen fiir die Einarmerflote sind nicht not- 
wendig, da j a diese Flote einen Tonumfang vom 
c 1 bis c 4 hat; man spielt eben Stiicke, die noch im 
Bereiche des eigenen Konnens liegen. 

Wenn ich auch nicht behaupten will, daB der 
einarmige Flotist 100 Prozent das leisten kann, 
was einer mit zwei Handen leisten muB, so kann 
ich doch annehmen, daB auf dieser „Bohmflote 
fiir Einarmige" eine 75prozentige Leistungsfahig- 
keit erreicht werden kann, wenn Eignung, Be- 
gabung, FleiB und Willenskraft vorhanden sind. 
Eine schlanke Hand gehort ferner zu den Bedin- 
gungen dieses einhandigen Flotenspiels, weil j a 
jeder Finger drei Klappendeckel bzw. Hebel ein- 
zeln, und auch fallweise zusammen bedienen 
mufi. Fiir den einarmigen Flotenspieler wird es 
notwendig sein, sich zwei Instrumente anzuschaf- 
fen, damit er im gegebenen Falle ein Reserve- 
Instrument zur Verfugung hat, weil er j a eine 
eventuell vorkommende Mechanikstorung kaum 
selbst beheben konnte. 

Ich glaube, nun alle Vor- und Naehteile der 
Bohmflote fiir Einarmige gesagt zu haben. 


Kurze Beschreibung der 

Diese F16te hat dieselbe Lange und Bohrung wie die 
regelrechte Bdhmfldte, daher ist auch der Ton (Kiang) 
wie jener der Bdhmflote. 

Alle Deckel, auch jener der D-Klappe (13) sind of- 
fenstehend. Der F-Deckel (IV) ist nicht mit dem B- 
Deckel (9) verkoppelt. Die C-Klappe (10) ist fUr den 
Daumen, der H-Deckel (l) dagegen fiir den Zeigefinger 
eingerichtet, also umgekehrt als sonst. Es gibt bei die- 
sern einhandigen Griffsystem sozusagen zwei Manuale. 
Die Deckel l, 9, 2, 16 und 3 betrachte man als 1. Ma¬ 
nual, die Hebel rv, V und VI als 2. Manual. Von sehr 
wlchtiger Bedeutung ist bei dieser Flote der von mir 
so benannte „G-SchluB" (8) und der , t Gis-Schluf3 u (7). 
Mit einem Druck des kleinen Fingers auf den G-SchluJ3 
werden die Deckel des 1. Manuales I, 9, 2, 16 und 3 
zugleich geschlossen. Der Gis-SchluB schlieBt die 
Deckel des 1. Manuales, jedoch mit Ausnahme des 
Deckels 3, ebenfalls zugleich. 


Bohmflote fiir Einarmige. 

_. _ - knr 


Die Tfine ~ s — konnen also (auBer mit dem ge- 

wohnlichen Griff), auch mit nur 
dem kleinen Finger und Daumen gegriffen werden, 
Ist der G-SchluB zu, so sind also der Zeige-, Mittei- 
und Bingfinger f r e i, und diese konnen — als Ersatz 
ftir die fehlende Hand — mittels der Hebel IV, V, VI, 

die T8ne " ach Belieben _ ereifen ‘ 

■ m - tf * t . . - Eine ahnliche Bewandt- 


«■r 


die T6ne 


nis hat es auch mit dem Gis-SchluB. 

A jtCL. 

__ — — kBnnen ebenfalls mit nur dem 

Die Tdne ■■ ■ 

- kleinen Finger mittels des G- 


Schlusses bzw. Gis-Schlusses (ohne Klappe 10) gegrif¬ 
fen werden. 

Die mittleren drei Finger konnen aufler den ihnen 
zugewiesenen Deckeln, zugleich auch die daneben lie- 




genden Hebel mitnehmen, so zum Beispiel der Zeige- 
finger den Hebel IV, der Mittelfinger den Hebel V # 
der Ringfinger den Hebel VI. Dadurch entstehen (siehe 
Grifffabelle) die hdheren T5ne (dritte Oktave), Dieses 
bellebige Mitnehmen der Hebel mit den Deckeln hat 
aber auch noch einen anderen sehr wichtigen Zweck: 
Das Intervall und Akkordspiel wird dadurch sehr er- 
leichtert. 

Die Vielseitigkeit der Spieltechnik kann man wohl 


am besten an der Hand des Instrumentes erlMutern, 
denn eine ganz ausflihrliche Beschreibung der Spiel¬ 
technik dieser Fldte wiirde zu umfangreich werden. 

Die Mithaltung dieser Bohmflbte ftir Einarmige (an 
Stelle der fehlenden Hand) wird durch einen ein- 
fachen Stab, welcher am Stuhle leicht befestigt werden 
kann, bewirkt. Die Bewegungsfreiheit der Flote wird 
dadurch nicht gehemmt. Nachstehend folgen einige 
Fingersatz-Beispiele: 




1, IV - 2, V, 
dann G-Sehl. 

H 

oder 3. 



1, 9, dann 
G-Schl. u. 
VI. 



Gis-Schl. 
dann 3, VI, 
oder V, 3. 



Gis-Schl. 
ohne 10, dann 
10, IV, V, 3. 


Fingersatz fur C - d ur: 



Fingersatz fur A-d ur: 



Alle (ibrigen Fingersdtze kdnnen des Raummangels Schlusses aufmerksam gemacht. In gewissen FSllen 

wegen hier nicht aufgezeichnet werden; diese, sowie (besonders bei mehrkreuzigen Tonarten) kann der 

die Ausfdhrung der Triller erklSren sich an Hand der Mittelfinger mit dem Hebel V auch gleichzeitig das 

Grifftabelle ftir den Fachmann von selbst. Nochmals SchlieOen des Deckels 3 tlbernehmen 6 

sei auf die Wichtigkeit des G-Schlusses und Gis- 



Eine Anregung. 


Von Alfred Weidemann, Berlin, 

Die Oper ist unter allen Gattungen der Musik 
diejenige, welche die meiste Popularitat genieBt. 

Diese Beliebtheit hat sich seit dem nun etwa drei- 
hundertfiinfzigjahrigen Bestehen dieser Musikgat* 
tung nicht vermindert; sie ist vielmehr im Laufe 

204 der Zeit, vor all. em im 19. Jahrhundert, noch ge- 


wachsen. Das Kunstwerk, das uns eine drama- 
tische Handlung, verstSrkt durch das faszinie- 
rende Fluidum der Musik, intensiv miterleben 
laBt, ist, vor allem seit Wagners Schaffen, in die 
weitesten Kreise des Publikums gedr ungen, j a 
fast volkstUmlich geworden. Dem Reiz, den das 
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bewegte bunte Biihnenbild, die schonen Gesangs- 
stimmen und die farbige, abwechslungsreiche Be- 
gleitung des Orchesters in harmonischem Zusam- 
menkiang gewabren, kann sich niemand ent- 
ziehen. 

Nur vollig quietistisch optimistisch veranlagte 
Naturen konnten jedoch wohl leugnen wollen, 
daB die Kunstgattung Oper sich seit einiger Zeit 
— von den hierin Einsichtigen meinen die einen, 
schon seit Wagner, die anderen, erst seit der 
durchaus nicht spurlos gebliebenen atonalen Ver- 
heerung — in einem krisenartigen Stadium be- 
findet. Die Auffuhrungsziffern neuer Opern¬ 
werke, die Dauer ihres Verbleibens im Repertoire 
sprechen eine beredte Spraehe. Es scheint fast, 
als konne die gerade neuerdings — in manchen 
neuen Opemwerken — zuweilen zutage tretende, 
nicht ganz zu leugnende Kiinstlichkeit der in 
ihren Meisterschopfungen so bestechenden, im 
tiefsten Grunde aber immer etwas fragwiirdig 
bleibenden Kunstgattung in unserem trotz dem 
auBerordentlich gesteigerten Musikkultus stark 
rationalistisch gearteten, mehr technischen Zeit- 
alter sich, was besonders die Neuschopfungen der 
Oper hetrifft, nicht mehr so ganz ungeschmalert 
aufrecht erhalten; vor allem auch die Haltung 
eines Teils der Jugend gegenuber der Oper 
spricht hier fiir. Man geht wohl kaum fehl, wenn 
man als weitere Grunde fiir diese Tatsache zu¬ 
nachst einen gewissen, doch wohl nicht abzu- 
streitenden Mangel an echten, einen groBeren 
Horerkreis, nicht nur die Kenner hinreiBenden 
Melodien, weiterhin das im Wesen der Oper lie- 
gende, in unseren Tagen einer anscheinenden 
Renaissance des Dichterwortes besonders fiihlbare 
Zuriicktreten des Wortes und die haufig dadurch 
entstehenden Unklarheiten und Erschwerungen 
des vollen kiinstlerischen Genusses der Oper er- 
blickt. 

Sollte es sich nun aber beziiglich des Verhal- 
tens eines groBen Teils des Publikums den neue- 
sten Opernerscheinungen gegenuber vielleicht 
um eine Krise der Horer handeln, denen die 
kiihlere, herbere, unromantische Melodie unserer 
Zeit noch zu ungewohnt ist, die sich bisher nicht 
in sie hineinfinden konnten? Rei der Forderung 
nach echter Gesangsmelodie i n der Oper ist der 
Begriff „Melodie" hier wohlgemerkt im weite- 
sten, umfassendsten Sinne gemeint, nicht in dem 
landlaufigen engeren, bei dem es sich im wesent- 
lichen um Gesang rein lyrischen Charakters, fiir 
manche Horer um Melodien einganglicher Art im 
althergebrachten Zuschnitt handelt 1 . Die f rei ge- 
artete, sowohl gefuhlsmaBige wie charakterisie- 
rende, Melodie hat hier, in der Oper, im Musik- 
drama vielmehr ihr Recht. Geistigkeit und sinn- 
liche Warme miissen in gleichem MaBe zwecks 
Erzielung einer unmittelbaren Wirkung auf den 
Horer das Feld beherrschen. Auf eines aber 
kommt es bei den Melodien einer Oper zunachst 
immer an: auf Pragnanz und Originalitat der 
Erfindung, auf wirkliche melodische Kraft. Und 
nicht zuletzt auch ist dies wichtig: eine echte 

i Fiir die Melodie im weitesten Sinne ein beliebiges 
Beispiel: der Fluch Alberichs im „Rheingold 14 . Hier 
finden wir keine „schone" Melodie, keire Melodie im 
herkdmmlichen Sinne, zum Teil wohl tlberhaupt keine 
eigentliche Melodie. Und doch Ubt diese Gesangsszene 
eine unerhdrt packende, gewaltige Wirkung a is. Es 
ist freilich Charakter in ihr und eine unheimliche 
Gr60e — das Ergebnis echter Inspiration. In einem 
hdheren Sinne aber ist die Melodie dieses StUckes auch 
schon zu nennen, gibt es doch auch eine Schbnheit des 
Wilden, DMmonischen. 


Opernmusik muB ofter singen; nach ihrem floren 
muB es in uns singen und klingen. Nur eine so 
geartete Oper wird eine zundende Wirkung aus- 
iiben, die Horer mitreiBen konnen. Daran ist, 
trotz aller neuzeitlichen „Errungenschaften" nicht 
zu rutteln; es handelt sich da um eine feststehen- 
de Grundwahrheit. 

Scheint es uns nun nicht so, als waren manche 
der in unserer Zeit geschaffenen Opernwerke 
mehr mit dem Verstande als mit dem Herzen ge- 
macht? Die Oper bedarf jedoch einer lebensvol- 
len, empfundenen Melodik, keiner blassen, erkiin- 
stelteta Retortenklange, mogen einzelne snobi- 
stiseh veranlagte Kenner derartige auch „inter- 
essant“ finden und da von einem „Fortschritv 
sprechen. 

Die Seltenheit an wirklich originellen, pragnan- 
ten, den Horer fesselnden und begluckenden Me¬ 
lodien in so manchen, rein kompositorisch meist 
hochst achtenswerten Opernschopfungen der 
neueren und neuesten Zeit wird genau genom- 
men jedenfalls kaum jemand bestreiten. Die 
echte Melodie aber ist und bleibt das Geheimnis 
eines Opernerfolges. Ein feiner, liebenswerter 
Meister der Oper, auch als Asthetike; nicht un- 
betrachtlich, Peter Cornelius, rief nach dem Stu- 
dium der Partitur des damals neuen, noch nicht 
aufgefuhrten „Tristan" aus: „Ich hatte gegen 
Text, Sprache, dramatische Wiedergabe, musika- 
lische Einzelheiten. besonders gegen den Schwer- 
punkt im Orchester und das Anlehnen der Stim- 
men die mannigfachsten, j a leidenschaftlichsten 
Bedenken, und obgleich fast alle diese Bedenken 
im einzelnen ungehoben bleiben, so ubt doch das 
Ganze einen unwiderstehlichen Zauber als ein 
groBes, einzig dastehendes poetisches ftiusikwerk. 
Und was geht daraus hervor? DaB die schone 
Musik das A und O der Opera bleibt, daB liber- 
haupt das leidenschaftliche A und O das bewe- 
gende Prinzip, die Seele des Gesanges bleiben 
wird." 

Wie sehr das Opernwerk mit der Melodie steht 
und fallt, ungeachtet einer auch noch so packen- 
den Handlung, sagt uns klar ein Blick auf die we- 
nigen der nach Wagner geschaffenen Opern, die 
sich standig auf dem Spielplan halien konn en: 
Mascagnis und Leoncavallos zwei veristische 
Stticke, Puccinis drei oder vier Meisteropern, 
Hansel und Gretel, Tiefland und Der Rosenkava- 
lier. (Die Musik der, wie man meinen sollte, alle 
Anwartschaft fiir einen guten Erfolg in sich tra- 
genden entziickenden Lustspielopern Wolf-Fer- 
raris scheint leider fiir ein grofieres Publikum 
doch zu fein geartet, als daB diese Werke dau- 
ernd, wie sie es verdienten, den Opernspielplan 
zieren konnten 2 .) Die genannten neun oder zehn 
Opernwerke zeichnen sich samtlich durch das 
Vorhandensein echter, eine Horerschaft weiter 
Kreise mitreiBender und zugleich auch den Ken¬ 
ner haufig interessierender Melodien aus; sie sind 
es, die diese Opern auf dem Spielplan halten. 
Auch mit dem neuesten wirklich durchschla- 
genden Opernerfolg, Otmar Gersters ausgezeich- 
netem „Enoch Arden", verhalt es sich wohl so, 
Von den vier Schreckensopern der neueren Zeit, 
die zunachst durch ihre stark sensationshaft ge¬ 
arteten Handlungen verbliifften und Erfolg hat- 
ten, Tosca, Salome, Elektra und Mona Lisa (vier 

2 Eine begrliBenswerte Ausnahme ist jedoch iderin 
neuerdings zu vermerken: Die sehr rtlhrige Berliner 
Volksoper erzielte mit Wolf-Ferraris „Vier Grobianen ,< 
einen echten, starken Erfolg bei ihrem aus allen Volks- 
schichten sich zusammensetzenden groBen Fublikujn. 









Frauennamen!), ist nu: die erste imolge ihres 
Reichtums an wenn auch nicht gerade tiefen, 
vielmehr meist mehr gefalligen, einganglichen, 
aber jedenfalls wirkungsvollen Gesangsmelodien 
iaufend im Repertoire der Opernbtihnen geblieben. 

Das Kennzeichen der meisten seit dem er- 
sten Weltkriege geschaffenen Opern werke ist nun, 
kurz und offen gesagt, das haufige Abhangigsein 
ihrer Melodik von einer allzu komplizierten, allzu 
gesuchten Harmonik. Die Feuersbrunst ■ des ent- 
setzliehen atonalen, anarchistisch experimentie~ 
renden Interregnums hat anscheinend nicht allzu 
viele der heutigen Musikschaffenden vollig un- 
versehrt gelassen, Doch wie dem auch sei: wir 
befinden uns trotz neuer melodischer AnsStze 
entwicklungsgeschichtlich noch in der Periode 
der harmonischen Musik, in einer Periode gestei- 
gerten harmonischen Ausdrucks und Wesens. Der 
Trieb zur reinen Melodie war im Verlauf dieser 
Zeit ailmab ich mehr und mehr zuriickgetreten; 
die Kraft des Harmonischen muB auch jet z t noch 
das Melodische haufig ersetzen. 

Wie die Entwicklung der Musik zeigt und wie 
es die Natur des Harmonischen mit sich bringt, 
sahen sich, schon seit langerer Zeit, die Kompo- 
nisten angesichts der naturgemaB verhaltnismaBig 
schnellen Abnutzung harmonischer Wirkungen 
gezwungen, immer wieder nach rteuen, noch 
nicht verbrauehten Zusammenklangen zu suchen 
und gleichsam den Ossa auf den Pelion zu tur- 
men. Der dadurch folgerichtig sich vollziehende 
Einbruch chaotischer Elemente in die Musik 
wurde dann im Schaffen Regers zum ersten 
Mal e so recht offenbar 3 . Bei Richard StrauB setzte 
nach dem in dieser Beziehung in „Elektra“ er- 
reichten Hohepunkt — mit der gleichzeitigen 
starken Annaherung der Musik dieser Oper in 
ihren charakterisierenden Teilen an das bereits 
rein Gerausehhafte '— in wissender Erkenntnis 
plotzlich wieder eine Wendung zum MaBvolleren 
in Harmonik und Dynamik ein, einer Haltung, 
der dieser Meister im allgemeinen bis jetzt treu 
geblieben ist. Audi manche jungen Musikschop- 
fer stehen hierin auf seiner Seite. Den Wert und 
Erfolg der durch das Zuriickdrangen des harmo¬ 
nischen Krampfes und Schwulstes wieder zu 
selbstandigerer Bewegung frei gewordenen melo- 
dischen Linie kann freilich nur die Kraft der 
melodischen Inspiration entscheiden, ob diese ge- 
niigend stark ist zum allgemeingultigen Ausdruck 
geftihlshafter Regungen, die j a schliefilich doch 
das der Musik ureigene Reich bilden. 

Es ist uns bekannt, von welch starker Wirkung 
das Harmonische haufig irn* Werke Wagners ist. 
Manche seiner eindringlichsten Motive sind rein 
harmonischer Natur. Doch war dieser Meister 
zugleich auch ein origineller, starker Melodiker; 
seine Musikdramen hatten sonst nie ihre unge- 
heure, weltumspannende Herrschaft erlangt. Es 
bleibe angesichts des Ergebnisses des neueren 
und neuesten Opernsehaffens dahingestellt, ob die 
Melodie, die „Seele der Musik“, sich in den nicht 
in weitem MaBe vom Harmonischen beherrschten 
Werken auch immer entsprechend stark genug 
zeigt. Nicht verkannt soli ubrigens werden, nicht 
unbeachtet bleiben, daB die Musik unserer Zeit 
jedoch allein durch die Kraft der Harmonie man¬ 
che starken, tiefen Wirkungen erzlelt hat. Nur 
gegen das Ubersteigerte, gegen das Alleinherr- 

3 „Reger nauft bemifit die letzten harmonischen Wag- 
nisse und modulatorischen Willkiirlichkeiten in einer 
Weise, die dem Horer das Miterleben zur Unmdglich- 
keit maght“, sagt H, Riemann. 


schenwollen des Harmonischen ist Sinspruch zu 
erheben. 

In der erhofften klaren Melodie, verbunden mit 
einer aus dem Geiste unserer Zeit gewonnenen 
wesenhaft deutschen Harmonik — ohne Eriime- 
rungen also an deren frtihere Exzesse in neuerer 
Zeit — diirfte auch das Heil fiir eine kommende, 
eine breitere Resonanz im Volke findende Opem- 
musik erblickt werden konnen. DaB das Har¬ 
monische etwa am Punkte einer Erschopfung 
angelangt ware, konnen und wollen wir nicht 
glauben, Oder sollten wir uns wirklich, wie 
manche meinen, ausgeschrieben haben und auch 
die melodischen Moglichkeiten zum groBten Teil 
verbraucht sein? Eklektizismus gewahren wir 
gegenwartig in der gesamten Musik freilich ge¬ 
nug. 

Wenn man heute manchmal hort, die Melodie 
der Oper unserer Tage sei, wie schon erwahnt, 
der Zeit entsprechend, kuhler, herber, weniger 
romantisch iiberschwanglich, so mag dies gewiB 
zutreffen. Ebenso, wenn man sagt, die jetzige 
Oper wolle weniger Musikdrama als vielmehr 
„Theateroper“ sein oder „Musizieroper 11 , jedoch 
unter Verwertung aller inzwischen musikalisch- 
dramatisch gewonnenen Errungenschaften und 
von mehr geistiger Haltung als die Theateroper 
fruherer Zeit. Mit dieser Anderung im Charakter 
der Melodik der Oper ist jedoch noch nichts uber 
ihre Quelitat und damit uber ihre Anwartschaft 
auf weitreichende Wirkung gesagt. Auch durfen 
wir nicht iibersehen, daB es gegenwartig ver- 
schiedenartige Stromungen auf dem Gebiete der 
Oper gibt. Den Opernwerken, Musikdramen fiir 
Anspruchsvollere, fiir Musikkenner stehen solche 
einganglicherer Natur, mehr volkstumlich ge- 
artete gegeniiber. Nie aber darf vergessen wer¬ 
den, daB eine Kunstgattung, die wie die der Oper 
weitestreichende Wirkung zu erzielen sucht, sich 
nicht ganz vom Boden des Volkes losen und zum 
Tummelfeld musikal ischer und dramatischer Ex- 
perimente vrerden darf. Die Werke von Caesar 
Bresgen scheinen hier sehr verheiBungsvolle An- 
satze, die der aufmerksamsten Beachtung wert 
sind. In der von ihm gepflegten Richtung konnte 
dem Opernkunstwerk neues, frisches, gesundes 
Blut zugefuhrt werden, konnten echt volkshafte 

Opemschopfungen im besten Sinne dieses Wortes 
entstehen, . - 

Worin daneben die kiihle Haltung so vieler Ho¬ 
rer den meisten nteuzeitlichen Opern gegenuber 
zu suchen ist, soli hier nicht im einzelnen unter- 
sucht werden; diese Erscheinung bildet nicht das 
Thema der vorliegenden Zeilen. Eines aber moge 
hierzu noch gesagt werden: wir sind neuerdings» 
hinsichtlich des Wortes im dramatischen Werke, 
auch was die Oper betrifft, anspruchsvoller ge- 
worden, dies nicht zuletzt in Bezug auf die Ver- 
standlichkeit der gesungenen Worte wahrend der 
Auffiihrung. DaB diese Verstandlichkeit oder, 
richtiger gesagt, Nicht verstandlichkeit ein wun- 
der Punkt, eine bisher im allgemeinen nur we- 
nig beachtete und kaum jemals ganz zu losende 
Frage des Opernkunstwerk es ist, weiB jeder, und 
gerade jetzt kann man in einer Opernauffiihrung 

immer wieder entsprechende AuBerungen horen. 

Wir komraen damit zum mutmaBlich zweiten 
Grunde fiir die kiihle Reserve eines groBen Teils 
des Publikums gegeniiber dem Opernschaffen un- 

j er zeit. So manche neuere Oper vermoChte 
y°hl den Horer nicht tiefer zu interessieren, da 
ihm infolge eines zu starken, das Wort hstufig un- 
verstandlich lassenden Orchesters, nicht weniges 


















der Handl ng zuweilen oereits die wichtige Ex- 
position, unklar blieb. Das den ersten, wichtig- 
sten Ausdrucksfaktor eines jeden dramatischen 
Werkes d&rstellende Wort (des Solodarstellers) 
kommt in der Oper, im Musikdrama freilich auch 
sonst bekanntlich meist nur hochst unvollkom- 
men, verhaltnismaBig selten zur Geltung. In den 
beliebten dem Spielplan standig angehorenden 
musikalischen Biihnenwerken wiegt die melodi- 
sehe Substanz, der Reichtum an fesselnden Melo- 
dien dieses Ubel zu einem guten Teil auf. Meist 
ist es so, daB der Inhalt der Handlung einer, fiir 
den Zuschauer und Zuhorer nicht selten zeitwei- 
lig zur bloBen Pantomime werdenden, Oper in so 
manchen Szenen nur aus den Gebarden der Dar- 
steller mtihevoll einigerma{3en erraten werden 
kann. Der Dichter und Opernschopfer E. Th. A. 
Hoffmann verlangte daher auch, die Szenen einer 
Oper mliBten so geordnet sein, daB der Stoff sich 
klar und deutlich vor den Augen des Zuschauers 
entwickle. Beinahe ohne ein Wort zu verstehen, 
miisse der Zuschauer sich aus dem, was er ge- 
schehen sieht, einen Begriff von der Handlung 
machen konnen. Der selbst dichtende und kompo- 
nierende Philosoph Nietzsche aber meint etwas an- 
spruchsvoller, doch gewiB nicht unzutreffend, der 
Horer einer Oper miisse die Worte „aus der Mu¬ 
sik ahnen Beide Ratschlage werden leider oft 
genug die einzigen Moglichkeiten zur Gewinnung 
eines notdurftigen inhaltlichen Verstandnisses fiir 
die Opernhandlung bilden, sie si id aber doch nur 
Kompromisse, denn wo bleibt dann ein genaues 
Erkennen und Aufnehmen all der f einen gefiihls- 
maBigen oder malenden Charakteristik der Worte 
durch Gesang und Orchester? 

Das Nichtverstehenkonnen der gesungenen Worte 
in einer Opernauffiihrung bildet schon von jeher 
ein Hindernis fiir den vollen kiinstlerischen Ge- 
nuB. Es ist hier selbstverstandlich in erster Linie 
von den Worten der Solodarsteller die Rede, denn 
ein Verstandlicliwerden der Worte der Ensembles 
und Chore mufi von vornherein aus naheliegen- 
den, rein akustischen Griinden in weitaus groB- 
tem Umfange ausgeschlossen bleiben. Vielleicht 
einer, vom Verfasser dieser Zeilen ans Lieht ge- 
stellten Anregung Alfred Rosenbergs 4 in seinem 
„Mythus“ zufolge haben Opernschopfer der neue- 
sten Zeit einer Klarung in dieser Beziehung we- 
gen groBere Teile der Handlung einzelner ihrer 
Werke vollig unvertont gelassen! Auch Richard 
StrauB hat neuerdings, nachdem bereits friiher 
Wagner hierin vorangegangen war 5 , in seiri en 
Opern „Intermezzo" und „Capriccio" sich ange- 
legentlich um die Geltung des Wortes bemiiht; 
StrauB sucht ein Verstandlichwerden desselben 
durch Anwendung eines sehr durchsichtigen Or- 
chesters zu erreichen. Hier moge nun ein wei- 
teres Mittel, ein Mittel besonderer Art, als Ver- 
such zugunsten des Opernwortes in Anregung ge- 
bracht werden. Die Form des .Melodrams ist es, 
die fiir gewisse noch zu kennzeichnende Teile der 
Oper in Ertnnerung gebracht werden soli. Unter 
Melodram versteht man bekanntlich die Verbin- 
dung von gesprochener Rede und Musik, wobei 
die letztere entweder die gesprochenen Worte 
begleitet oder derpn Zwischenpausen fiillt. Es 
sind friiher gewiB ofter Einwande gegen diese 
Kunstform erhoben worden; man hat sie manch- 
mal eine „Zwittergattung" genannt. Dies diirfte 
aber nur dann berechtigt sein, „wenn die Sprach- 

4 In „Die Musik° April 1941. 

6 Siehe des Verfassers Abhandlung „Das Wort in der 
OpernauffUhrung** in „Die Musik*' 1939. 


.melodik sich einer musikalischen Melodie soweit 
'annahert, daB sie die intonatorische Reinheit der' 
letzteren stort. Halt sie sich aber genugend selb- 
standig, so ist kaum einzusehen, warum nicht das 
Ohr des Zi’!iorers gleichzeitig in zwei asthetischen 
Ebenen auffassen und beide in sich auf einen ge- 
meinsamen kiinstlerischen Nenner soli bringen 
konnen* ‘ (Moser). 

Kdnnte nun diese musikalische Form, das Me~ 
lodram, nicht zeitweilig, auf groBere Strecken, 
eine Losung der Frage bieten, das Opernwort klar 
horbar werden zu lassen? Ohne jeweils eine fuhl- 
bare Unterbrechung der Musik, ohne also einen 
Stilbruch eintreten zu lassen, war e hierbei gleich¬ 
zeitig dem Orchester in groBeren Sprechpausen 
auch die Moglichkeit zu einer gewissen sinfoni- 
schen Betatigung, und hierbei auch zu leitmoti- 
vischer Behandlung (diese letztere meisterhaft 
angewandt im 2. Akte des „Fidelio 1 *) gegeben. 

Ware eine solche Form nicht fiir der Exposition 
dienende Szenen und andere mehr verstandes- 
maBig als gefiihlshaft geartete Dialoge oder Mo- 
nologe trefflich geeignet? Es wiirde sich im all- 
gemeinen um Teile handeln, die in der alteren 
Oper durch das Rezitativ, besonders durch das 
Seccorezitativ erledigt wurden. Die melodrama- 
tische Musik kann neben den Worten oft von 
sehr f einer und tiefer Wirkung sein. In so man- 
cher melodramatisch untermalten Sprechszene, 
der wir in den tdnenden Filmen unserer Zeit be* 
gegnen, isi. es uns moglich, die Wirkung dieser 
Kunstform gut zu beobachten, und wir miissen 
sagen, daB sie hier haufig von starker stimmung- 
gebender Kraft ist. Doch ganz allgemein: gerade 
in der melodramatischen Verbindung mit der ge- 
sprochenerf Rede scheinen uns die Tone der Mu¬ 
sik manchmal, besonders in geftihlshaften Mo- 
menten, etwas unsagbar Ideales auszustromen. sie 
beriihren uns wie ein Klang aus einer femen 
Welt — zuweilen intensiver noch, von einem 
eigenen, anderen Reiz als beim gesungenen Wort. 

(Das Ohr ist hier auch nicht durch allzu vieles 
und intensives Horen von Musik zu sehr i n An- 
spruch genommen und wird dadurch nicht so er- 
mudet wie in einer durchkomponierten Oper.) 

DaB im melodramatischen Orchester nicht in 
jedem Takte unbedingt etwas Melodisches vor 
sich gehen mufi, liegt klar auf der Hand. Auch 
die Harmonie allein, so etwa in ausdrucksvoll 
modulierenden Akkorden, kanp hier von tiefster, 
eindringlichster Wirkung sein. Der melodrama- 
tische Komponist vermag, im Ganzen gesehen, fer- 
ner viel freier zu gestalten, ist er doch mit seiner 
Musik nicht an die Gesetze des gesungenen Wor¬ 
tes gebunden. Bildet die Unterbrechung der 
Musik durch das bloBe gesprochene Wort wie in 
so vielen alteren sogenannten Dialogopern doch 
immer einen mehr oder weniger ffihlbaren Stil¬ 
bruch, so bleibt mit der Anwendung des melo¬ 
dramatisch begleiteten gesprochenen Wortes fiir 
dem fruheren Dialog entsprechende Partien einer 
Oper, eines Musikdramas die stilistische, musika¬ 
lische Einheit gewahrt. Die Form des Melodrams 
bietet wohl die einzige Moglichkeit, ein musik- 
dramatisches Werk stets in der Sphare der Mu¬ 
sik zu halten und dabei gleichzeitig die fiir die 
genaue Kenntnis der Handlung, fiir deren Ver- 
standlichkeit unbedingt erforderlichen, wichtigen 
Worte horbar werden zu lassen. 

Die Worte eines Gedichtes oder einer Opern- 
szene kommen bei melodramatischer Behandlung 
zunachst in akustischer Beziehung jedenfalls zu 
ihrem vollen Recht und konnen damit auch ihrem 
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men werden; sie konnen auch vom Darsteller 
stets in sinngemaBer Betonung gebracht wer- 
den, was dem Sanger, durch die Vertonung ge- 
bunden, bei deklamatorischen Schwachen in 
dieser, bekanntlich nicht immer moglich ist. Das 
gesungene Wort ist ferner schon an sich, auch 
ohne Begleitung von Instrumenten, immer we- 
niger leicht verstandlich als das gesprochene. 
Wenn Wagner einmal in einer seiner theoreti- 
schen Schriften erklart, daB in seinem Musik- 
drama iiberall da, wo die dramatische Sprache 
das Notwendige sei, die Musik sich dieser voll- 
kommen unterzuordnen habe, denn gerade die 
Musik besitze „die Fahigkeit, ohne ganzlich zu 
schweigen, dem gedankenvollen Elernent der 
Sprache sich so unmerklich anzuschmiegen, daB 
sie diese fast allein gewahren lasse, wahrend sie 
dennoch sie unterstutze“, so gilt letzteres in er- 
hohtem MaBe fur die melodramatisch eingesetzte 
Musik, d. h. mit noch weit giinstigerem Ergebnis 
fur die Klarheit der Worte. 

Kein Geringerer als einer unserer groBten 
Meister der Oper, Mozart, hat sich einmal mit dem 
Plan getragen, die Form des Melodrams grund- 
satzlich in der Oper zu verwerten und in einem 
Brief dariiber naher ausgesprochen. Als er die 
damals erfolgreichen Melodramen (derzeit auch 
Monodramen und Duodramen genannt) seines 
Zeitgenossen Georg Benda kennen gelernt hatte 
und gebeten wurde, auch ein solches Werk zu 
komponieren, schreibt er 1778 von Mannheim aus 
an den Vater: „Herr von Dalberg [Leiter einer 
Theatergesellschaft] . . . laBt mich nicht fort, bis 
ich ihm nicht ein Duodrama [Melodram] kompo- 
niert habe, und in der Tat habe ich mich gar 
nicht lange besonnen, denn diese Art Drama zu 
schreiben, habe ich mir immer gewunschen. Ich 
habe damals hier ein solch Stiick zweimal mit 
dem groBten Vergnligen auffiihren gesehen; in der 
Tat, mich hat noch riemal etwas so surpreniert. 
Denn ich bildete mir immer ein, so was wurde 
keinen Effekt machen. Sie wissen wohl, daB da 
nicht gesungen, sondern deklamiert wird und die 
Musik wie ein obligiertes Rezitativ ist; bisweilen 
wird auch unter der Musik gesprochen, welches 
alsdann die herrlichste Wirkung tut. . . Wissen 
Sie, was meine Meinung ware? Man sollte die 
meisten Rezitativ auf solche Art in der Opera 
traktieren und nur bisweilen, wenn die Worter 
gut in der Musik auszudrticken sind, das Rezita¬ 
tiv singen.“ 

Mozart hat das in Auftrag gegebene Melodram 
leider nicht komponiert, doch hat er diese Musik- 
form etwas spater sehr wirkungsvol! in seiner 
nicht ganz vollendeten Oper „Zaide“, sowie in 
seiner Musik zu dem Schauspiel „Konig Thamos 1 * 
angewandt Nach ihm haben dies im musikali- 
schen Biihnenwerk dann auch Weber in „Pre- 
ziosa“ und „Freischiitz“ (Wolfschluchtszene) und 
Beethoven in der Kerkerszene des „FideUo“ mit 
besonders starker Wirkung getan. 

Man beachte in Mozarts Brief: nur, wenn die 
Worte sich durch die Musik gut ausdrucken las- 
sen, sollten sie nach Mozarts Meinung im Rezi¬ 
tativ gesungen werden. Das vom Orchester un- 
termalte gesprochene Wort ist fur Mozart von 
„herrlichster Wirkung“! Wenn Mozart das Melo¬ 
dram auBer in den genannten Werken nicht wei- 
ter verwendete, so ist dies wohl auf die damaiige 
ungiinstige Lage der deul schen Oper zuriickzu- 
fuhren, die ihn veranlaBte, sich wieder der ita- 
lienischen Oper zuzuwenden. 

Aus neuerer Zeit diirften manchen Kunstfreun- 


den zwei lange mit grofitem Erfolg im Konzert- 
saal wiedergegebene Melodramen bekannt sein: 
Richard Straufi’ „Enoch Arden u nach Tennysons 
Dichtung und Wildenbruchs „Hexenlied“ mil der 
Musik von Schillings. 

Unser groBter Dichter aber, Goethe, hat ein¬ 
mal eigens die Dichtung fiir ein Melodram ge- 
schaffen, die von dem Weimarer Komponisten 
Eberwein vertonte „Proserpina“. In seiner spa- 
teren Zeit beabsichtigte Gk>ethe, worauf Abert 
einmal aufmerksam macht, die Anfangsszenen 
des ersten Teils von „Faust“ vom ersten Monolog 
an (mit Fortlassung der Szene mit Wagner) bis 
zum Engelschor „Euch ist der Meister nah, Euch 
ist er da“ meloclramatisch bearbeiten zu lassen 
und er schreibt dariiber 1815: „Die Absicht ist, 
Fausten mit seltener musikalischer Begleitung 
rezitieren zu lassen, die Annaherung und Erschei- 
nung des Geistes wird melodramatisch behandelt, 
der SchluBchor melodisch, woraus dann ein klei- 
nes Stiick entsteht, welches etwa uber eine halbe 
Stunde dauern mag.* 1 Da Eberwein, der die 
Musik schreiben sollte, den Intentionen Goethes 
nicht entsprechen konnte, ist aus dem Plan des 
Dichters leider nichts geworden. Erwahnung ver- 
dient auch, daB Richard Wagner in seiner Jugend- 
zeit aus dem „Faust <{ das Gebet Gretchens „Ach 
neige, du Schmerzenreiche“ melodramatisch ver¬ 
tonte. 

Von nicht geringem Interesse ist es nun, zu 
sehen, daB der groBte deutsche Dramatiker des 
Wortes nach Schiller, Hebbel, der Form des Me¬ 
lodrams eine besondere Neigung entgegenbrachte. 
Robert Schumann, der Hebbels Schauspiel „Geno- 
veva“ 1850 als Grundlage seiner gleichnamigen 
Oper benutzt hatte, schuf 1853 eine melodrama- 
tische Vertonung der Hebbelschen Balladen 
„Schon Hedwig“ und „Der Heideknabe". Als er 
seine Kompositionen an den Dichter gesandt hatte, 
schreibt ihm dieser: „Der Zufall fugte es, daB ich 
an demselben Tage, wo ich Ihre Balladen emp- 
fing, die Musik zu boren bekarn, weil ich mit 
meiner Frau in ein musikalisches Haas einge- 
laden war, und ich wurde von der Gewalt Ihrer 
Tone namentlich da erschuttert, wo im „Heide- 
knaben“ die Erzahlung des Traumes eintritt. 
Wundern werden Sie sich, wenn ich Ihnen ge- 
stehe, daB diese Ihnen eigentumliche neue Form 
in mir die Hoffnung gemeinschaftlicher Verstan- 
digung zwischen Ihnen und mir uber ein Pro¬ 
blem, das mich seit langen Jahren beschaftigt, er- 
regt hat. Was wiirden Sie zu einem Drama sa- 
gen, das sich, seines ungeheuren Umfangs wegen, 
bis auf wenige Partien, ganz im ' allgemeinen 
hielte und deshalb durchgehend von der Musik 
so zu begleiten ware, wie zum Beispiel die Bal- 
lade, die Sie melodramatisch behandelten? Ein 
solches Werk wird mein „Moloch“, an dem ich 
nun schon ze in Jahre arbei t e und der nichts Ge~ 
ringeres darstellt, als den Eintritt der Kultur in 
eine barbarische Welt. Doch dariiber laBt sich 
nicht schreiben, nur reden und Sie stellten uns 
j a auch einen Besuch in Wien in Aussicht.“ 

Es bleibt immer zu bedauern, daB die von Heb¬ 
bel geplante dichterisfih-musikalische Zusammen- 
arbeit nicht zustande kam. Es ware uns damit 
unstreitig der interessante Versuch eines neu- 
artigen Zusammenwirkens von Drama und Musik 
von Seiten zweier groBer Personlichkeiten auf 
diesen Gebieten der Kunst geschenkt worden. Der 
genial konzipierte, gewalt ige „Moloch“ blieb lei¬ 
der ein Torso; nur zwei Akte hat Hebbel von ihm 

vollendet. 

Bemerkenswert ist, daB Hebbel, wenn er die 






1. Die Flote montiert. 


Die Flote flir Einarmige. 


2. Die Flote wi d gespielt. 


Aufnahmen (2) 


des Verfassers. 


(Zu dem Aufsatz von Emil Mulle 


Notizen zur Bohmflote fur Einarmige” Seite 203 ff im vorliegenden Heft.) 
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Musik fur sein Drama heranzuziehen beabsich- 
tigte, nicht die Vertonung des Wortes wiinschte, 
aiso nicht das gesungene Wort, sondern nur die 
melodramatische Untermalung des gesprochenen 
Wortes durch das Orchester. Ihm als dramati- 

q * ’ . *» B 

schen Dichter muBte daran gelegen sein, daB bei 
einer Mitwirkung der Musik seine Worte mog- 
lichst ungeschmalert und klar verstandlich zur 
Geltung kamen. 

Durch Anwendung der melodramatischen Form 
in Expositionsteilen der Handlung wie auch sonst 
in groBeren rein verstandesmaBig gearteten, dem 
Fortgang der Handlung dienenden Abschnitten 
eines musikdramatischen Werkes konnte es mog- 
lich sein, dementsprechend eine gerade in diesen 
Teilen unerlaBliche Verstandlichkeit des Wortes 
zu erreichen. Diese melodrama tisch gehaltenen 


Perioden wiirden gleichsam ein — in Melodie wie 
in Harmonie neuzeitlich geformtes, dem der alten 
Oper gegenuber freieres — Recitativo accompag- 
nato darsteilen, mi t dem Unterschied, daB die 
Worte nicht gesungen sondern gesprochen wer- 
den. Die Voli musik der umfangreicheren, vor- 
wiegend gefiihls- und stimmungshaltigen Partien 
des vom Orchester begleiteten gesmigenen Wor¬ 
tes wurde sich demgegeniiber umso wirkungs- 
voller, eindring) leher abheben. Den Opernschaf- 
fenden sei diese Anregung als Versuch der Lo- 
sung einer noch immer ungelosten, gerade vom 
Standpunkt unserer auf allen Gebieten IClarheit 
verlangenden Zeit als wichtig zu betrachtenden 
Frage hiermit weitergegeben und si e taoge d amit 
gegebenenfalls zu allgemeiner Diskussion gestellt 
sein. 



Beethovens Konversati 


Zum 2. Band von Georg Sehunemanns Erstausgabe (II)*) 

Von Maar Unger, Leipzig . 

Im Folgenden seien wie bei den Mitteilungen 
iiber den 1. Band (Novemberheft 1942, S. 39 ff.) 
kurze Hinweise auf sonstige bedeutsame Inhalts- 
einzelheiten geboten. Zuerst sollen wieder die eine „ 
wichtigeren Eintrage des Tondichters selbst her 
vorgehoben werden. 

Es entspricht gewiB den Tatsachen, daB Beet- auf?] zu legen 
hoven im landlaufigen Sinne sehr ungeschickt^HttHMHHfl^| 
war, daB, wie Schindler berichtet hat, kein zer- 
brechlicher Gegenstand unter seinen Handen si- 
cher war. Es mag auch zutreffen, daB er, wie 

auch iiberliefert wird, den Wert des Geldes oder tel im Fruhjahre 1820 
der Waren manchmal nicht richtig abzuschatzen HHB 
verstand. Aber in gewissem Betracht war er so- 
gar praktisch zu nennen: Neuerungen und neuen 
Erfindungen aller Art brachte er zeitlebens starke 
Aufmerksamkeit entgegen. Davon hier nach dem 
vorliegenden Band einige Beispiele: 

Einmal stellt er sich die Frage: „Sollte nicht 
durch eine Art Uhnverk ein Paar Gehormaschi- 
nen verfertigt werden konnen, wodurch immer 
die so notwendige Bewegung der Luft fur den 
schall fur das ohr erneuert werde?“ (S. 12/13.) etc.“ (S. 160) 

Dieser Eintrag, der eine seiner schmerzlichsten 
Lebenserfahrungen betrifft, mutet uns wohl riih- 
rend naiv an; denn die Verstarkung Mer Luft- 
bewegung durch eine Maschine wiirde die Klar- 
heit der Sprache oder der Tone nur truben. An- 
derseits sollte man sich aber iiber die Forderung 
nicht lustig machen. Ist es doch gerade i n neuerer 
Zeit gelungen, den Schall durch ein anderes Ver- 
fahren kunstlich zu verstarken. Sodann wiinscht 
er sich eine „Maschine um die Briefe nieder zu 
driicken“ (S. 14.) Man muB sich dabei vergegen- 
wartigen, daB in jenen Tagen im allgemeinen 
kein besonderer Umschlag gebraucht, sondern die 
Iluckseite des Briefes nicht beschrieben und dieser 
dann so zusammengefaltet wurde, daB man auBen 
die Anschrift anbringen konnte. (Nach Sehune¬ 
manns Lesung folgen auf den vorigen Satz diese 
Fragen: „Kosten die Briefe inlandisch eben so 
viel werden selhe gewogen? u, w er] gibt Mar- 
ken. u Ist das letzte Wort wirklich richtig entzif- 
fert? Zu Beethovens Zeiten verwendete man j a Schmetterlings 

. x 0nvf\tcr oi 

*) Der 1. Teil der Besprechung ist in Heft 5/6 un- 1820“ (S 

serer Zeitschrift Seite 87 ff. veroffentlicht worden. „ Lud- RluTn^ti 

wig van Beethovens Konversationshefte ** erseheinen im /c ia** 

Max Hesse-Verlag , Berlin. Sie werden von Prof. Dr. ^ ?>Sej 

Georg Schiinemann im Auftrage der PreuBischen Staats- Wohl: Singers 
bibliothek herausgegeben. und Streifziige 


noch gar keine Briefmarken. Oder benotigte man 
damals beim Aufgeben von Briefen Marken an- 
derer Art?) Weiterhin vermerkt Beethoven u. a. 

zum Einkuhlen <( (S. 71), eine 
„Maschine worauf man Teller stel(t“ (S. 120), 
eine „Maschine die MeBer u. Gabel draub. [dar- 

eine ;„Kaffe-Maschine“ 
(S. 135), „Okonomie-Tinte“ (S. 178), ein „Futteral 
fiir die Gehor-Maschine 41 (S. 248), ein „Mittel 
feuchte Mauren Trocken zu machen** (S. 241) oder 
noch zwei ausfiihrlichere Notizen: „Schwimgiir- 

von einem in Verona er- 
funden — Der Schwimmg. wird ober den Hiiften 
um den leib geschnallt, aufgeblasen u. kann zu- 

gesehraubet deswegen hinsehreiben - der 

hiesige Instrum.macher Schulz macht Flote[n] 
welche bis das kleme Fis u. F angeben C( (S. 232). 
In gleiehem Betracht aufschluBreich sind aber 
auch die eigenhandigen Buchernotizen, die er 
Tagesblattern — meist der „Wiener Zeitung** — 
entnahm. Da begegnen einem Titel wie die fol- 

' ,| ^W " ' -r 

genden: „Donndorf J. A. iiber Tod Scheintodt 

„D. G. H. Zinkens Allgemeines oko- 
nomisehes lexicon, worin [nicht nur] Jagd, Fi- 
seherej ete, sondern alles mdgliche ete mit 28 
Kupfern 6-te Ausgabe von C. A. !eich“ (ebd.), 
„Die 1 HauBarznejkunde ete ete von Dr: C. J Ki- 
lian ete leipzig 1819“ (S. 158), „Hufelands Makro- 
biotik 1 * ete 2 Theile 3te sehr vermehrte Auflage. 
Berlin 1820** (ebd.), „Das neue groBe geprufte u. 
Bewahrte Kochbuch** ete 4-te verbeBerte u, mit 
123 Speisen vermehrte Ausgabe gr: 8. linz 1818“ 
(S. 199), „Belehrungen iiber Brillen ete ete mit der 
Beschreibung einer’ verbesserten patentirten Ge- 
hormasehine** (S. 270) u. dgl. Beethovens Natur- 
liebe bezeugen die folgenden Biicher: „Bienen- 
katechismus fur’s landvolk 4-te auflage mit 1 
Kupfer leipzig 1820** (S. 80), „Majer der passagier 
zu Pferde ein Noth u. Hulfsbiichlein ete Erfurt 
1811“ (ebd.), „Die Gartenkunst ete ete von J. F. 
Blotz u. J. C. christ 3-te umgearbeitete Auf¬ 
lage. . . 2 — theile 819—820 bej C. VoB“ (S. 138), 
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Weidmann 1820“ (S. 181), „GrundriG einer Ge- 
schichte der Entstehung u. VergroBerung der 
Kirche u. des ortes Maria-Zell etc etc“ (S. 199), 
„Bilder aus den Alpen der Stejermark von Schuh- 
macher mlt einem Kupfer u. einer Musikbejlage“ 
(S. 29), „Der Reisegefahrte durch die Schweiz 
o der das ob der ennsische Salzkammergut etc etc 
von Johann Steiner etc klein 8 Linz“ (S. 272), „Dr 
F H M der Astronomische Jugend Freund etc etc 
2 theile 8. tlibingen. 1822.“ (S. 270 f.) u. a. m. Aus 
andern Wissensgebieten seien nur augefiihri: 
„System der Philosophie etc. von Dr. Fr. Calker. 
Professor der P. in Bonn. Bonn 1820“ (S. 159), 
„Kerndorfer H. A. Materialien fiir den ersten Un- 
terricht in def declamation etc 8. leipzig 1820“ 
(S. 146) und die Werke einer dem Meister person- 
lich bekannten Wienerin, die so verzeichnet sind: 
„Nb. die pichler gibt hier in Wien ihre schriften 
verbessert heraus“ (S. 161). 

Von Musikbilchern ist in dem Band anschei- 
nend nur ein einziges angeftihrt: „Anekdoden [so] 
u. Bemerkungen Musik betreffend etc aus dem 
Englischen von Michaelis leipzig 1819 kl. 8“ (S. 
146). Manche der hier verzeichneten Schriften 
mogen auch fiir den Neffen Kari bestimmt ge- 
wesen sein. Bei einer Reihe anderer Biicher ist 
diese Fiirsorglichkeit als selbstverstandlich anzu- 
nehmen, so bei den folgenden Einzeichnungen: „bej 
Harter eine Merkwiirdige neue Ausgabe alter 
classiker zu erfragen auf Supscription von Stutt- 
garter gelehrten nach den altesten seltensten Edi- 
tionen" (S. 218), „von chr: Fr: Rost, etc grie- 
chisch-deutsches Schulworterbuch mit durchge- 
hender Bezeichnung der Quantitat zweifelhafter 
Silben. gr: 8 gotha 1820. . (S. 180), „F. W. D5- 

ring Anleitung zum iibersetzen aus dem deut- 
schen in’s lateinische etc 2 theile. 8. leipzig 1820“ 
(S. 192), „Schiller fiir Karl“ (S. 119, wohl nur ein 
Erinnerungseintrag, dem Knaben sein eigenes 
Exemplar zu schicken) u. a. Ein einziger Musika- 
lienvermerk: „in der Wiener Zeitung 13 overtu- 
ren von Rossini zu 13 oper [n] “ (S. 16, es handelt 
sich um eine bei S. A. Steiner & Co. erschienene 
Ausgabe fiir Klavier zu vier Handen). Etwa am 
10. April 1820 hat der Meister den folgenden Satz 
offenbar aus einer Tageszeitung abgeschrieben: 
„am 31ten [richtig: 27.] Marz 1820 ward Kiigel- 
chen in Dresden aur offener Sehr belebter land- 
straBe bej hellem Mondscheine schrecklich er- 
mordet und beraubt“ (S. 38). (Der Maler Gerhard 
von Kiigelgen war ein Bonner Jugendfreund des 
Tondichters.) Ih einem Gesprach Olivas vom 
gleichen Tag kommt der Name Franz Xaver Ge- 
bauers, des Leiters der Wiener „Spirituelkon- 
zerte“, vor. Beethoven wirft ein: „Geh! Bauer“, 
(S. 40), womit er bedeuten will, daB er sich aus 
den mangelhaften Auffiihrungen des Orchester- 
direktors wenig macht. JNeben Eintragen von 
zahlreichen freien Wohnungen in und um Wien 
findet man gelegentlich auch solche von verkauf- 
lichen Hausem, einmal sogar von einer „Schonen 
landwirtschaft in Neudorf mit 16 Joch Aecker 
7 werk Tagwiesen [?] 2 Pferde Karren etc. alles 
fiir 12,500 fl: w. w.“ (S. 138). Beethoven hatte ja 
seit langeren Jahren die Absicht, sich in der Um- 
gegend von Wien anzukaufen. 

Mitte Juni 1820 hat der Meister die Worte ein- 
getragen: „Bernard auf Art der Phantasieen Ge- 
dicht die Musik lan[d]lich ■ einiges von lich- 
tenstein bloB mit Harmonie dies konnte ein 
Chor zulezt abgeben mit 2 harmon[ien]“ (S. 182). 
Diese Satze enthalteh einen Werkplan, der im 
Beethovenschrifttum bisher wohl noch unbeach- 
210 tet geblieben ist: Der Meister dachte an eine Art 


neuer Chorphantasie, deren Instrumentalteil aus- |[J 
schlieBlich Blasern iibertragen werden sollte. Das 
ganze Werk sollte pastorale Stimmung besitzen. 
Gegen Ende sollte der nach einem Gedicht von 
Bernard geschrieoene Chor, von zwei Harmonien 
(offenbar Blaserchoren) begleitet, einsetzen. Die 
Worte „einiges von lichtenstein“ beziehen sich 
wohl, wie auch Schunemann vermutet, auf die 
Burg Lichtenstein bel Modling. Wahrscheinlich 
sollten der Text wie die Musik diese Landschaft 
verherrlichen. (Im Mai 1819 findet sich im 2. Heft 
auch die folgende personliche Aufschreibung des 
Tondichters, die von seiner Liebe zu dem besag- 
ten Stiick Natur Zeugnis ablegt: „ganze Tage auf 
dem Modl[ing]-lichtensteini schen Berge bleiben'* 

(1. Band, S. 71). — Beethovens mangelhafte An- 
lagen — oder nur unzureichende Ausbildung? — 
in der Mathematik bekunden wie im ersten Band 
auch im vorliegenden einige Stellen. So hat er 
einmal, um 8X15 auszurechnen, die Zahl 15 acht- 
mal, und um 8X250 herauszubekommen, die Zahl 
250 achtmal untereinandergeschrieben und dann 
die Summen errechnet (S. 166 und 187). Unter 
den vielen personlichen Eintragen, welche den 
Neffen betreffen, fallen zwei besonders auf. Be- 
reits im.Juni 1820 vermerkt der Meister: „cas 
Testament nicht zu vergeBen“ (S. 147). Und in 
der zweiten Halfte Januar 1823: „wegen Karls 
Testament ob man anderen Verwandten auch 


etwas vermachen muB“ (S. 325). Beethoven wolite, 
wie er mehrere Ze len vorher vermerkt hat, 
„Morgen bej Bach frag[en] ob Steiner nicht zu 
zwing[en] die werk [e] herauszu geben“, ferner 
„ob die gegebenen [Schottischen] lieder nicht als 
IntereBen [Zinsen fiir seine Schuld bei dem Ver- 
leger] betrachtet werd[en] konnen“, wolite sicn 
auBerdem erkundigen „wegen der Erbschaft vom 
Bruder [fiir Kari) auch Bach wegen herausgabe 
Samtlieher werke“. Also gedachte er bei dieser 
Gelegenheit mit dem Juristen auch wegen des 
eigenen Testaments mit Riicksprache zu nehmen. 
Sein erstes Testament fiir Kari legte er dann am 
6. Marz desselben Jahres in Form eines Briefes 
an jenen Anwalt niecjer. Unter den zuletzt an - 
gefiihrten N iederschr i f ten liest man ferner: „mei- 
ne Violinen in Ordn[ung] bring[en] . . .“ Es han¬ 
delt sich dabei um die vier Streichinstrumente 

ein „Streichquartett“ —, die der Fiirst Cari Lich- 
nowsky dem Tondichter vor langen Jahren g e- 
schenkt hatte. 


Gegen Mitte Februar 1823 (S. 382) f inden sich 
die folgenden Eintfage von Beethovens Hand. 
„wegen prinz Regenten eine schrift . • • 
schrift taugt nichts, u. muB von Bach geand. wer¬ 
den.* 1 Diese Satze beziehen sich auf eine Eingab® 
Beethovens an den Konig Georg IV. von England, 

die der K. K. Gesandtschaftssekretar Bauei 

,samt einem gestochenen Partiturexemplar der 
„Schlacht bei Vittoria 11 mit nach London nehmen 


sollte. Im Jahr 1813 hatte der Meister dem Emp - 
fanger, der damals noch Prinzregent war, eine 
Abschri i des ihm gewidmeten, noch ungedruck- 
ten Werkes geschickt, aber nie eine Antwo r tt 
schwe: ge das erhoffte iibliche Geschenk bekom- 
en. Von der „Schrift 4 * ist nur ein Entwurf von 
pchmdlers Hand erhalten (vgl. Thayer-Riemann, r 'i 
IV, S. 385f.). Anscheinend bezieht sich der zweite 
der oben angefuhrten SStze auf diesen Entwurf. 

a Di*. Bach ihn noch andern sollte, ist anzuneh- 
men, daB der endgiiltige Wortlaut des Schreibens 
von ihm stark abwich. Eine einzige Probe von 

des Tondichters Humor: Im Juni 1820 (S. 136 

rincjet man das echt Beethovensche WortBpJ® 1 
j) sterreicher Esel eicher 4 * eingetragen. Im 


schweige das erhoffte 

m- n. Von der „SchriJ 
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chen Monat (S. 149) liest man die Selbstaufforde- 
rung: „Nach der Erdody fragen“. Bereits Anfang 
Januar 1820 hatte sich der Meister die Anschrift 
der Darne vermerkt (vgl. Novemberheft 1942, 
S. 46). 

Im August desselben Jahres (S. 213 f.) berichtet 
dann eine unbekannte Hand von dunklen Be- 
gebenheiten krimineller Art, die sich im Grafen- 
hause zugetragen hatten. Diese „kuriosen Sa- 
chen“, wie sie der Schreiber dort bezeichnet, hat¬ 
ten die Verweisung der Grafin auBer Landes zur 
Folge. Sie sind bisher nicht aufgeklart worden. 
Thayer, der aus Gerichtsakten Naheres wuBte, 
verschweigt sie absichtlich, und auch Robert 
Franz Mi.il ler, der den Dingen von neuem nach- 
gegangen ist, hat leider nichts uber seine For- 
schungsergebnisse berichtet. 

Zu den personlichen Aufzeichnungen sind end- 
lich noch verschiedene musikalische Vermerke, 
hauptsachlich Skizzen, zu rechnen. Die meisten 
davon hat Beethoven nicht weitergefiihrt. Dazu 
gehoren auBer dem schon oben erwahnten kur- 
zen Entwurf 16 in sich fertige Takte eines Wal- 
zers in a-moll (nur die Melodie, S. 112). Dann 
zwei Takte eines Gesangstiicks (Kanonanfangs?) 
auf die Worte: „Es sind nur Steine“ (S. 163). DaB 
es sich auf S. A. Steiner beziehen soli, deutet 
Beethoven daruber durch den Vermerk des Na- 
mens des Verlegers an. Natiirlich will er auf 
dessen Hartherzigkeit in der Schuldsache anspie- 
len. Weiterhin Entwurfe zu Instrumentalwerken 
in D-dur (S. 270f. und 274); sie scheinen mitein- 
ander im Zusammenhang zu stehen. Sodann wie- 
der mehrere Zeilen Vorarbeiten zu einem Ge- 
sangstiick (S. 294 f.). Leider laBt es sich nicht 
sagen, auf welche Dichtung diese Melodiever- 
merke gedacht sind; denn Beethoven hat den No- 
ten nur einige wenige, mitten aus einer Strophe 
herausgenommene Worte beigesch rieben. (Der 
Herausgeber hat vor der ersten Notenzeile ein b 
hinzugefugt; so wie er die Skizzen gedeutet hat, 
muB bei den ersten sechs Zeilen jedoch B-dur 
vorausgesetzt werden.) Nachweisbar sind nur 
fiinf Takte aus dem Herbst 1820 (S. 248); sie ge¬ 
horen zum „patrem omnipotentem“ der Missa 
solemnis. 

Nur selten ergreift Beethoven selbst den Blei- 
stift, um an einer Unterhaltung teilzunehmen., Er 
tut es im wesentlichen nur, wenn es sich um eine 
personlichste Angelegenheit handelt und seine 
Worte nicht von einer dritten Person gehort wer¬ 
den sollen. Das vorliegende Buch enthalt als solch 
seltenen Fail das beriihmte Gesprach, das in der 
ersten Februarhalfte 1823 (S. 363 ff.) zwischen 
Schindler und Beethoven uber dessen Beziehun- 
gen zu Giulietta Guicciardi, der damaligen Grafin 
Gallenberg, wahrscheinlich in einem Gasthaus 
gefuhrt wurde. Aus dieser Unterhaltung hat der 
„Famulus“ des Meisters spater den falschen 
SchluB gezogen, daB die „Unsterbliche Geliebte** 
in der Guicciardi zu sehen sei. Beethoven unter- 
hielt sich mit Schindler auf diesen Seiten groB- 
tenteils in franzosischer Sprache; wahrscheinlich, 
damit es nicht von jedem andern gelesen werden 
konnte. 

Wie wir aus dem ersten Band erfahren haben, 
war Schindler bereits im Jahre 1819 gelegentlich 
als Schreiber in den Unterhaltungsbiichern auf- 
getreten. In seiner Beethovenbiographie findet 
sich jedoch die folgende Erklarung: „Schon 1816 
fand er (Beethoven) sich in Verhaltnisse ver- 
wickelt, die ihm viele Schreibereien verursach- 
ten. Dr. Bach, in dessen Kanzlei ich taglich einige 
Stunden gearbeitet, empfahl ihm alles mir anzu- 


vertrauen. Ich wurde also Beethovens „Geheim- 
sekretar — ohne Gehalt‘\ Schon bei Thayer- 
Riemann wird darauf hingewiesen, daB diese 
Aussage nicht buchstablich zu nehmen ist. Der 
Schreiber dieser Zeilen glaubt jedoch, die Auf- 
fassung, daB Schindler dem Meister seit 1816 sehr 
nahe gestanden und ihm schon in den nachsten 
Jahren haufig in hauslichen und geschaftlichen 
Angelegenheiten geholfen habe, noch starker als 
Thayer, Deiters und Riemann einschranken zu 
miissen. Zweifellos hat Schindler namlich in den 
Jahren 1816—1822 noch nicht viel fiir den Ton- 
dichter geleistet. Schon aus der Beschreibung der 
' Gesprachhefte im September- und Novemberheft 
1942 geht hervor, daB in den Jahren 1819/20 vor 
allem Oliva die rechte Hand Beethovens war, 
daneben unterstutzte Cari Bernard den Ton- 
dichter in den Erziehungs- und Vormundschafts- 
angelegenheiten des Neffen. Aber auch als sich 
Oliva im Dezember 1820 fiir immer von Wien 
nach RuBland wandte, riickte Schindler noch kei- 
neswegs an seine Stelle. Diese Behauptung kann 
durch verschiedene Tatsachen bewiesen werden: 
Erstens ist, soweit zu sehen, aus den Jahren 1821 
und 1822, kein einziger von ihm nach Beethovens 
Diktat oder Entwurf geschriebener Brief vorhan- 
den. Im Jahr 1821, aus dem nur wenige Briefe 
des Tondichters erhalten sind, scheint dieser ,al- 
les Schriftliche selbst erledigt zu haben, und im 
folgenden Sommer zog er dazu haufig den knapp 
16jahrigen Neffen heran, der sich damals auch 
selbst wiederholt Sekretar seines Onkels bezeicli- 
nete. Daneben war in jenen Tagen fiir ihn auch 
der Bruder Johann in geschaftlichen A igelegen- 
heiten tatig, jedoch im wesentlichen deshalb, weil 
er vom Meister anstelle eines Darlehens einige 
Werke zur beliebigen wirtschaftlichen Verwer- 
tung erhalten hatte. Zweitens gehort von den 
vielen Briefen und Laufzetteln, die von Beetho¬ 
ven an Schindler erhalten sind, mit Sicherheit 
nur ein einziger der Zeit vor 1823 an, namlich die 
kurze Zuschrift, welche mit den Worten beginnt: 
„Die dedication der zwei Sonaten in As u. Cmoll 
ist fiir die Frau Brentano . . und erstmals bei 
Thayer-Riemann, IV, S. 231 gedruckt ist. Drit- 
tens weiB Schindler in seiner Beethovenbiogra¬ 
phie aus den Jahren 1821 und 1822 verhaltnis- 
maBig wenig zu berichten, wahrend er das fol¬ 
gende bis zum Mai 1824, da durch die Schuld des 
Meisters eine langere Entfremdung zwischen 
ihnen herbeigefiihrt wurde, so eingehend wie 
keine andere Zeitspanne behandelt hat. Diese 
Beobachtungen werden auch durch die Gesprach- 
biicher dieser Jahre, soweit erhalten und bisher 
veroffentlicht, bestatigt. Im Jahr 1819 beteiligt 
sich Schindler wohl nur einmal an den Unterhal- 
tungen, in den folgenden zwei nur gelegentlich; 
dagegen ist er in den ersten Monaten 1823 der 
haiifigste Gesprachsteilhaber des Tondichters. Es 
seien keine Zweifel dagegen vorgebracht, daB der 
junge Musiker schon von etwa 1819 ab hiri und 
wieder in Beethovens Nahe war, im Jahr 1822 so- 
gar oft; sein eigentlicher „Sekretar ohne Gehalt** 
wurde er jedoch erst am Anfang 1823. 

Von sonstigen Gesprachsteilnehmern seien hier 
nur noch die folgenden uns meist schon wohlbe- 
kannten Personlichkeiten des Beethoven kreises 
erwahnt: Cari Bernard, der Maler Stieler, der 
Klavierbauer Stein, der sich weiterhin ange- 
legentlich um eine Gehormaschine fiir den Ton- 
dichter bemiiht, der Klavierlehrer Joseph Czemy, 
Dr. Johann Baptis t Bach, Friedrich August Kan- 
ne, der Neffe Kari, von dessen eingebildetem Be- 
nehmen man einige Proben zur Kenntnis nimmt 







(S. 284 ff.), der Schriftleiter Johann Schickh und 
nicht zuletzt der Graf Moritz Lichnowsky. Der 
zuletzt Genannte sucht den Meister, der wegen 
der Wiederaufnahme des Fidelio und vor allem 
der Wiener Erfolge Rossinis Lust bekommen 
hatte, eine neue Oper zu schreiben (im Februar 
1823, S. 351 f. und 358), uber Libretti und deren 
Dichter zu beraten. Zuerst legt er ihm ein nicht 
naher bezeichnetes Buch eines Grazer Physikpro- 
fessors Neumann ans Herz. Beethoven, der es be- 
reits gelesen hat, lehnt es offenbar ab. Dann 
auBert der Graf den Wunsch, eines der „schonen 
Trauerspiele" von Voltaire vertont zu sehen und 
nennt Zaire, Merope, Jeanne d’Arc, Mahomet und 
Phadra. „Alle Voltairschen Trauerspiele sind 
alle [so!] zur groBen Oper geeignet. 4 * Etwas spa- 
ter (S. 358) bemerkt der Graf ferner: „vom Kind, 
j a was fur Momente sind in der Johanna d’arc 
romantisch und gros dieses von Kind bearbei- 
tet“, schlagt also den Freischiitzdichter als Li- 
brettisten fiir eine Oper nach Voltaire vor. Gleich- 
falls noch im Februar verspricht der Graf dem Mei¬ 
ster, ihm in einigen Tagen einen Operntext „Al- 
fred der GroBe“ von einer Majorin Neumann vor- 
zulegen (S. 395). Schon oben wurde gesagt, daB 
bereits im Sommer 1820 der Textdichter der zwei 
Beethovenschen Fassungen von „Merkenstein", 
Johann Baptist Rupprecht, anscheinend fiir ein 
Opernbuch aus der englischen Geschichte gewon- 
nen werden sollte. Es handeit sich vielleicht um 
ein Angebot aus England; denn bald darauf tragt 
Bernard ein: „Aber mit dem Londoner Theater 
miissen Sie einen Kontrakt schlieBen** (S. 205). 
Dann auch Oliva: „in London glaubte ich wenig- 
stens 400 Pfund zu verlangen 800 Ducat[en] 
sie [offenbar: die Theaterunternehmer] wollen 
das Eigenthumsrecht fiir die Oper[,] dafiir ware 
[die Bezahlung] dann doppelt, und keine Ein- 
nahme 44 (S. 2061)- AuBer dem erwahnten Buch 
von Metastasio wird — noch immer im Jahr 
1820 — weiterhin an „Manfred** von Byron (S. 
210) und „Ossian 44 (S. 242) als Opernstoffe ge- 
dacht, und bereits Anfang April 1822 schlagt Jo¬ 
hann einmal den Textverfasser des „Freischiitz 44 
als Librettisten vor: „bis im Herbst wollen 
wir dem Kind nach Berlin schreiben um ein 
Oper Buch fiir dieh. Der ist sehr brav Rosini 
ist reich durch seine Opern, ich glaube daB du 
auch mehr Opern schreiben sollst. . (S. 275). 

Von Lichnowskys Bemuhungen um ein Opern¬ 
buch berichtet Johann, schon bevor jener selbst 
in den Gesprachheften auftritt: „Lichnowsky hat 
mir das Opern Buch zum lesen gebracht, es ist 
von [Friedrich von] Schlegel nach einem Indi- 
schen 2000 Jahre alten Gedicht. — Es ist roman¬ 
tisch, mir gefallt es. — Mir gefallt es sehr gut 
will^t du es lesen so will ich dir es dalassen doch 
muss[t] du es bald lesen, — Ich glaub dieses Buch 
hat schon ein hieBiger Componist schreiben wol¬ 
len, hat sich aber nicht dariiber gewagt, denn ich 
finde daB es eine groBe Aufgabe sein mag. . . 
Wie gefallt es dir? ich bring es Morgen dieses 
scheint mir eine Copie von der LibuBa zu sein — 
mir gefallt es nicht sehr. — Morgen bringe ich 
es dir Wanda Konigin der Sarmaten, es kommt 
auch der Geist der LibuBa darin einigemahl 
vor. . .** (S. 343 1). Zu diesen etwas unklaren Mit- 
teilungen (unklar hauptsachlich, weil Beethovens 
Gesprachsteil fehlt), die vom Herausgeber in 
einem wichtigeren Punkte nicht erlautert wer¬ 
den, die folgenden Aufschliisse: Es handeit sich 
um zwei verschiedene Operndichtungen: um eine 
„Wanda, Konigin der Sarmaten 4 * von Friedrich 
von Schlegel und eine nicht naher bezeichnete, 


die Johann erst „morgen 4 * bringen will. Da das 
Schlegelsche Buch einen altindischen Stoff ver- 
wertet haben soli, konnte man daran zweifeln, 
daB dabei „Wanda* 4 gemeint sei. (Die Sarmaten 
sind ein siidrussisches Nomadenvolk.) Einige Zei- 
len Schindlers aus der ersten Februarhalfte (S. 
391) beseitigen jedoch jeden Zweifel: „man darf 
nur die 4 ersten Verse lesen, um das ganze zu be- 
urtheilen. tragen Sie ihm'auf, der lobL Admi- 
nist[ration'J zu sagen, daB Sie sich an der l tn Seite 
der Konigin Wanda schon satt u miide gelesen 
haben. er hat es viellpicht aus dem Indischen 
frey iibersetzt!!! 44 Beethoven hatte also an der 
Dichtung keinen Geschmack gefunden und sandte 
sie an eine „Administration 44 (Theateradminislra- 
tion?) zuriick. Zu dem unbezeichneten Buch noch 
die Bemerkung, daB es den Anschein hat, als ob 
dieses bei dem Vergleich mit der von Konradin 
Kreutzer vertonten Bernardschen „Libussa* 1 ge¬ 
meint sei. 

Noch in demselben Gesprach, i n welchem 
„Wanda** erstmals erwahnt wird berichtet der 
Bruder auch von der Bereitwilligkeit des Schrift- 
stellers und Historikers Johann Sporschill, fiir 
den Meister ein Buch zu schreiben. Beethoven 
war einverstanden, und jener verfaBte eine 
„Apotheose im Tempel des Jupiter Ammon 4 *, doch 
konnte sich der Tondichter anscheinend nicht da- 
fiir erwarmen. Bald darauf tragt Schindler den 
Satz ein: „was mir nicht gefallen konnte, das 
ware, die Damonen u unterirdischen Geister, die 
ganze Chore zu singen haben.** Diese Worte be- 
ziehen sich bereits auf Grillparzers „Schone Me- 
lusine 44 , die Beethoven sehr zusagte. Weshalb er 
trotzdem nicht zur musikalischen Ausarbeitung 
der Dichtung gekommen ist, wird bei Thayer- 
Riemann, IV, S. 413 f, einleuchtend dargestellt. — 
Mit den angefiihrten Opernstoffen sind noch 
nicht alle erschopft, die dem Meister in ener 
Zeit vorgelegt wurden und welche er sich durch 
den Sinn gehen lieB. Aber schon aus diesen Mit- 
teilungen wird man ersehen, mit welchem Eifer 
er sich damals um ein neues Buch bemiihte. Es 
ist indes vielleicht besser, daB er kein passendes 
und ihm zusagendes gefunden hat; denn die Ver- 
tonung einer neuen Oper ware wahrscheinlich 
auf Kosten einiger der letzten Quartette gesche- 
hen, Wer wiirde auch nur eine dieser letzten 
kammermusikalischen Offenbarungen des Mei¬ 
ster s im Lebenswerk Beethovens missen wollen? 

Von friiherer Musik des Meisters ist im vorlie- 
genden Band ofter als im ersten die Rede. Einige 
dieser Werke wurden schon oben erwahnt. Auf 
den folgenden Zeilen kommen wir noch auf meh- 
rere besonders bedeutsame zu sprechen. Cber 
eine Auffiihrung der C-moll-Symphonie, die im 
April 1820 unter Fr. X. Gebauers Leitung im Spi- 
rituelkonzert stattgefunden hatte, spricht sich 
Oliva sehr abfallig aus (S. 40). Wenige Tage frii- 
her (S. 25) tragt er ein: „Sie haben j a groBere 
Variationen angefangen, sind die nicht fertig ge- 
worden Diabelli wiirde viel geben 44 . Es scheint 
sich hier also bereits um die „Diabelli-Variatio¬ 
nen** zu handeln. Dadurch wird Riemanns Ver- 
mutung, daB mit den „GroBen Veranderungen 
uber einen bekannten Deutschen**, welche der 
Tondichter in einem Brief an Simrock vom 10. Fe¬ 
bruar 1820 mit erwahnt, jenes Werk gemeint sei, 
zur GewiBheit. 

Nicht viel spater als der zuletzt angeCiihrte Ein- 
trag finden sich die folgenden Worte eines Dr, 
Ohrnayer, den Schiinemann wohl richtig als Dr. 
jur. Joseph Edlen von Ohrnayer bestimmt: „Im 
Nahmen unserer Wittwen und Waisen bitte ich 


Sie fiir Sonntag uber 8 Tag um die Ouverture, 
welche Sie den Hr. Mayseder Moscheles und Giu- 
liani liehen“ (S. 30). Der Herausgeber geht gar 
nicht auf die Frage ein, um welches Werk es sich 
dabei gehandelt haben mag. Bei Thayer-Rie- 
mann, IV, S. 218, wird aus einer Tagebuchbemer- 
kung der Fanny Giannatasio geschlossen, daB 
sich jene Worte wohl auf W. 115, spater „Na- 
mensfeier“-Ouverture bezeichnet, beziehen. Diese 
Annahme wird zur GewiBheit, wenn man erfahrt, 
daB die „Neue Ouverture", die in zwei Konzerten 
von Moscheles, Mayseder und Giuliani im April 
1818 aufgefiihrt worden waren, das gleiche Werk 
gewesen sein mufi (vgl. Thayer-Riemann, a. a. O., 
S. 569). Ende April erwahnt dann Oliva neben 
dem Scherzo aus der A-dur-Symphonie und der 
Prometheus-Ouvertiire die erste Messe (S. 94 f.), 
die in der Augustinerkirche unter Gebauer auf- 
gefiihrt werden sollte. In der ersten Maihalfte 
fragt der gleiche Gesprachsteilhaber: „Lassen Sie 
die Partituren Ihrer Symphonien hier? ich hatte 
Sie gebeten mir die Ihrer Pastoral-Symphonie zu 
geben, weil ich mir, wenn es moglich ist ein Cla- 
vier ausborgen werde bekommen Sie sie dort 
wieder" (S. 118 f.). Oliva wollte also wahrend 
Beethovens Sommeraufenthalt in Modling aus 
der handschriftlichen Partitur des Meisters die 
Sechste studieren. Vermutlich wollte er sich auf 
die Auffiihrung vorbereiten, die von Bernard we- 
nige Tage spater (S. 131) erwahnt wird: „Am 
Freytag uber acht Tage wird von dem Mehlgru- 
benverein unter Leitung Gebauers im Landstan- 
dischen Sale die Pastoral-Symphonie gegeben. 41 
(Der Ausdruck „Mehlgrubenverein" ist jedenfalls 
als Verspottung der bei den „Spirituelkonzerten 44 
Mitwirkenden zu denken, die, wie bemerkt, aus 
Dilettanten bestanden, kaum MittelmaBiges lei- 
steten und wohl in der „Mehlgrube", der altwie- 
ner Vergniigungsstatte, ihre Proben abhielten.) 
Man wird hieraus schlieBen durfen, daB dieser 
wichtige Beethovenfreund, dessen Lebensge- 
schichte leider manche dunkle Stellen enthalt, ein 
guter Musiker war. 

Wieder Oliva in der zweiten Halfte Juni 1820 
(S. 165): „Jezt drukt er [Steiner] die Ouverturen 
und den Chor.“ Dies bezieht sich auf die Ouver¬ 
turen zu den „Ruinen von Athen“ und zu „Konig 
Stephan* 4 sowie das bereits genannte W. 115 („Na- 
mensfeier“) und den „Marsch mit Chor" aus den 
„Ruinen“ in der Bearbeitung fiir ''das Festspiel 
„Die Weihe des Hauses". Leider entsprach die 
Mitteilung offenbar nicht den Tatsachen; denn 
vor 1823 ist keins der genannten Werke erschie- 
nen. — In der ersten Augusthalfte (S. 201) mel- 
det sich Schindler, um sich vom Meister unter- 
weisen zu lassen: „nachstens komme ich mit der 
Sonate Opus 10 Cmoll. Das Largo von der D-dur 
Sonate ist sehr schwer zu faBen.“ Und im fol- 
genden September (S. 261) versichert er: „ich bin 
an Sonn- u Feyertagen immer zu Hause u fleiBig 
uber den Sonaten. Jetzt habe die Pathetique, 
Op. 26 u. 2 andere vor.“ Besonders bemerkens- 
wert sodann der Eintrag von derselben Hand aus 
der zweiten Halfte Januar 1823: „endlich werde 
ich das Gliick haben, Ihr Quintett mit Fortepiano 
etc zu horen, das einzige, was ich noch nicht 
kenne. Es wird im kleinen Privat-Verein von 
tiichtigen Mannern vorgetragen werden. Kari 
kennt es noch nicht. ein 2 tes? was dem Uen ganz 
entgegengesetzt seyn soli? Das hore ich nicht 
gerne. Die Griinde ein ander Mahi ich hore, 
es soli etwas auBerordentliehes seyn. quod credo 
— man muB aber doch denken daB man — an- 
gefangen — und fortgeschritten ist, ich kenne be¬ 


reits Ihre Methode f< (S. 319). Bei dem zweiten 
Quintett, das dem ersten, also dem Quintett fiir 
Blaser und Klavier W. 16, ganz entgegengesetzt 
sein soli, mochte Schunemann an die gegen Ende 
1817 entstandene Streichquintettfuge denken, die 
von Tobias Haslinger ersfe in Beethovens Todes- 
jahr veroffentlicht wurde. Vermutlich handelt es 
sich aber um den unausgefiihrten Plan, ein neues 
Werk gleicher Besetzung wie W. 16 zu schreiben. 
Anscheinend warf der Meister zwischen Schind- 
lers Bemerkungen ein, daB ihm das altere Werk 
— wie wir es etwa auch vom Septett wissen — 
nicht mehr zusage. Im Hinblick auf diesen Ein- 
wand sind wohl auch die zwei letzten hier ange- 
fiihrten Satze zu verstehen, wahrend sich die 
zwei unmittelbar vorangehenden wohl noch auf 
das Jugendwerk beziehen. Die Streiehquintett- 
iuge erwahnt Schindler iibrigens im nachsten 
Monat auch einmal (S. 363), als es sich darum 
handelte, mit Steiner in der Angelegenheit der 
bei ihm noch ungedruckt liegenden Werke und 
des Darlehens auseinanderzukommen: „was sind 
Sie denn in Betreff der Werke bey Steiner geson- 
nen zu thun? — noch langer stillschweigen? 

D r Bach fragte mich letzthin auch defihalb. . . 
die 5 stimmige Fuge auch umsonst hingeben? — 
mein theurer Freund u Lehrer das ist fiir solche 
unwiirdige Menschen zu viel Edelmuth. Man wird 
Sie deshalb nur verlachen. . Trotz Schindlers 
Einwand ging aber das Werk, wahrscheinlich auf 
den Rat Dr. Bachs, dann eben doch noch in die 
Hande Steiners und damit seines Nachfolgers 
Haslinger iiber. 

Die noch im Werden begriffene Neunte erwahnt 
der Graf Lichnowsky im Februar 1823 (S. 352) im 
Lauf der Unter hal tungen iiber ein Opernbuch: 

„Wie ist es mit der Sinfonie? Ende Martii oder 
anfangs Aprill muBte doch die Academie gegeben 
werden. . Hier wird also bereits eine Aka- 
demie mit der Neunten auf Fruhjahr 1823 ins 
Auge gefaBt. In den Gesprachen mit Schindler 
vom gleichen Monat ist auch von einigen Ouver- 
tiiren die Rede: „ich verstehe Sie vollkommen — 
nicht nur die Ouvert. zu Leonore, auch die zu 
Coriolan. ich werde diese herausholen" (S. 379). 

Und einige Blatter weiter: „Morgen wird von 
Ihnen eine Ouverture gemacht von Egmont von 
Adellicher Academie. . (S. 381). Leider wer¬ 

den uns Beethovens Aufschliisse uber die zwei 
zuerst genannten Werke vorenthalten. Bemer- 
kenswert jedoch, daB jenen Satzen ein benihmtes 
goldenes Wort des Tondichters, gleichfalls von 
Schindler eingetragen, unmittelbar vorausgeht: 

„Das Neue u Originelle gebiert sich selbst — sag- 
ten Sie uns letzthin — ohne daB man daran 
denkt.“ 

In den Gesprachen des vorliegenden Bandes 
werden mehr Berufsgenossen genannt als im er¬ 
sten. Von lebenden zieht Rossinz die Aufmerk- 
samkeit am meisten auf sich, zumal da er Beet- 
hoven im Fruhling des Jahres 1822 einen Besuch 
abgestattet hat. Leider konnen die Unterhaltungs- 
bucher uber diese Begebenheit keine Aufschliisse 
gewahren; denn der deutsche Meister pflegte sei- 
nen Besuchern im Hause eine Sehiefertafel zur 
Verfiigung zu stellen. AuBerdem versuchte der 
Italiener sich nach spateren eigenen Aussagen 
durch lautes Schreien verstandlich zu machen. 

Von der bereits oben mitgeteilten personlichen 
Aufzeichnung Beethovens abgesehen, sei nur 
des wichtigsten hier in Betracht kommenden Ein- 
trags, der von Johann van Beethovens Hand ist, 
gedacht. Dieser schreibt Ende Marz 1822 (S. 275): 

„Rosini ist mir so eben begegnet, und hat mich 213 



sehr freundlich begriiBt. er wiinscht dich sehr 
gern zu sprechen. wenn er gewuBt hatte daB du 
da warest so ware er gleich hierher gekommen... 
Nach der unlangst bei der Unione Tipografico- 
Editrice Torinese in Turin erschienenen Rossini- 
Biographie von Ricchardo Bacchelli, S. 199, war 
der musikalische Verfasser des „Barbier von Se- 
villa", nachdem er am 16. Marz in Bologna die 
Colbran geheiratet hatte, am 23. d. M. in Wien 
angekommen und veriieB es, hochgefeiert, wieder 
am 22. Juli desselben Jahres. Da er selbst erzahlt 
hat, daB er sich „beeilt" habe, den Wiener Mei- 
ster aufzusuchen, darf man annehmen, daB dies 
Ende Marz oder Anfang April geschah. 

An Cari Maria von Weber erinnert Schindler 
zweimal im Februar 1823: „mich wundert sehr, 
daB die Dresdner Theater Dir[ektion] nicht schon 
langst Fidelio an sich gebracht hat. Diese Ge- 
legenheit konnen wir wegen der Messe zugleich 
benutzen. Weber wird gewiB seins thun“ (S. 354). 
Sodann: „wenn Sie mehr Zeit hatten, so konnten 
Sie die Partitur durchsehen, es wird aber noth- 
wendig seyn, indem Weber die Oper bey Ihnen 
bestellt hat“ (S. 368). Die Fideiio-Partitur ging 
dann am 10. April nach Dresden ab. 

Etwas befremdend sind die Urteile Olivas uber 
Joh. Nep. Hummels Klavierspiel und Personlich- 
keit. Anfang Mai 1820, als dieser in Wien einge- 
troffen war, um Konzerte zu geben, vermerkt 
er: „Hummel hat gar keinen Gesang auf dem 
Instrument er ist blos ein Passagenmacher. . . 
er soli sich uber Ihr Spiel erklart haben, daB er 
erst durch Sie gehort habe was man auf dem 
Glavier machen konne Hummel ist ein leerer 
Mensch er hat viel gelernt, wie weit es ein 
Mensch ohne genie bringen kann so weit brachte 
er es er wucherte und schacherte immer fort; 
— er kann f 100,000 im Vermdgen haben, so 
schatzte man ihn schon frtiher. . (S. 106.) (Man 

lese auch die Bemerkung desselben Schreibers 
uber den gleichen Kiinstler auf S. 115 nach.) 

An Spohr erinnert Schindler im Juni 1820 
(S. 174), indem er die Kantate „Das befreite 
Deutschland“ anscheinend einem unausgefiihrten 
Plan Beethovens, wohl wieder der begonnenen, aber 
unvollendeten Kantate „Europas Befreiungsstun- 
de“, gegenuberstellt: „Es ware viel fantastischer 
geworden, der Anfang war gleichsam die Basis. 11 
Anfang Mai 1820 (S. 105) fragt Oliva:: „war Mo- 
zart nicht bey Ihnen?“ W. A. Mozart (Sohn), der 
schon im April mehrfach genannt wird, hatte am 
2. Mai in Wien ein Konzert gegeben. Es ist un- 
bekannt, ob er bei Beethoven vorgesprochen hat. 
Ende Marz 1822 (S. 266) berichtet der Neffe Kari, 
daB der Geiger Alexandre Boucher (wohl nicht 
„von Boucher"), der am 26. d. M. mit seiner Frau 
in Wien konzertiert hatte, Aufsehen erregt habe. 
Und bald darauf (S. 267) der Bruder Johann: 
„2 Franzosen geben eine Academie, es werden 
wohl die 2 sein die bey Dir waren." Es handelt 
sich naturlich auch hier um Boucher und seine 
Frau Coelestine, die, wie der Herausgeber mit- 
teilt, am 2. und 21. April wieder auftraten. Aus 
dem Eintrag geht hervor, daB der Kiinstler den 
Meister in Begleitung seiner Frau aufgesucht 
hatte. Er war mit einer Empfehlung Goethes ge¬ 
kommen und deshalb von Beethoven sehr war m 
aufgenommen worden. Da ein vom Tondichter 
ihm gewidmetes musikal isches Andenken mit 
dem 29. April 1822 datiert ist, wird man schlie- 
Ben mussen, daB er noch ein zweites Mal bei dem 
Tondichter vorsprach. 

Von Personlichkeiten aus Beethovens engeren 
Lebenskreisen, die ferner erwahnt werden, seien 
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nur noch die folgenden Musiker angefiihrt: der 
Geiger Schuppanzigh , der in jenen Jahren in 
RuBland weilte, seine Kollegen Mayseder und 
Clementf der Cellist Linke , der Abbe Maximilian 
Stadler , der einst schon mit Haydn und Mozart , 
befreundet gewesen war. Weniger vertraute Wie- 1 
ner Bekannte, die gleichfalls gelegentlich genannt 
werden, waren Anton Wranitzky, Joseph Weigl, 
Konradin Kreutzer , Adalbert Gyrowetz , gewiB 
auch Leopold Kozeluch und wohl gleichfalls Fer- 
diiiand Kauer, der musikalische Verfasser des 
„Donauweibchens". Ferner wird ein paar Mal 
der Baronin Dorothea v. Ertmann, der verehrten 
Freundin Beethovens und besten damaligen Mitt- 
lerin seiner Klavierwerke in Wien, gedacht. Fiir 
die Lebensgeschichte des Meisters ist vor allem 
die folgende Auskunfl Schindlers uber die Dame 
aus der ersten Septemberhalfte 1820 (S. 261) von 
Bedeutung: „wenn es sich bestatigt, daB das Re- 
giment Deutschmeister ebenfalls nach Italien ge- 
hen muB, so verlieren wir auch die Oberstin Erd- 
mann, was unsere Matines bey Czerny sehr fuh- 
len werden." Hierdurch widerlegt Schindler die 
eigene Angabe in seiner Beethovenbiographie, 
daB der Oberst von Ertmann bereits 1818 als Ge¬ 
neral nach Mailand versetzt worden sei. 


die der Meister 

noch 



Von ausldndischen Tonsetzern, 

personlich kannte, kommen w _ 

Cherubini, Zelter und Peter von Winter vor (der 
wohl, obgleich kein bestimmter Beweis erbracht 
werden kann, gleichfalls dazu gezahlt werden 
darf). Dagegen war John Field und der bereits 
verstorbene Johann Ladislaus Dussek, die vor- 
ubergehend auch j e einmal vermerkt sind, dem 
Tondichter niemals personlich begegnet. Auf den 
letzten Seiten des vorliegenden Bandes, also im 
Februar 1823, berichtet ferner ein Kopist, viel- 
leicht Rampel, von zwei weiteren namhaften ita- 
lienischen Tonsetzern: „Carafa ist hier Merca- 
dante kommt auch her" (S. 380). Wir wissen 
nicht, ob sie Beethoven aufgesucht haben. Nach 
einer spateren Bemerkung Schindlers hatte we- 
nigstens Caraffa die Absicht, es zu tun. Endlich 
kommen von deutschen Alimeistem der Musik 
die Namen Haydn, Mozart, Gluck und Bach vor, 
die ersten zwei in einem Gesprach Kari s vom Ja- 
nuar 1823 (S. 334), alle vier Anfang April 1822 
(S. 280) —- in einer Parodie von fremdej: Hand 
auf das Lied „In Berlin, 'sagt er . . welche ge- 
gen den Zeitgeschmack angeht, der die Alten 
verlache und sich nur von Rossini betoren lasse, 
und mit einigen Versen gegen die Korruption der 
damaligen Justiz schliefit (Darin S. 251 des Rei- 

mes wegen statt „entflammt" zweifellos „ent- 
brannt" zu lesen.) 

GroB ist wieder die Anzahl der in den Unter- 
haltungen vorkommenden Dichter und Denker. 
Am haufigsten begegnet man dem von Beethoven 
unter den lebenden am hochsten verehrten; 

Nach den bfcreits oben erwahnten stel- 
len seien noch die folgenden Eintrage hervorge- 
hoben: Anfang April 1820 (S. 12) bemerkt Oliva, 
er habe nur „den Cellini" und etwas „aus seinem 
Leben" — also einen Teil von „Dichtung und 
Wahrheit". Der Tonsetzer hatte ihn offenbar um 
ein anderes Werk des Dichters gebeten. In der 
zweiten Halfte Januar 1823 (S. 317), als von einem 
Opernbuch die Rede, woran Ignaz Franz Castelli 
arbeite, fragt Schindler: „Was halten Sie davon, 
wer von diesen groBen Dichtern versteht mehr 
den theatralischen Effekt — Schiller, Gothe, Kind 
oder Kotzebue?" Leider enthalt uns das Buch die 
Antwort darauf vor. Aus den Eintragen Schind¬ 
lers vom Anfang Februar erfahrt man sodann, 
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daO er es war, der Beethoven zur Abfassung eines 
Briefes an Goethe in der Angelegenheit der Messe 
bestimmte: „was Sie etwa doch thun sollten ohne 
Verzug an Gothe zu schreiben, die 50 # [Duka- 
ten] ist der Brief doch werth. es kostet einige 
Zeilen blos" (S. 359). Hochstens einige Tage spa- 
ter, als Schindler mit Briefabschriften und 
-adressen beschaftigt ist, liest man wieder von 
seiner Hand: „Die Adresse an Radziwill ist: an 
Se. Durchlaucht den Hr. Fursten Anton v Radz 
Gouverneur des Herzogthums Posen etc etc es 
geht nicht, weil in jedem der Titel u andre Sa- 
chen geandert werden rmissen. er ist auch gehei- 
mer Rath. man kennt Sie nicht!! er ist Staats- 
minister icfc werde schreiben an Se Exc. den Hr. 
geheimen Rath v G. in W.“ (S. 394 f.). Die (nicht 
erhaltene) Anschrift des Briefes an Goethe aus 
diesem Jahr scheint also Schindler hinzugefugt 
zu haben. (Auf den Fursten Radziwill, nicht wie 
Schunemann meint, auf den Erzherzog Anton, be- 
ziehen sich zweifellos auch die Worte, die Schind¬ 
ler wenige Tage vorher (S. 367 f.) vermerkt hat: 
„Anton glaube ich haben Sie ihm noch nichts 
dedicirt?“ Schon hier handelt es sich um die Er- 
mittelung des Vornamens des Fursten fiir eine 
Einladung auf die Subskription. Beethoven wid- 
mete ihm 1825 die Ouvertiire W. 115.) 


Von neueren bekannten Dichtern, die — auBer 
friiher bereits genannten — in den Gesprachen 
noch beriihrt werden, seien hier in der Haupt- 
sache nur die Namen genannt: Uhland, Korner, 
Miillner, Joh. Gaudenz v. Salis, Matthisson, Mo- 
liere; von altklassischen Homer und Virgil. Uber 
Matthisson schreibt der kluge Bernard ein gutes 
Urteil nieder: „Adelaide ist doch schon; ich habe 
sie einst auswendig gelemt, u hatte ich kompo- 
niren konnen, sq wiirde ich sie komponirt haben, 
aber freylich nicht so wie Sie. Schone Empfin- 


dung, schone Phantasie Er ist bloB ein edler 
Landschaftsmahler“ (S. 62). Einen geradezu ko- 
mischen Eindruck machen auf uns ^odann die fol¬ 
genden Worte desselben Schriftstellers vom Mai 
1820 (S. 131): „Ich muB jetzt ex officio ein Ja- 
gerlied zu der Liitzowschen Jagd von Korner 
machen, dessen Worte hier nicht gesungen wer¬ 
den diirfen.“ — Von sonstigen bedeutenden ge- 
schichtlichen Personlichkeiten begegnen u. a. 
noch: Schleiermacher, Sehelling, Napoleon L, 
Talleyrand, Gorres, Luther, Caesar, Sallust. 

Alles, was an dieser Stelle aus dem zweiten 
Band der Gesprachhefte Beethovens ins Licht 
geriickt wurde, ist jedoch nur ein wesentlicher 
Teil seines Inhalts. Leider muBte dabei noch so 
manche bemerkenswerte Einzeichnung iibergan- 
gen 'werden — aus Riicksicht auf den verfiig- 
baren Raum oder auch auf den Leser, dem der 
Schreiber dieser Zeilen nicht allzu viele Einzel- 
heiten hat zumuten wollen. So miiBte etwa der 
Verfasser einer auf breitester Grundlage zu er- 
richtenden neuen Lebensdarstellung des Ton- 
dichters noch auf viele hier nicht erwahnte Dinge 
und Begebenheiten des Alltags, wie Dienstboten-, 
Erziehungs- und Wohnungsfragen, verlegerische 
und wirtschaftliche Angelegenheiten, politische 
Ereignisse usw., eingehen. Mehr und mehr wird 
man aber auch inne, daB diese Schriftzeugnisse 
nicht nur fiir die Beethovenwissenschaft sondern 
auch fiir die Musik- und Kulturgeschichte Wiens 
um 1820 von betrachtlicher Bedeutung sind. 


Der Verfasser bittet, im vorigen dieser Bei- 
trage, Heft 5/6, einen sinnstorenden Druckfehler 
zu verbessern: S. 91, 25. Z. v. u. handelt es sich 
nicht um „die damals dreizehnjahrige verehe- 
Hchte“, sondern „voreheliche Tochter Amalie von 
Johanns Frau Therese“. 


Ober die Ausfuhrung der punktierfen Noten 


funften Brandenburgischen Konzert Joh. Seb. Bachs 


Von Christian Dobereiner, Miinchen. 


Am 2. April wird der verdienstvolle Violoncellist und Gambenmeister, Prof. 
Christian Dobereiner , der sich als Wiedererwecker alterer Musik wie als Lehrer 
einen Namen gemacht hat, 70 Jahre alt. Wir freuen uns, in diesem Zusammen- 
hang den folgenden aufsehluBreichen Beitrag aus seiner Feder veroffentlichen 
zu konnen. 


Um die vielgeriihmte Werktreue bei der Wie¬ 
der g abe alter Musik ist es eine eigene Sache: 
nicht der Buchstabe, sondern der Geist macht le- 
bendig. So herrscht haufig der Gebrauch, im 
dritten Satz des funften Brandenburgischen Kon- 
zertes den ersten Takt des Themas und in der 
Folge aile punktierten Noten als eingeteilte Trio- 
len zu spielen, mit der Begriindung, t>ei Joh. Seb. 
Bach und in alter Musik seien bei gleichzeitigem 
Auftreten von punktierten Noten und Triolen 
erstere den Triolen anzugleichen: 

s s 


beliebte Ausfuhrung: 
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Also mit Verkurzung des 
rung der folgenden Note. 
Thema des letzten Satz 

Allegro 


Punktes und Verlange 



Max Reger und der Pianist Alexander Siloti 
bearbeiteten das Fiinfte Brandenburgische Kon¬ 
zert, wobei Reger im dritten Satz den punktier¬ 
ten Rhythmus in Triolenform veranderte und 
Siloti den ganzen Satz vom s /4- in den 6 /s-Takt 
umschrieb. Kann solch Verfahren nicht als Ver- 
siindigung wider eines der Grundelemente der 
Musik, den Rhythmus, empfunden werden? Der 
Gegensatz zwischen punktiertem Rhythmus und 
Triolenbewegung, der bei reizvollem Wechselspiel 
der drei Soloinstrumente — Cembalo, Flote und 
Violine — diesem Satz ein hochst lebendiges, 
lebhaft pulsierendes Geprage verleiht, wird da- 
durch vollig aufgehoben und matter Trott ver- 
drangt rhythmischen Geist! 

Die iibliche Angleichung der punktierten No¬ 
ten an die Triolen, das heiBt, wenn die kurze Note 
nach dem Punkt mit der dritten Note von der 
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Triole gieichzeitig gespielt wird, ergibt in diesem 
Satz zwangslaufig den G /s-Takt. Daraus darwie- 
derum zwangslaufig, die Fo) gerung gezogen wer- 
den, Joh, Seb. Bach hatte sicherlich selbst diesen 
Satz im ®/s-Takt niedergeschrieben, wenn er diese 
Taktart und eine gleichmaBig laufende Bewegung 
gewollt hatte. 

Die besprochene Ausfuhrung mag von ihren 
Anhangern vielleicht mit einer von Philipp Ema- 
nuel Bach aufgestellten Regel begrundet werden, 
der im 27. Paragraph des dritten Hauptstuckes 
seines „Versuch uber die wahre Art, das Klavier 
zu spielen“ Anweisungen in dieser Richtung gibt. 
Ph. Em. Bach bemerkt hier, daB seit dem haufi- 
gen Gebrauch der Triolen beim 4 A-, 2 / 4 - und 3 / 4 - 
Takte viele Stiicke zu finden seien, die statt die¬ 
ser Taktarten oft bequemer mit dem -/e-, 9 /a- 
oder G /s-Takte vorgezeichnet wiirden. „Man teilt 
alsdann die bei Fig. XII 



befindlichen Noten wegen der andern Stimme so 
ein, wie wir allda sehen. Hierdurch wird der 
Nachschlag 1 , welcher oft unangenehm, allzeit 
aber schwer fallt, vermieden.“ 

Wir haben hier eine Regel die keinesfalls all- 
gemeine Geltung beanspruchen kann und als 
Sonderfall zu bewerten ist. Ph. Em. Bach hat sie 
aus technischen Griinden fiir das Klavier auf- 
gestellt. Untragbar ist es, eine aus klaviertech- 
nischen Erwagungen entstandene Regel auf die 
gesamte Instrumental- bzw. Ensemblemusik frii- 
herer Zeiten ausdehnen zu wollen. Zur Beleuch- 
tung der Widersinnigkeit dieses Verfahrens seien 
einige Ausschnitte aus Schulwerken, die hoch- 
wichtige Quellen fvir die Kenntnis der Musik- 
praxis im 18. Jahrhundert bilden, angefuhrt: Jo- 
hann Joachim Quantz „Versuch einer Anweisung 
die Flote traversiere zu spielen“ (1752) 2 * Kari 


1 Gemeint ist das Nachschlagen der einen oder andern 
Hand. 

2 Quantzens Anweisung, die Flote traversiere zu spie- 
len, bildet ,,die wichtigste Quelle fUr die Kenntnis der 
Musiktibung und Musikauffassung im 18. Jahrhundert. 44 
Arnold Schertng weist im Vorwort seiner Neuausgabe 
dieses Werkes (1906) darauf hin, daB es welt mehr ist 
als eine blofle Anweisung zum Flotenspiel. ,,Nur etwa 
ein Achtel des im Original 334 Seiten umfassenden In- 
halts wendet sich an den Flotenspieler im besonderen. 
Alles ubrige ist der Behandlung allgemeiner Fragen ge- 
widmet. . . Der Angelpunkt aller Quantzschen AusfUh- 
rungen ist die lebendige musikalische Praxis, der Rieh- 
ter in allen Zweifelsfragen das musikalisch gebildete 
Ohr. . . Die Quantzsche Anweisung stellt Grundsiitze 
auf, die der heutigen Praxis ebenso eigen, wie der vor 
150 Jahren.” 

Einige Einschrankungen jedoch bedUrfen die Anwen- 
dung seiner Lehre Uber Verzierungen auf die Kunst 
Joh. Seb. Bachs. Quantz ist Anhanger des galanten 
Stils, der M an die Stelle der alten kontrapunktischen 
Polyphonie trat und die gefSllige Melodie auf den 
Schild erhob <4 . Seine Verzierungslehre gehdrt zum Teil 
dem neuen Stil an. Die stets vorhandenen verschiede- 
nen Schulen, deren Theorien oft im Gegensatz zu ein- 
ander standen, beherrschten im 18. Jahrhundert mit- 
’unter gieichzeitig das Musikleben. WShrend die Fran- 
zosen ihre charakterisierten StUcke sehr sorgfaltig be- 
zeichneten, tiberliefien die Italiener die Auszierung ein- 
fach gesetzter Tonstticke der Geschicklichkeit und Frei- 
heit des Vortragenden. Quantz, ein griindlicher Ken- 
ner der franzosischen und itallenischen Musikpraxls f 
bespricht im 13. Paragraph des X. Hauptsttickes seines 
Schulwerkes einige Verschiedenheiten zwischen fran- 
zosischem und italienischem „Geschmacke 14 und i m 
216 XIII. Hauptsttick gibt er griindliche Abhandlungen mit 



Philipp Emanuel Bach „Versuch iiber die 
Art, das Klavier zu spielen ;t (1753) und 
Mozart „Versuch einer griindlichen Vi< 

(1756). Hieraus wird ersichtlich, dafi in alteren 
Zeiten der Punkt neben der Note nicht die 
ubliche feststehende Geltung hatte. 

Leopold Mozart gibt in seiner Violinschule die 
Anweisung, den Punkt allezeit etwas langer zu 
halten und die folgende Note geschwinder abze- 
spielen. Dadurch wird, sagt Leopold Mozart, der 
Vortrag lebhafter; auch wird dem Eilen, jenem 
fast allgemeinen Fehler, Einhalt getan, Er schlagt 
als bestimmtere Notierungsweise zwei Punkte 
nebst Abkurzung der darauffolgenden Note vor: 
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Philipp Emanuel Bach sagt im 23. Paragraph 
des dritten Hauptstuckes seines „Versuch 
die wahre Art, das Klavier zu spielen“: 
kurtzen Noten nach vorangegangenen Puncten 
werden allezeit kiirtzer abgefertigt als ihre 
Schreib-Art erfordert. . . Zuweilen erfordert die 
Eintheilung, daB man der 
verfahrt 1 *. Unter den hierzu 
len finden sich zwei, in denen nur in der unteren 
Stimme die Punkte verlangert und die folgenden 
kurzen Noten den noch kurzeren der Oberstimme 
angeglichen werden: 
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J. Joachim Quantz stellt im 21 . 

V. Hauptstuckes seiner ^lotenschule ganz ahn 
liche Spielregeln auf. Achtel- und Sechzehntel- 
noten mit Punkten laBt er lange iiber die gege- 
hene Zeit fanhalten und die folgenden Noten sehr 
verkiirzt spielen „wegen der Lebhaftigkeit, so 
diese Noten ausdrucken mussen { ‘. Die Regel uber 
Verlangerung des Punktes mit Verkurzung der 
folgenden Note dehnt Quantz im 22. Paragraph 
auch auf die Ausfuhrung dieses Rhythmus bei 
gieichzeitig auftretenden Triolen aus. Als Bei- 
spiele gibt er: 









darum 


vielfin Notenbeispielen „Von den willkurlichen v 
rungen Uber den simplen Intervallen* 1 . Die von Quant; 
hier gelehrten, der itallenischen MusikausUbung 
nen „Auszierungen des Gesanges" sind jedoch e 
wenig, als seine im XII, HauptstUck, §§ 8, 9 und 11 
gebene Formung der langen Vorschlage auf 
Joh. Seb. Bachs anwendbar, Bekanntlich 
Ph. Em. Bach der „galanten 4 * Zeit an. ae 
sungen Uber das Verzierungswesen kdnnen 
ihrer Bezlehung zur Kunst Joh. Seb. Bachs und 
Vorganger ein nur beschranktes Gebiet bedingter 
ung finden. el ie auch den Aufsatz: „tiber 
rungen siter Musik. vom Verfasser dieses i 
n der „Zeitschrift fUr Musik 44 , April-Heft 1934 .) 

Der Doppelpunkt kam erst nach dem Tode J. S 

^ gemem in Gebrauch. Als Einzelfail einer fr« 

i n , We , n< l Ung des D °PP el Punktes sei Tak t 5 vom 

viof 6zweiten Buches (1701) der Kompositiom 
viola da Gamba von Marin Marais angefUhrt: 
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dort nur halb so grofl 















Uber deren Ausfuhrung sagt Quantz: „Man muB 
demnach die kurze Note nach dem Puncte nicht 
mit der dritten Note von der Triole, sondern erst 
nach derselben anschlagen. Widrigenfalls wiirde 
solches dem 6 /s- oder 12 /s-Tacte ahnlich klingen, 
s. k). Beyde Arten aber miissen doch sehr ver- 
schieden seyn. . . Wollte man nun, diese, unter 
Triolen befindlichen, punctirten Noten aile nach 
ihrer ordentlichen Geltung spielen: so wurde der 
Ausdruck davon nicht brillant und prachtig, son¬ 
dern sehr lahm und einfaltig seyn.“ 

Dem Sinn dieser Darlegungen entspricht nach- 
stehende Ausfuhrung: 



Die hier angefuhrten Ausschnitte aus Ph. Em. 
Bachs „Versuch . . .“ bestatigen, daB alle Regeln 
Ausnahmen erleiden. Allgemeine Regeln haben 
Geltung ftir gewohnliche Falle. In zweifelhaften 
Fallen aber entscheidet das Ohr des gebildeten 
Musikers, so er einen geschult guten Geschmack 
besitzt und einschlagige Fachkenntnis durch dies- 
beziigliche musikgeschichtliche Studien sich er- 
worben hat. 


Beim Vortrag des Funften Brandenburgischen 
Konzerts hat der reich ausgestattete, stark in den 
Vordergrund tretende Cembalopart bestimmen- 
den EinfluB auf die Art der Wiedergabe. In Hin- 
sicht auf den Cembalopart wird im letzten Satz 
eine Einteilung bzw. Ausfuhrung des punktierten 
Rhythmus in nachstehender Form am naturlich- 
sten wirken: 



Der „Nachschlag" im Cembalo kann dabei weder 
„unangenehm“ sein, noch „schwer“ fallen. Be- 
sondere Sorgfalt ist bei allen Instrumenten den 
kurzen Noten zuzuwenden. Ihres Auftaktcharak- 
ters halber gebuhrt ihnen ein Vorakzent zur fol- 
genden Note, sie sind deshalb sehr bestimmt zu 
spielen und durfen nicht matt oder verloren 
klingen. 

AbschlieBend folgt ein markantes Beispiel 
rhythmisch lebendiger Musikausiibung der Ba- 
rockzeit: die ersten vier Takte des letzten Satzes 
aus dem Concerto op. 2 Nr. 9 von F. F. dalVAbaco 
(1675—1742): 


Allegro e Spiccato 


Vio ino 
I mo 


Violino 
II do 


Viola 


Violon- 
cello 
e Basso 
Ccnti- 
nuo 
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Beethovens fruhe Klaviersonaten. 

Von Johannes Haller, Stuttgart. 

Der Vertasser, Prof. Dr. Johannes Haller , ist Historiker und kommt also gewlsser- 
maBen als AuBenseiter zu interessanten Beobachtungen zu seinem Thema. 


DaB die Klaviersonate unter Beethovens Hand 
etwas anderes geworden ist, als wozu sie Philipp 
Emanuel Bach und Haydn geschaffen hatten, ist 
allbekannt. So stark ist ihre Wandlung, daB man 
sagen mochte: sie hat schlieBlich mit ihren Vor- 
gangerinnen nur noch den Namen und gewisse 
AuBerlichkeiten der Form gemein, auch diese 
mitunter kaum mehr. Aber schon die frtihen 
Werke Beethovens in dieser Gattung unterschei- 
den sich nicht unwesentlich von dem, was die 
alteren Meister hinterlassen hatten. Um das zu 
wissen, braucht man nur von einer Sonate Mo- 
zarts, sei es auch einer von hochst entwlckelter 
Form und reichstem Gehalt, wie der herrlichen 
,Appassionata* i n c, zu einer der ersten Beethoven- 
schen iiberzugehen. Schon in den ersten Takten 
und j e langer, desto mehr flihlt man sich auf 
neuem Boden stehen. Woran liegt das? 

Handgreiflich ist die Erwe i terung der Form 
durch thematische Bereicherung, sind die groBe- 
ren technischen Anspriiche, die gesteigerten An- 

> i'i f 1' i:.. ■ 


forderungen an das Instrument. Sie bewirken, 
daB die Musik so viel groBer, starker erscheint, 
daB sie mehr ausspricht und sinnlich ergreifen- 
der ist. Die Sonate ist gleichsam auf eine hohere 
Potenz erhoben. Das ist bekannt. 

Mir scheint indes noch etwas dabei im Spiel 
zu sein; ich mochte sagen: es klingt alles anders, 
als ware es nicht mehr dasselbe Klavier. Und 
doch wissen wir, daB Beethoven in seiner Fruh- 
zeit kein anderes Instrument zur Verfugung hatte 
als Mozart. Der Unterschied muB also in der 
Schreibweise liegen. 

♦ Sie ist in der Tat bei Beethoven eine wesent- 
lich andere als die bis dahin libliche. Man kann 
diese, auf eine kurze Formel zuruckgefiihrt, kenn- 
zeichnen als Melodie mit untergeordneter Beglei- 
tung schlich tester Form, Akkorden, gebrochenen 
Akkorden, Albertischen Bassen; oft bloB zwei- 
stimmig, die Begleitung nur selten selbstandig, 
imitatorisch gehalten. Ein klassisches Paradigma 
dieser Art hat Beethoven selbst geliefert in der 217 
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kleinen Sonale i n G Op. 49 Nr. 2, der wohl alle 
Klavierspieler ihre erste personliche Bekannt- 
schaft mit ihm verdanken. Damit vergleiche man 
nun die Anfange von Op. 2 Nr. 3, Op. 7 oder 
Op, 14 Nr. 1: sie scheinen aus einer andern Welt 
zu stammen. Was sie unterscheidet, ist der vier- 
stimmige Satz, ofters mit selbstandiger Fuhrung 
der einzelnen Stimmen. Man nehme zum Bei- 
spiel Op. 2 no. 3 die ersten 12 Takte: 



Oder Op. 7 Takt 5: 




Je mehr man darauf achtet, desto starker wira 
der Eindruck, als schriebe Beethoven in seinen 
fruhen Klaviersonaten streckenweis eigentlich 
fiir Quartett, als ddchte er Quartett. JKicht nur 
einzelne Takte und Steilen, nein ganze Satze neh- 
men sich aus wie auf Klavier ubertragenes 
Streichquartett. Eine einzelne Stelle dieser Art 
ist nandgreiflich in Op. 10 Nr. 3 Takt 5 u, ff., wo 
die technische Krux nur dadurch entsteht, daB 
das Klavier etwas ausftihren soli, was Sache von 
Streichinstrumenten und fur sie ebenso einfach 
v r ie naturlich ware. 


A. 1 . 



Am deutliehsten im Scherzo von Op. 2 Nr. 3: 



Fuhlbar wird die Neuerung, wenn der Komponist 
im gleichen Satz in den alten Klaviersonatenstil 
zuriickfallt, wie in Op. 2 Nr. 3 vom 13. Takte — 

einer Klavierpassage, die auch von Clementi sein 
lconnte: 



und ebenda Takt 27 beim Eintritt des zweiten 
Themas, das im Gegensatz zum ersten wieder 
vbllig in der alten Manier behandelt ist, zwei- 
stimmig, Melodie mit (etwas verandertem) Al- 
bertischem BaB: 



Eine weitere Beobachtung macht man an dem 
Largo Appassionato der zweiten Sonate (Op. 2 
Nr. 2). Hier ist nicht nur die Stimmfuhrung 
quartettma6ig, man glaubt auch den Klang der 
Streichinstrumente zu horen. Unverkennbar isf 
im BaB von Takt 1 ff. und seinen Wiederholun- 
gen das Pizzikato des Cello: 



Ebenso das Stakkato des Gello im Andante von 
Op. 28: 



Eine ausgesprochene Cellofigur hat der BaB im 
ersten Satz: von Op. 2 Nr. 3 Takt 8 ff.: 



Die Vierstimmigkeit ist stellenweise bis zur Tjn- 
spielbarkeit streng durchgefuhrt, wie in Takt 3 
des Largo appassionato von Op. 2 Nr. 2, wo die 
linke Hand das d gleichzeitig festhalten (3. Stim- 
me) und scharf abstoBen (4. Stimme) soli: 



(Bei der Wiederholung im 70. Takt ist das ver- 
mieden, dabei aber, wenn die Uberlieferung rich- 
tig ist, eine Oktavenparallele entstanden.) 

T Dasselbe ist der Fail in Op. 10 Nr. 3 im letzten 

218 Satz am SchluB: 
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Gelegentlich ist die Oberstimnie bis zu dem Grad 
.geigenmaBig gedacht, daB sie auf dem Klavier 
unausfuhrbar wird. So im Aafang des Rondo 
von Op. 2 Nr. 2 der Sprung — mit starker Bin- 
dung! — von e 3 nach gis 1 und fis 1 



und noch mehr im AUegretto von Op. 14 Nr. 1 
beim Ubergang zum Maggiore, hier sogar mit 
Krescendo — schlechterdings unspielbar! Da- 
gegen fiir die Geige hochst natiirlich. 
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Dieser ganze Satz ist iiberhaupt reines Streich- 
quartett, und die am SchluB der Koda unvermit- 
telt hingeklebten dicken Klavierakkorde wirken 
fast storend. Streichqartett ist auch der erste 
Satz von Op, 28, nicht weniger das Andante, von 
dem eine Probe, das Stakkato des Cello, schon 
erwahnt wurde, und das Seherzo. 

Vergeblich wird man in den Klaviersonaten 
fruherer Meister nach solchen Stellen suchen, die 
eigentlich von Streichinstrumenten gespielt wer- 
den miiBten, weil sie fiir Streichinstrumente ge- 
dacht sind. Bei Beethoven dagegen stoBt man in 
den Anfangen haufig auf diese innige Klangver- 
wandtschaft, die bis zur Vertauschung gehen 
kann. WeiB man doch, daB das Adagio von Op. 2 
Nr. 1 aus einem Streichquartett (in C) stammt, 
daB noch Op. 31 Nr. 1 ursprunglich als Streich- 
quartett geplant war, und dafl Op. 14 Nr, 1 auf 
Zureden der Freunde zum Streichqartett uinge- 
schrieben wurde. Der Grund hieriiir ist nich? 
schwer zu erraten. Dem jungen Meister mit sei- 
nem starken, leidenschaftlichen Empfinden ge- 
niigte der hergebrachte Sonatenstil als Aus- 
drucksmittel nicht mehr, er suci te vollere, aus- 
giebigere Klange und fand sie im Streichqartett. 
DaB er nicht sogleich fur dieses schrieb, erklart 
sich einmal daraus, daB das Klavier sein In.stru- 
ment war, auf das er als Virtuose nicht verzich- 
ten mochte, sodann aber erst auch aus der Erfah- 
rung, die er mit seinen ersten Versuchen gemacht 
haben mag: die schwierige Kunst der Stimmfuh- 
rung glaubte er noch nicht so zu beherrschen, wie 
es fiir die Komposition eines Streichquartetts er- 
forderlich ist, wenn der Klang voli befriedigen 

soli 1 . , 

Beim Klavier fiel das fort, ebenso wie die 

Riicksicht auf die Umfangsgrenzen der einzelnen 
Stimmen. Darum schrieb Beethoven zunachst fiir 
Klavier nieder, was ihm als Streichquartett vor- 

So kommt es, daB in seinen frithen Sonaten 
Quartettsatz und Klavierstil nebeneinander her- 
gehen, abwechselnd und sich verschlingend. Ein 
Beispiel hierfur ist der erste Satz \ >n Op. 14 
Nr. 1, der als Ganzes durchaus kiaviermafiig ge- 
halten, dessen Begleitung nur auf dem Klavier 
ausfuhrbar ist, und dessen erstes Thema gleich- 
wohl geigenmaBigen Charakter hat: 
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Ist es nun noch verwunderlich, daB Beet- 
hovens Sonaten von Anfang an ganz ariders klin- 
gen als alle friiheren? Sie sind zu einem guten 
Teil Nachahmungen einer andern Kunstgattung. 
Indem das Instrument in einer Weise behandelt 
wird, die man bis dahin nicht gekannt hat, wer- 

1 Man denkt an Hobert Schumanns MiBgriffe auf die- 
sem Gebiet: Ein Gegenstflck bUdet Beethovens wenig 
glUckliche Behandlung des mehrstimmigen Sologesangs 
in der Neunten Symphonie, wo die Stimmen ausein- 
anderfallen, anstatt zur Einheit zu verschmelzen., Bei 
mehrstimmigem Satz hat eben jede Instrumentengat* 
tung ihre eigenen Gesetze, die man beherrschen muB, 


den* ihm .Wirkungen entiockt, die i)nn\ urspriing- 
lich fremd sind. Der iiberlieferte enge Rahmen 
ist gesprengt, an die Stelle des emfachen, durch- 
sichtigen, meist zweistnnmigen Satzes tritt der 
vierstimmige, in dem die einzelnen Stimmen 
selbstandigen Wert haben. So f uli t und belebt 
sich das Ganze, aus der Flache wird ein Korper, 
ein Prisma, das die Strahlen bricht und farbig 
zuriiekwirft. 

Neue, weite MoglichkeKen tun sich auf: die 
Fahigkeit des Klaviers ist entdeckt, andere In- 
strumente zu ersetzen, ihren Klang vorzutau- 
schen. Sogar das Orchester kann aus seinen Ta- 
sten anldingen. Ein fruhes Beispiel dafiir bietet 
das Largo der Sonate Op. 7, das zur Orchestrie- 
rung formlich herausfordert. Wer hort nicht in 
Takt 38 und 40 ff. und vollends im Thema der 
Koda (Takt 84 ff.)* die Stimme der Flote? 

«tur_ 
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In Takt 9 ff. die Oboe? 



In Takt 25 ff. die Posaune mit dem Stakkato der 
BSsse? 
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In Takt 74 ff. das Cellosolo mit den Geigenfigu 
ren im Diskant? 


ES 





Das machtige Krescendo des. Tutti in Takt 37 
kann man leider nicht hdren, da es auf dem Kla¬ 
vier nicht wiederzugeben ist, aber man sieht es: 
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2 Man beachte das Krescendo und DIminuendo, das 

auf dem Klavier unausfiihrbar ist. 2t9 
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In seinen Klaviersonaten hat Beethoven diese erst zu priifen. Mein Freund Kari Straube meint 
Richtung nicht festgehalten. Indem er den kon- umgekehrt, Beethovens spate Sonaten hatten zur 
zertierenden Klavierstil in die Sonate einfuhrt, Entwicklung des Klavierbaus den AnstoB gege- 
zuerst im 3. Satz der „Mondscheinsonate“ — der ben. Wie dem auch sei, den ersten Schritt zum 
zweite ist noch reines Quartett, der erste ist Ge- Verlassen der alten, engen Bahn hat Beethoven 
sang und Harfenbegleitung — dann in der Wald- unter der Einwirkung der Streichinstrumente 
steinsonate?? und Appassionata; indem er mit der und des Streichquartetts getan. Indem er sie zum 
Zeit mehr und mehr zur freien Phantasie uber- Vorbild nahm, stellte er dem Klavier neue Auf- 
geht und eine neue Technik schafft, gestaltet er gaben, und durch die Art wie er diese zu losen 
Form und Inhalt um. Wie weit ihm dazu das verstand, zeigte er als erster, wessen das Instru- 
vervollkommnete Instrument die Anregung gab, ment fahig ist. 
gegeben haben kann — horte er es noch? — ware 

Hans von Bulow zum 50.Todestage (12. 2.) 

Von Hans Schnoor, Dresden , 


Die Zahl derer, die Hans von Biilow noch am 
Werke gesehen haben, ist verschwindend klein 
geworden. Von denen, die sich seine Schiiler 
und unmittelbaren Geisteserben nenneh durften, 
lebt auBer Richard StrauB niemand mehr. Frei- 
lich: es gibt keinen besseren Kronzeugen fur die 
ganz einmalige Genialitat Hans von Blilows als 
StrauB. Wenn der groBe Komponist auf seinen 
Lehrmeister zu sprechen kommt, so pflegt seine 
son st so gemessene Gesprachigkeit etwas vom 
Feuer der Jugend anzunehmen und kein Wort ist 
fiir ihn hoch genug, um Bulows Personlichkeit zu 
preisen. Es ist vor allem der Beethoven-Inter- 
pret Biilow, den Richard StrauB uber alle, uns 
heute vorstellbaren Begriffe von Vollkommenheit 
stellt. Er wollte diesem Phanomen einmal eine 
Schrift widmen, die das Geheimnis der Darstel- 
lung klassischer Musikwerke schlechthin entrat- 
seln helfen sollte. Hoffen wir, daB der rastlose 
Meister diesen Plan noch einmal verwirklichen 
wird, um seine fiir uns heute etwas gar zu pessi- 
mistische Meinung zu entkraften: „Wie Beetho¬ 
ven dargestellt werden muB, weiB seit Biilow 
niemand mehr." 

purch die Vererbung kiinstlerischer Anschau- 
ungen von Generation zu Generation ist immer- 
hin so viel vom Geiste Hans von Bulows auf uns 
gekommen, daB wir die Tiefe und den Umfang 
seiner revolutionaren geschichtlichen Erschei- 
nung einigermaBen ermessen konnen. Es unter- 
liegt fiir uns keinem Zweifel, daB beispielsweise 
in dem Interpretationsgenie eines Wilhelm Furt- 
wSngler die Macht einer geschichtlichen Tradi- 
tion fortwirkt, deren Wurzeln einerseits bei Ni- 
kisch und Hans Richter zu suchen sind, wahrend 
andererseits das gewaltige Ethos der musikali- 
schen Gefiihlssprache ausschliefilich auf Biilow 
zuriickweist, uber Biilow hinweg aber auf die- 
jenigen GeistesgroBen, denen dieser wieder die 
Formung seines Kiinstlertums verdankt: Liszt 
und Wagner. Mit vollem Recht hat Max Millen- 
kowich-Morold i n seinem Buch „Dreigestim" 


Biilow in die engste Nahe der beiden Tondichter 
gestellt, nicht nur weil das menschliche Schick- 
sal sie bekanntlich durch die Person von Cosima 
Wagner in schmerzlichste Beriihrung miteinan- 
der brachte, sondern auch weil ihr schopferisches 
Zusammenwirken eine Musikpflege .in der Art 
moglich machte, wie wir sie heute als Ausdruck 
unseres volkischen Daseins empfinden. 

Bulows Leben verlief ohne Rast und Ruh, es 
war ein Spiegelbild seines nervos erregten See- 
lenlebens. In Dresden kam er 1830 als Sohn des 
Novell isten und Obersetzers Eduard Freiherr von 
Biilow zur Welt. Friedrich Wieck war sein erster 
Klavierlehrer. Entscheidend aber wurden die 
Eindriicke, die der Knabe vom Wirken Wagners 
in Dresden empfing: hier begann sich der Kno- 
ten zu seinem spateren tragischen Freundschafts- 
bunde zu kniipfen. Zunachst dem Wanderleben 
les Vaters folgend, wurde Biilow aIs Zwanzig- 
jahriger Schiiler Wagners in Ziirich und Liszts in 
Weimar. Seither blieb er dem Wirken seiner bei¬ 
den groBen Lehrmeister als ihr genialster Schii- 
ler verbunden. 1857 heiratete er Cosima Liszt, 
eine Ehe, die den Keim der Entfremdung der bei¬ 
den groBen, aber nicht miteinander tibereinstim- 
menden Naturen von Anfang an in sich trug. 
Wagners Berufung durch Ludwig II. nach Miin- 
chen und die tragischen Verkettungen, die sich 
daraus ergaben, brachte auch Bulows Schicksal 
an den Rand des Ruins. Von diesem Fail hat 
sich der Mensch Hans von Biilow nie mehr er- 
holen konnen, aber der Kiinstler wuchs zu erha- 
benen sittlichen Hohen. Nach dem Zusammen- 
bruch seiner Ehe mit Frau Cosima irrte er zu¬ 
nachst wieder ruhelos durch die Welt, fand dann 
aber, nach kurzer Tatigkeit in Hannover, umhegt 
von der Sorge seiner zweiten Frau Marie, gebo- 
rene Schanzer, in Meiningen, Hamburg und Wien 
seine dauernden Wirkungsstatten. Hans von Bu- 
low starb auf einer Reise, auf der er Genesung 
suchte, am 12. Februar 1894 in Kairo. 


225 Jahre Breitkopf & Hartel in Leipzig. 

Am 27. Januar 1944. 


Es gibt nur wenige deutsche Verlage, die auf 
eine so lange Vergangenheit wie das Verlagshaus 
Breitkopf & Hartel in Leipzig zuriickblicken kon¬ 
nen. Schon die Druckerei, die Bernhard Christoph 
Breitkopf im Jahre 1719 durch Einheirat erwarb, 
hatte seit dem 16. Jahrhundert sich groBes An- 
sehen erworben, das Breitkopf dann noch bedeu- 
tend mehrte. 

DaB B. Cl r. Breitkopf seinem Unternehmen 
solchen Auftrieb verleihen konnte, dankt er in 


erster Linie seiner Freundschaft mit J. Ch. Gott- 
sched, dem machtigen Dichterfiirsten und Pro- 
fessor der Poesie an der Universitat zu Leipzig, 
der im ersten Stock des Breitkopfschen Hauses, 
im „Goldenen Bajen' 1 , wohnte und * nicht nur 
seine Werke bei Breitkopf erscheinen liefi, son¬ 
dern auch seinen EinfluB auf die zeitgenossische 

Literatur seinem Freunde dienstbar machte. Den 
eigentlichen groBen Aufschwung erlebte das Un¬ 
ter neh m en jedoch erst unter Breitkopf s Sohn 
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Johann Gottlob Immanuel (1719—1794), der ein schwung: um das Jahr 1800 war die Druckerei 
vorbildlicher Drucker, weitsichtiger Verleger und Breitkopf & Hartel die groBte am Platzel Ja, 
Gelehrter in einem war und durch die geniale Wte- er griindete sogar eine Pianoforte-Fabrik, die bis 
der erfindung des Musiknotendruckes mit beweg- 1871 bestand und deren Instrumente sehr beliebt 
lichen und zerlegbaren Ty£>en dem Verlage Breit- waren. 

kopf Weltberuhmtheit errang. Diese Erfindung Unter Hartels Sohnen Hermann und Raymund 
schuf dem Verlage eine Vormachtstellung auf gedieh das Verlagshaus mit wachsendem Anse- 
dem Gebiete der Musikliteratur, die das Ver- hen weiter. Zum 100. Todestag von J. S. Bach 
lagshaus heute noch besitzt. Verstandlich wird brachten sie die erste groBe kritische Gesamtaus- 
solcher Erfolg, wenn man bedenkt, daB bis zur gabe dieses Meisters heraus, der sich im Jahre 
Mitte des 18. Jahrhunderts wahre Urzustande 1852 eine Handel-Gesamtausgabe und 1861 eine 
bei der Vervielfaltigung der Noten herrschte — Beethoven-Gesamtausgabe anschlossen, welche 
nur selten wurde ein musikalisches Werk gesto- Sparte der Verlagstatigkeit dann bis zum heuti- 
chen, das meiste wurde in handschriftlichen Ab- gen Tage mit aller Sorgfalt weitergepflegt wor- 

schriften verbreitet! Aber nicht nur bezuglich den ist, Doch nicht nur der Vergangenheit dien- 

des Notendruckes ha t J. G. I. Breitkopf Pionier- ten sie, auch die Gegenwart wurde in ihr ver*- 
arbeit geleistet, auch den vernachlassigten Buch- legerisches Schaffen mit einbezogen. Fast alle 

druck brachte er wieder zu groBem Ansehen — grofien Meister der Romantik zahlten zu ihren 

die heute noch oft verwandte Breitkopf-Fraktur Verlagsautoren: Schumann, Brahms, Chopin, Ber- 
erinnert an jene ruhmreiche Zeit —, und in lioz, Liszt, Loewe u. a. — auch Marschner und 
wissenschaftlichen Werken auBerte er sich uber Wagner wuBten sie zu gewinnen. Auflerdem ver- 
die Fragen der Buchdruckkunst J. G. I. Breit- legten sie biographische Werke von groBem Ruf: 
kopf war es auch, der begann, zu den lebenden wie etwa Spittas Bach-Biographie, Chrysanders 
Komponisten eine rege Verbindung zu schaffen. Handel usw. — und schlieBlich auch die Kochel- 
Manner wie Telemann, Quantz, C. Ph. Bach, Verzeichnisse der Mozartschen Werke. Der Mu- 
Leopold Mozart, Haydn, Stamitz u. a. lieBen ihre sikverlag brachte ab 1877 auch Volksausgaben 
musikalischen Werke bei Breitkopf erscheinen — heraus, die heute unter dem Namen „Edition 
und nicht zuletzt kam auch Goethes Leipziger Breitkopf 1 nach wie vor sich allgemeiner Beliebt- 
Liederbuch (mit Vertonungen von Bernhard heit erfreuen» 

Theodor Breitkopf) in diesem Verlage heraus. Unter den Nachfolgern der Hartelschen Sohne 

Die Sohne J. G. I. Breitkopfs — Bernhard wurde der Verlag immer weiter ausgebaut: im 
Theodor und Christoph Gottlob — waren nicht Dienste der Musik und aller Komponisten von 
so zum Verlegerberuf geeignet wie der verdienst- Bedeutung bis auf den heutigen Tag. Auch der 
volle Vater; doch gelang es Christoph Gottlob Buchverlag erfuhr manche Erweiterung; er 
immerhin, die Verbindung zu den Komponisten brachte bedeutende Biographien und musik- 
der Zeit zu erweitem und zu festigen. Das Ver- geschichtliche Werke aller Art. Der Verlags- 
lagshaus brauchte aber eine energische Hand katalog ist heute sehr umfangreich: wir finden 
und f and sie in Gottfried Christoph Hartel (1763 neben den vielen musikalischen Veroffentlichun- 
bis 1827«. der zuerst als Teilhaber eintrat, 1796 gen und manchem bedeutenden Werk der Musik- 
aber dann alles iibernahm. Unter seiner Fuh- lehre u. a. die Bach- und Handel-Jahrbiicher, die 
rung kam das Haus Breitkopf & Hartel wieder Jahrbiicher „Der Bar t( (der Bar ist in Erinnerung 
zu seinem alten Ansehen. Hartel brachte die an das Stammhaus zum „Goldenen Baren" heute 
,;Oeuvres compl^tes" von Mozart und Haydn her- noch Verlagssignet), Schweitzers groBe Bach-Bio- 
aus, und er war es auch, der Beethovens Bedeu- graphie, Franz Liszts und Richard Wagners 
tung friihzeitig erkannte und sich fur dessen Sehriften usw. usw. —.und neuerdings auch die 
Werke unermudlich einsetzte. So warb er in der „Kleinen Musikerbiographien**, in denen Leben 
von ihm begrundeten „ Allgemeinen musikali - und Werk unserer groBen Komponisten von kun- 
schen Zeitung“ (1798) fur Beethoven, wie diese diger Hand fiir jeden verstandlich dargestellt 

Zeitschrift sich spater auch fiir den jungen Wag- werden. Daneben sind auch belletristische Werke 

ner einsetzte. Der technische Betrieb erfuhr un- und wissenschaftliche erschienen. 

ter Hartels Leitung ebenfalls eirien neuen Auf- Franz Hammer. 

* 

Zum 50. Todestag von Adolphe Sax (4. Februar). 

Der Vater des Saxophon$., 

Es gibt Leute, die in Verztickung geraten, wenn sie er die heut noch iibliche — einfach-geknickte — Form 
Saxophon blasen hfiren, aber in GelMchter verfallen, gab. Mit seinem Jtingsten, dem Saxophon, wanderte er, 
wenn man von Sax spricht und ihn den Vater des Saxo- 35 Francs in der Tasche, 1842 von Briissel nach Paris, 
phons nennt. Dabei ist Adolphe Sax keine spassige i Sein FarteigSnger wurde Berlioz , der das Saxophon 
Erfindung, sondern umgekehrt, der Erfinder des Saxo- 1844 In seine Instrumentationslehre aufnahm; er rtihmt 

phohs, das heut gut hundert Jahre alt ist. Das Saxo- die „abwechslungsreiche SchOnheit seiner Ausdrucks- 

phon ist buchstdblich in unzShliger Menschen Mund; weise**. 

seinen Vater hat die ziemlich undankbare Nachwelt Dies Lob war der Stich ins Wespennest. Man nennt 
bis auf den — verkannten — Namen vergessen. das Saxophon ohrenzerreiBend, die Serienherstellung 

Am 4. Februar sind erst filnfzig Jahre seit seinem (in Handarbeitt) ruiniert Sax fast, Donizetti streicht in- 
Tode vergangen. Adolphe Sax, geboren zu Briissel am folge von heftigstem Widerstand Sax-Instrumente aus 
6. November 1814 als der geniale Sohn eines genialen seiner „Don Sebastian“-Partitur. Nach neunzig Jahren 
deutschen Musikinstrumentenbauers, hat das Erfinden bezeichnet man sein Lieblings- und Schmerzenskind als 
und Bauen von neuartigen Muslkinstrumenten als Erb- Zwitter: MetaUinstrument mit Flotenmechanik und 

gabe mitbekommen. Sein Vater baute u. a. eine Fldte Klarinettenmundstlick. Es gibt Vorformen des Saxo- 

mit 22 Tonlochern, eine Harfe mit Klaviertastatur und phons, das selbst seine Verfechter als Solo-Instrument 
berdhmt gute Blechblasinstrumente. Adolphe Sax wurde ablehnen. Sax, der viele Flagiatsprozesse um seine In- 
Flftten- und KlarinettenblSser, Ttiftler und BasUer, strumentenkinder ftthren mu B, wurde als Saxophon- 

schuf mit 16 eine elfenbeinerne Flbte und eine Klari- spieler sein bester Anwalt. Sax kommt aus dem KSmp- 

nette mit 24 Klappen, verbesserte die BaBklarinette, der fen nieht heraus. 1845 will er die Milit^rmusik Frank- 221 





























reichs reorganlsieren; aus einem Skandal wird ein 
Triumph. Seitdem werden die verschiedenen Saxophone 
militSrfromm (bei uns schon ln einzelnen Regimentern 
vor 1914). Er baut Saxhfirner, die Vorbilder zu Wagners 
Rheingold-Tuben. Er erlebt Justizskandale; man be- 
stiehlt ihn, fSlscht seine Arbeiten Ln Erzeugnisse der 
Konkurrenz um. Er wird Sieger in einem neunjahrigen 
FrozeB <1854), baut eine Trompetenpauke, dann eine 
Familie von 15 Saxtuben und wird abermals ohne Li- 
zenz nachgeahmt. Seine insgesamt 24 Patente werden 
nur fallweise verl&ngert. Er erkrankt lebensgef&hrlich, 
gesundet rStselhaft, und stirbt erst SOjfihrig. Dreiflig 
Jahre spfiter wird das Saxophon, das angeblich ein- 
zige in Europa geborene Musiklnstrument, tonangebend 
f (i r die jtidisch-usamerikanische Jazzmusik durch eine 
n&selnde Spielweise, von der Sax nfchts geahnt hat. Der 


Musikerzieher Jaap Kool schreibt eine kurzweilige Ge- 
schichte dieses umstrittensten ailer Instrumente. Ge- 
legentlicta ist es durch Verwendung in sinfonischen 
Partituren sozusagen hoffhhig geworden (Blzet, Straufl, 
Berlioz). Dieser Tage erst erlebte Augsburg die Ur- 
aufftihrung eines Saxophon-Trios, und der junge Wie¬ 
ner Komponist Wilhelm Wodnansky wahlt ein Klavier- 
Trio mit Saxophon als Klangverdichtung fUr seine 
Bronze-Zeit-Oper „Rulaman". Die deutsche Unterhal- 
tungsmusik m uh t sich um artgemSBe Anwendung der 
Saxschen Klanghinterlassenschaft. Die deutsche Luft- 
waffenmusik endlich offnet dem Werk Adolphe Sax* 
durch Husadels Klangreform den Weg zur sinfonischen 
Neufassung und zur zeitgenossischen ernsten Musik. 

Hans Jenkner. 


Nachkiange versunkener Romantik. 


„Ein Sehwanenlied der Romantik” von Alfred Schne- 
rich (Musik i m Kriege, Heft 9/10, 1943/44), das die Be¬ 
strebungen des „CScilianismus" aus der romantischen 
Bewegung herleitet, erweckt die Erinnerung daran dafl 
der Verein von zu starker „Engftthrung" belastet wur- 
de, wennglelch der weitsichtigere GrUnder, Franz Witt, 
die Messen ln D und F von Mozart (ftir die Kirehe) 
„noch zulieB 4 *, wShrend seine Nachfolger im Presidium 
(F. X. Haberl, Regensburg, u. a.) entschieden rigoroser 
vorgingen. — Die persbnliche Erfahrung bestStigt, dafi 
der deutsche Siiden sich nicht ohne weiteres seine In¬ 
strumen tal-Messen nehmen liefi. Im Sommer 1927 hbrte 
man in Mittenwald eine solche von W. E. Horak, 1929 
in Freiburg eine Unbekannte in F, 1930 in Innsbruck 
die Graner Messe von hiszt, 1938 in Berchtesgaden die 
D-dur-Messe von Mozart, in derselben Zeit in Salzburg 
eine moderne Komposition in grofier Form mit einge- 
flochtenen lSngeren Solo-Partien. Die Komposition die¬ 
ser Werke durften dem „CSciliantsmus" nicht allzu 
nahe gestanden haben, wenn auch Liszt offenbar viel 
Interesse fUr die Gregorianik zeigte, wie schon seine 
,,Missa choralis" beweist. Auch MSnner wie Jos. 
Rhemberper-Miinchen und Joh. Eu, Habert-Gmunden 
(eine Zeitlang Lehrer F. Busonis) standen den cSeilia- 
nischen Bestrebungen fern. * / 


Wenn nun auch der Verein (produktiv) wohl solide 
Ttichtigkeit, aber kein Genie aufzuweisen hat, so sind 
doch seine Verdienste um die musische Volksbildung 
in Sachen des A-cappella-Gesanges und der Choral- 



Pflege nicht zu bestreiten. Die Chbre und Chdrchen 
schossen allerorten wie Pilze aus der Erde. Es wurde 
ttichtig geschult. Man bemtthte sich, mit Hiife der auf 
Guido von Arezzo zurUckzuftihrenden Solmtsations- 
Methode (Durskala: Ut-re-mi~fa-so!-la-si-ut), nach wel- 
cher noch heute die Romanen mit einer kleinen Va- 
riante („do* 4 statt ,,ut“) die C-dur-Reihe benennen* die 
ChorsSnger zu Blattlesern und -sSngem zu erziehen. 
Die alten Meister kamen in praktischen Ausgaben noch 
zu Ehren. Damit hingen gewiB auch die groBen Ge- 
samtausgabcn (mit F. X. Haberls Hiife) von Palestrina 
und Orlando di Lasso zusammen sowie das Studium 
dieser Werke. (Franz Neeks- Aachen, der „rheinische 
Palestrina' 4 kannte buchstablich jeden Takt sein es ihm 
allein maBgeblichen Meisters!) — Im Gefolge des alten 
SteiermSrkers Joh. Jos . Fux (Gradus ad Parnassum) 
und des Berliners Heinr . Bellermann (Der Kontra- 
punkt) schrieb Mich. H ailer (Regensburg) seine „Kom- 
positlonslehre fiir polyphonen Kirchengesang 14 , 

Die Vereinssatzungen verlangten nicht an leizter 
Stelle intensive Pflege des gregorianischen Chorals. 
In groBem MaBstabe trat nun die Choral-Forschung auf 
den Flan. In der Sichtung und praktischen Verwen¬ 
dung des tiberreichtn Materials standen sich der ge- 
nannte Ha beri (Direktor der Regensburger Kirchen- 
musikschule) und Heinr. Boeckeler (Direktor des Aache- 
ner „Greporiushauses 44 ) in der „Mtisica sacra 44 bzw. 
dem „Gregoriusbiatt" um 1900 nicht selten auBer- 


ordentlich streitbar gegenflber. Dos griypte Ver§lenst 
in der Choralfrage gebtlhrt indessen den Pflegest&tten 
der Benediktiner in Prag f Beuron und anderen Orlea. 

P. Ambros. Kienle bereist und propagiert seine Choral- 
gedanken. Seine „Choralschule* 4 ist mit ausgezeich- 
neten Neumen- und Choral-Tafeln geschmiickt. Der 
vor elnigen Jahren verstorbene kunstverdienstvolle Be- 
nediktiner-Abt Alban Schachteiter wurde dann auch 
in MUnchen von hbchster Stelle durch ein Staats- 
begrabnis ausgezeichnet, wShrend heute in Sild-Europa 
die altehrwtlrdige Kulturstfitte di San Benedetto da 
Nursia aus dem 8. Jahrhundert, M cm t e Cassino, von 
kriegerischen Horden unter das Feuer der Artillerie 
genommen wird. 

Wenn nun Woche fOr Woche ,,per annum' 1 die ge- 
nannten Chbre und Chdrchen (darunter gerade M&n* 
ner aus den bescheldensten Eebenshaltungen) mit hei- 

Bem Bemilhen in die Geheimnisse der vorbachischen 

Vokal-Polyphonie und die rfitselhaften Zeichen der 
taktfreien quadratischen Choralnoten mit „Ut- und Fa* 
SchlUssel“ am Anfang sowie mit „WMchter 41 (custos) am 
Ende der Zeile eindringen, so arbeiten sie unbewufit 
mit an einer groBen historischen Kulturaufgabe und 
bilden wahrhaft ein * „Collegium musicum perpetuum 
populare**. Denn die Bedeutung des „Vor-Bach* 1 sowie 
der „Gregorianik" fiir die Kunst unserer Tage steht 

auBer Frage. (Man vgl. Verdis Palestrina-Propaganda» 

untersttitzt durch den MaUdnder Domkapellmeister 
Giuseppe Gallignani sowie Puccinis ChorcJ-A u s b ctitc 
unter Assistenz von Don Pietro PamcheUi.) 

Auf dem Boden des „CKcilianlsmus*' konnten die 
Fflegekinder des Vereins** (alte Meister und Grego¬ 
rianik) wohl lebenskrfiftig gedeihen, wShrend dic eig®" 
nen Musenkinder dieser Richtung gr 6 ! 3 tenteils verkttm- 
mern muBten. Der Kardinalfehler des Cftcilianismus 
lag in der Ablehnung jeder „Tuchfilhlung" mit der 
prof a nen Seite der Muse Folyhymnia, wShrend der 
fromme und strenge Meister Palestrina (wie auch Or¬ 
lando in MUnchen) je nach Laune seine entzilckenden 
Madrigale (Hirten- und Liebeslieder) schrieb, freilich 
nicht, ohne dafUr zu bUflen, wie in Eugen Schmit? 

Palestrina-Btichlein zu lesen. Wir „W ettkinder in der 
Mitte** Europas (von Goethes Gnaden, dessen roman* 
tisch-klassische Verwendung katholisierender Elemente 
im Faust II sowie Rich. Wapners gieiche Ausrichtung 
im Parsifal uns zur Bewunderung hinrelBen) tvollen 
die totale Kunst in den Kreis unserer Bestrebungen 
bannen und, fern von Jeder unkUnstlerischen 
fiihrung" und Engherzigkeit auch perlpheren Erschei* 
nungen unsere „Aufmerksamkeit" im Sinne Goethes 
schenken. Dem eindrlngenden Barbaren und Kultur* 
SchSnder hinter dem Monte Cassino wollen wir mi 
den (leicht variierten) Worten des griechischen Math® 
matlkers Archlmedes ln starkster instrumentierung 
entgegentreten; „Noli disturbare clrculum nostrum 
artis germanicae 44 , — „Zerstdre nicht unsem Kreis der 
deutschen Kunst f 44 Johannee Conae. 








Das 



Das Essener Musikleben unler neuer Fuhrung. 

Nur sehr ungern haben die Essener Musik- 
freunde ihren allbeliebten Stadtischen Musik- 
direktor Albert Bittner an die Hamburgische 
Staatsoper ziehen lassen. In den sieben Jahren 
seiner Essener Tatigkeit hat dieser temperament- 
volle Dirigent seinem Publikum eine Unzahl rei- 
cher und tiefer musikal ischer Erlebnisse ge- 
sehenkt, die den Ruf Essens als Musikstadt ver- 
groBert und gefestigt haben. Bekanntlich iiber- 
nahm Bittner im Jahre 1936 ein bedeutendes mu- 
sikalisches Erbe, das sich an den hervorragenden 
Begriinder des Essener Konzertlebens Hendrik 
Witte und an seine Nachfolger Bermann Abend- 
roth, Max Fiedler — den unvergessenen Meister 
des Taktstocks der alten Schule — und an den 
heutigen Berliner Staatskapellmeister Johannes 
Schuler knlipfte. Bittner bewahrte sich als ein 
Kiinstler, der in allen seinen Interpretationen zu- 
aliererst die inneren Ijebensgesetze des ICunst- 
werkes zu erfullen suchte, um sie durch die Kraffc 
echter mu^ikalischer Leidenschaftlichkeit und 
uber legen bindender Formmittel 
ursprunglich und abgeklarl vorzutragen. Ganz 
besonders begliickend war es, daB Bittners kunst- 
lerische Fahigkeiten sich nicht nur an einiigen 
wenigen „Lieblingen" vollendet zu entzunden ver- 
mochte. nicht nur an Bruckner, den er weitatmig 
und spannungsvoll deutete, nicht nur an Mozart, 
den er sowohl im Theater wie im Konzert immer 
stilvoll, a]so locker beschwingt und dennoch 
mannlich straff und mit groBer Verinnerlichung, 
spielte, sondern auch an Bach, fiir dessen herbe 
GroBe und Strenge Bittner ein besonders gutes 
Ohr hatte, an Beethoven, dessen sinfonisches 
Werk er frei von romantischem Ballast aus der 
Geistigkeit der musikalischen Vorgange begriff, 
an Richard StrauB, dessen auBeren Gianz er vir- 
tuos erfafite, und endlich an der zeitgenossischen 
Musik, fiir die er manche wirksame und iiber- 
zeugende Lanze brach. Seine Verdi-Aufftihrun- 
gen endlich zeigten ihn als eine ebenso sehr dem 
Theater wie der reinen Sinfonik zugewandte Be- 





Diese Tatsachei? machten es der kulturpoliti- 
schen Fuhrung der Ruhrmetropole sehr schwer, 
einen geeigneten Nachfolger zu finden, zumal ge- 
rade in diesem Augenblick alle namhaften reife- 
ren Dirigenten durch langfristige Vertrage an 
ihre Wirkungsstatten gebunden waren. Es war 

unter den begabten jungeren Nach- 
wuchsdirigenten .Ausschau zu halten und jeman- 
den zu ermitteln, der die Essener Musikpflege 
weiterhin zu steigern vermochte und der zugleich 
die Herzen des Publikums so rasch gewinnen 
konnte, wie es letzthin Bittner gelang. Es galt 
nicht zuletzt, den immer noch alles verdunkeln- 
den Schatten Max Fiedlers zu bannen, an dessen 
Beethoven-, Brahms-% Bruckner- und Tschai- 
kowsky-Interpretationen die Slteren Musikfreun- 
de in Essen die Leistungen der jungeren Nach- 
folge nicht immer gerecht zu messen versuchten, 
Die Wahl fiel auf den stellvertretenden Aachener 
GMD Gustav Konig , der nun bereits ein halbes 
Jahr an seiner neuen Wirkungsstatte tatig ist und 
i n dieser kurzen Zeitspanne alle Hoffnungen er- 
fiillte, die sich an seine Berufung kniipften. Ko¬ 
nig ist der weitaus jiingste Dirigent, der in den 
letzten Jahrzehnten die musikalischen Geschicke 
der Stadt lenkte, wenn man von Hermann Abend- 


roth absieht, der ebenfalls sehr jung war, als er 
sein Essener Intermezzo erlebte. Konig ist ein 
junger DreiBiger, doch in der Sicherheit seiner 
Amtsfiihrung, in der Dberlegenheit seiner musi¬ 
kalischen Einsicht und seines Konnens, ganz be¬ 
sonders. in dem tiefen Ernst, mit dem er an seine 
Aufgaben herangeht, verrat er eine Reife, die weit 
iiber sein Aiter hinausreicht. Die BewuBtheit in 
der Beherrschung seiner auBeren dirigentischen 
Erscheinung hat in der Klarheit seines kUnstleri- 
schen Willens durchaus ihre Entsprechung. In 
Konig verbinden sich ein f ein organ isiertes Stil- 
gefiihl mit der Bereitschaft, die Werkdeutungen 
jeweils aus dem Energiestrom der musikalischen 
Substanz zu beginnen, ohne dabei den gegebenen 
geistigen Problemstellungen auszuweichen. Im 
Gegensatz zu Bittner, dem es um eine gewisser- 
maBen klassische Ausgewogenheit der Gestaltung 
geht, erfiillt Konig mehr die Energie der Form, 
ihren Ausdruck von innen her spannungsreich 
und intensiv an die Klangoberflache hervortrei- 
bend. Was auBerdem vom ersten Konzert an die 
Horerschaft gefangen nahm, war Konigs Bemii- 
hen *um eine tonlich makellose Wiedergabe. In 
den wenigen Monaten seiner Essener Tatigkeit 
gelang es ihm, in dem tiichtigen, aber notwendig 
nicht mehr ohne Aushilfen spielenden Stadtischen 
Orchester eine bisher kaum gekannte Hohe tech- 
nischer Disziplin zu entwickeln, deren Werte sich 
nun von Mal zu Mal deutlicher und erfolgreicher 
durchsetzen. Unter dem Ergebnis dieser uberaus 
sorgsamen Probenarbeit litt aber in keinem Falle 
die Spannkraft der Wiedergaben selbst, a n denen 
Konig im Moment der Aufftihrung durch sein 
partiturfreies Dirigieren unter SuBerster Hingabe 
seiner Personlichkeit unmittelbar und lebendig zu 
formen pflegt. 

Oberraschte Konig bereits im Friihjahr 1943 als 
Gastdirigent mit einer ungemein sicheren und 
ausdrucksverdichtenden Deutung des Beethoven- 
schen , t Fidelio“, so bestatigte er in der neuen 
Spielzeit an seiner ersten eigenen Einstudierung 
in Essen, an Verdis „Macht des Schicksals" t die 
friiheren Eindrlicke, die er schon in Aachen von 
seinen Fahigkeiten geben konnte. Die Verdi-Auf- 
fiihrung besaB ein hohes Niveau der musikali¬ 
schen Erscheinung. Konig erwies aber auch bei 
aller Nachgiebigkeit gegeniiber dem Verdischen 
Melos und der Spontanitat der Dramatik ein ho¬ 
hes MaB an Formgefiihl, aus dem er die musika¬ 
lischen Vorgange charaktervoll b and. DaB er 
auBerdem ein inniges Verhaltnis zu dem Wesen 
Mozarts besitzt, trat an der im neuen Jahr her- 
ausgebrachten Neueinstudierung von „Figaros 
Hochzeit u zutage. Durch eine geschickte Um- 
stellung des Orchesters (mit der er friihere er- 
folgreiche Versuche Rudolf Schulz-Dornburgs 
wiederholte) erzeugte er einen bestrickenden Mo- 
zartklang, der 
durchdrang und das ganze. Geschehen aus der 
Schwebekraft der Musik in Schwingung ver- 
setzte. Daneben bezeugte Konig in bereits sechs 
Sinfoniekonzerten die Weite seiner musikalischen 
Erlebnisfahigkeit, Im 1. Konzert war es vor allem 
die wamnherzige und sehr gebandigte Wieder¬ 
gabe der Vierten von Bruckner, mit der der junge 
Dirigent seine urspriingliche MusikalitSt belegte. 
Im 2. Konzert fesselte seine schwarmerische, 

j und trotzdem 

Deutung der Ersten von Schumann. 


die Biihnen vorgange beseelend 
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ster virtuosen Konnens zog er im 3. Konzert bei 
der Auf fuhrung von StrauOens „Tod und Verkla- 
rung“, deren Ausdrucksentwicklung er sogar 
eine n Schein bedeutender Tiefe zu verleihen ver- 
mochte. Sehr herb erfaBte er im 4, Konzert 
Brahms f Vierte, wahrend er im 5. Konzert a^s 
Dirigent in einem MaBe bescheiden zuriicktrat, 
wie es die Werke (u, a. von Bach und Handel) 
geboten, wobei er im 5. Brandenburgischen Kon¬ 
zert zugleich als gediegener Pianist hervortrat. 
Das 6. Konzert sah ihn mi t Schuberts Unvoll- 
endeter, Mozarts „Kleiner Nachtmusik" vor der 
Aufgabe, Beispielen volkstiimlicher Sinfonik den 
wesenseigenen Reiz zu erhalten und zu inten- 
sivieren. Sein nahes Verhaltnis zu Beethoven be- 
wahrte sich dabei an einer urmusikantischen fri- 
schen Deutung der Zweiten. Daneben zeigte sich 
Konig auch dem zeitgenossischen Musikschaffen, 
aus dem er demnachst noch manches Beispiel 
bringen wird, aufgeschlossen. Alle Anzeichen 
sind also vorhanden, daB das Musikleben Essens 
keinen Stillstand erfahren wird und einer weite- 
ren Aufwartsentwicklung entgegensehen darf. 

Richard Litterscheid. 

Eine Pfitzner-Woche in Wien. 

Sie war nicht als solche angesagt, sondern er- 
gab sich von selbst durch das Zusammentreffen 
mehrerer Auffuhrungen seiner Werke und fand 
den wurdigsten AnlaB hiezu in der Zuerkennung 
des von Reichsleiter Baldur von Sci irach gestif- 
teten Wiener Beethovenpreises an Pfitzner, wo- 
mit die Stadt Wien eine langst fallige Dankes- 
schuld gegeniiber dem genialen zeitgenossischen 
Tonschopfer abtrug. 

Den Schwerpunkt der Auffuhrungen bildete 
die der Chorfantasie vom „Dunklen Reich“ als 
der Hauptnummer des von Joseph Keilberth an 
der Spitze jdes Singvereins und der Wiener Sin- 
foniker geleiteten 1. ordentlichen Gesellschafts- 
konzerts. Keilberth hingebungsvolle Fuhrung, 
die Musterleistungen von Chor und Orchester, 
iiberhoht durch die sicher uberi egene Kunst der 
Solisten Carla Spletter und Adolf Vogel, sowie 
des Organisten Prof. Franz Schiitz, brachten dies- 
mal eine besonders vertiefte Wirkung des durch 
die Gegensatzlichkeit der Bilder wie durch die 
Polyphonie der Chorsatze charakterisierten 
schwierigen Werkes mit sich und fuhrten zu 
herzlichen und dankbaren Huldigungen gegen- 
tiber dem anwesenden Komponisten. Hier zeigte 
sich wiederum deutlich, wie sehr unsre Stadt be- 
flissen und berechtigt ist, als eine der wichtig- 
sten Pflegesatten fur diesen groBen lebenden 
Meister der deutschen Tonkunst zu gelten. Nicht 
minder warrn und verstandnisvoll war die Auf- 
nahme der beiden Kammermusikabende mit 
Pfitznerschen Werken, die wir Fritz Sedlak zu 
danken hatten. Mit Gilbert Schuchter zusam- 
men liefien sie die e-moll-Klavier-Violinsonate 
in ihrer ganzen herben GroBe, in der grandiosen 
Linienfuhrung des langsamen und dem iiber- 
schweglichen Feuer des SchluBsatzes vor uns er- 
stehen. Dann aber trat Sedlak — nach langerer, 
schmerzlich empfundener Pause — wieder mit 
seinem, gerade von uns Pfitznerfreunden beson¬ 
ders hochgeschatzten Quartett, in Verbindung 
mit den Herren Rudolf Streng, Ferdinand Stang- 
ler und Wilhelrn Winkler, hervor und bescherte 
uns das kostliche erste Streichquartett Werk 13. 

Wenn in die freudige Genugtuung, die der 
Meister iiber diese Wiener Auffuhrungen emp- 
funden haben mag, dennoch ein Wermutstropfen 
fiel, so war es der, daB die beiden Wiener Opem- 


Dos Musikleben Kolns seit dem Terrorangriff. 

„Schwierigkeiten sind dazu da, u m tlberwunden 
(nicht: um gemacht, wie vielleicht der Btirokrat meint) 
zu werden.“ Nach diesem Grundsatze ist in Koin so- 
gleich nach dem letzten GroBangriff auf die Stadt aus 
den Ruinen neues Leben geweckt worden. Und die 
sich hier bewahrende unverwtistliche Lebens- und Wil- 
lenskraft des RheinlSnders hat sich auch auf dem Ge- 
biete der Musik bewiesen, wobei diese Kunst ihrer- 
seits wieder neue Krafte verlieh. WShrend in den zer- 
sttjrten Hallen des historischen GUrzenich mongolische 
Kriegsgefangene angesetzt sind, um die Schuttmassen 
wegzur§umen, sind an anderer Stelle die, nach diesem 
Gebaude genannten Konzerte nicht nur in voller An- 
zahl wiederaufgenommen sondern durch ihren Ueiter 
GMD Prof. Eugen Papst um vier Beethoven-Sonder- 
konzerte vermehrt worden. Die von der Stadtverwal- 
tung ins Leben gerufenen Konzerte junger Kiinstler, 
die St§dt. Orgelstunden Prof. Bachems und die Rat- 
hauskonzerte sind wieder, ebenfalls an anderem Platze, 
in vollem Gange und mufiten zum Teil wegen des An- 
dranges der Besucher wiederholt werden. Zum Tage 
der Hausmusik vereinigten sich Lehrer, Studierende 
der Hoch- und der Rheinischen Musikschule sowie Pri- 
vatmusiklehrer zur Aufftihrung von Werken Max Re- 
gers und seiner Schtiler Joseph Haas, Kari Hasse und 
Hermann Unger. Die neue Zeit brachte neue Formen 
des Musizierens mit sich, so ein Weihnachtskonzert in 
einem Bunker, das Lehrer und Schtiler der Hochschule 
ftir die Kinder der Insassen gaben, Und Ktilner Musi- 
ker, die ihre Wohnung verloren, haben auBerhalb der 
Stadt nicht nur sich selbst untergebracht, sondern eine 
neue Zelle des Musiklebens geschaffen: Flugsamen! 
Unter dem Vorsitz von Generalintendant Dr. Heinz 
Drewes fanden sich die ftihrenden Musik er des We- 
stens zu einer Arbeitsbesprechung im Zeichen des Neu- 
aufbaues des Musiklebens zusammen. tlberall also re- 
gen sich hier die KrSfte, die Unzerstorbarkeit der 
deutschen Musik zu bekunden. H. Unger. 



hauser daran unbeteiligt waren und es seit lan- 
gerer Zeit tiberhaupt sind. Wie er selbst immer 
wieder hervorhebt, liegt der Schwerpunkt seines 
Sckaffens ja gerade in dem, was er als Musik- 
dramatiker gegeben hat. Es genugt nicht, all- 
jahrlich einmal den „Palestrina“ zu bringen, das 
„Herz u ist uns die Staatsoper seit langem wieder 
schuldig, gar nicht zu reden von der einst gerade 
in den Wiener Auffuhrungen so tief eingedrun- 
genen „Rose vom Liebesgarten**. Wenn heute der 
Wunsch nach der eigentlich deutschen Musik be- 
'riedigt werden soli, so muBte doch das Opern- 
schaffen Hans Pfitzners in erster Linie bertick- 
sichtigt werden. Der bevorstehende 75. Geburts- 
tag des Meisters wiirde dazu wohl auch den 
selbstverstandlichsten AnlaB bieten. 

Victor Junk . 

Gottfried v. Einem: „Prinzessin Turandot /# . 

Ballett-Uraufi dhrung in der Staatsoper Dresdeu . 

Mit Spannung hat Dresden die Urauffuhrung 
eines Balletts des 26jahrigen Berliner Komponi- 
sten Gottfried u, Einem erwartet und man ist 
nicht enttauscht worden: Diese musikalische 
Tanzdichtung „Prinzessin TurandoV* ist ein Ta- 
lentbeweis, der Hochachtung abnotigt und der 
die Diskussion um die „neue Musik* 1 unserer Zeit 
mit frischem Antrieb in FluB setzen wird. Luigi 
Malipiero hat den szenischen Entwurf zu dem 
Ballett verfaBt; er war es, der auch fiir Dresden 
die iiberaus geschmackvollen schlicht-dekorati- 
ven Biihnenbilder schuf. Als dritte mitschaffende 
Kraft ist Tatjana Gsovsky zu nennen, die als Gas t 
auch die Buhnengestaltung des Werkes entschei- 
dend beeinfluB e. Enc'isch ist die Initiative des 
Dresdner Opemdirektors Kari Elmendorff zu 
ruhraen, der sich fiir das — Staatsrat Heinz Tiet- 





jen gewidmete — Werk v. Einems mit warmster 
Teilnahme und uberzeugtem Enthusiasmus ein- 
setzte, obwohl oder vlelleicht auch gerade weil 
v. Einem, auf den Spuren eines Schein-Atonalis- 
mus wandelnd, eine Partitur geschrieben hat, die 
in ihrer radikalen Klangzuspitzung keineswegs 
bequem genossen werden kann. 

Der Weggenosse Orffs schenkt den Horern in 
dreiviertelstundigem strengformellem, brennend 
farbigem Musizieren keinerlei Zugestandnisse, 
dagegen laBt er aufmerksam priifende Ohren im- 
mer wieder aufhorchen durch eine gelegentliche 
tiefe Romantik der Geflihlshaltung. Auch fiir den 
spezifisch tanzerischen Stil findet er durchweg 
den groBen bildhaften Rhythmus und die Ener¬ 
gi e des Bewegungsausdrucks. 

Der choreographische Anteil an dieser neuen 
Ballettschopfung besteht in einer sinnfalligen, 
breiten Ausformung des chinesischen Menschen 
mit dem Fragespiel als Mittelpunkt und der Lie- 
beserlosung als kronendem AbschluB. Die Tanze 
der Narrheit, des Todes und der Liebe, von Tat- 
jana Gsovsky uberaus wirkungsvoll an Solisten 
und Gruppen verteOt, bilden dam i t den tanzeri¬ 
schen Inhalt der von Turandot aufgegebenen Rat- 
sel, wahrend sich uber das Ganze ein Schaustlick 
raffiniert verfeinerter Ballettkunst erhebt: die 
Tanze der Prinzessin, unwahrscheinlich virtuos 
gemeistert von der 15jahrigen Eveline Marek- 
Berlin; den Kalaf tanzte mit sehniger Energie 
Franz Karhanek. 

Vor der Urauffiihrung gab es zwei Erstauffiih- 
rungen: „Hirtentraum“ (nach Kodalys „Tanze 
aus Galanta") und „Die Kirmes von Delft“ von 
Hermann Reutter. Die Dresdner Ballettmeisterin 
Valeria Kratina inszenierte die beiden Werke mit 
dem ihr eigenen starken Sinn fiij* musikalische 
Wirkungen. Der Erfolg des Abends war sehr 
groB. Hans Schnoor. 

Der Dittersdorf-Musikpreis 1943. 

Am Tag der Deutschen Hausmusik wurde in Retchen- 
berg p der Gauhauptstadt des Sudetenlandes, zum zwei- 
ten Mal der Dittersdorf-Musifcpreis verliehen. Der 
Gauleiter und Reichsstatthalter Konrad Henlein hatte 
nach dem tiberraschenden Ei'folg des ersten Ausschrei- 
bens bestimmt, daB beim Wettbewerb 1943 nur Werke 
ftlr zwei bis vier Instrumente zur Einsendung gelangen. 
sollten. Durch diese BeschrSnkung mufite der C’ ka¬ 
rakter eehter Hausmusik noch stSrker zur Geltung 
kommen. Der Wettbewerb war bffentlieh ausgeschrie- 
ben und allen deutschen Komponisten zugSnglich. Die 
Verfasser wurden wieder vdllig geheim gehalten, so 
dafl weder die beiden Vorpriifer, noch das durch den 
Gauhauptmann berufene Preisgericht Namen und Her- 
kunft der Autoren wissen konnten. Dieses Preisgericht 


traf seine Entscheidung, nachdem es alie in der enge- 
ren Wahl stehenden Werke angehdrt hatte. 

Es war zu erwarten, daB in diesem Jahre die Beteili- 
gung wesentlich geringer sein wtirde als beim ersten 
Wettbewerb. Die meisten schaffenden Musiker stehen 
im Waffendienst. insgesamt beteiligten sich 29 Kom- 
pcnisten mit 35 Werken. Nach der Entscheidung wurde 
festgestelit, daB aus zahlreiehen StSdten des groB- 
deutschen Reiches Entsendungen erfolgt waren. 

TJnter 35 Kompositionen befanden sich 20 Werke f lir 
Streichinstrumente, darunter allein 11 Streichquartette. 
Blasinstrumente waren nur in 7 Kompositionen vertre- 
ten. Klavierbesetzung zeigten dem Wunsche des Aus- 
schreibens entsprechend diesmal nur 6 Werke. Aller- 
dings ist das eigentliche Ziel des Wettbewerbes, die 
Schafljng gediegener Hausmusik, immer noch nicht 
erreicht. Die bemerkenswerten und eigenwlichsigen 
Schdpfungen tragen alle zu sehr die Eigenschaften rei- 
ner Kammermusik in sich, sind technisch weniger den 
gebildeten Laien als vielmehr den Fachleuten moglich 
und setzen so wieder die konzertmafiige Zuhdrerschaft 
und nicht eigentlich den Hausmusikkreis voraus. 
Trotzdem muB dankbar anerkannt werden, daB durch 
das diesjShrige Preisaussclireiben wenigstens zwei 
auBerordentlich wertvolle Werke bekannt und der wei- 
teren Fdrderung und Verbreitung zugeftlhrt wurden. 
ts ist gute, ernste Kammermusik, Getibte Spieler, die 
mit der Quartett- und Sonatenkultur des sp&ten 19. 
Jahrhunderts vertraut sind, werden sie mit Freuden 
im Haus und Konzert spielen. 

In einer Feierstunde verlieh der Kulturbeauftragte 
des Gauleiters und Reichsstatthalters, Dr. Hugo Kinzel, 
den 1. Preis an Dr. Norbert Hampel, derzeit Leutnant 
im Osten, ftir sein Streichquartett. Hampel ist gebiir- 
tiger Schlesier (Liebau 1912), studierte in Berlin, Wien 
und Breslau, er war zuletzt als Musikreferent der 
Hitler-Jugend im Gebiet Schlesien tatig. Das Streich- 
quartett ist aus den starken Bindungen an eine ge- 
sunde Tradition gewachsen. In flilligem Satz, der aus- 
gezeichnete Streicherbehandlung verrat, werden die 
ztigigen Themen und ihre Verarbeitungen geboten. 
Besonders eindrucksvoll ist der langsame Satz. Da 13Bt 
ein ruhiges Schreiten auf tiefem Grund den HSrer 
nicht aus dem Bann. Der begabte Komponist ist bisher 
mit Weinheber-Vertonungen, Liedern, Kantaten und 
Variationswerken hervorgetreten. Der Trager des zwei- 
ten Preises ist Prof. Dr. Hcms Sachsse, Hauptmann 
und Kompaniechef (derzeit in einem Lazarett), mit sei- 
ner Sonate ftir Violine und Klavier. Prof. Sachsse ist 
1891 in Bautzen geboren und wirkte im Frieden zuletzt 
als Kompositionslehrer an der Staatlichen Akademie 
der Tonkunst (Hochschule fiir Musik) in Mtinchen. 1940 
war er Trager des Musikpreises der Hauptstadt der 
Bewegung. Die Sonate entstand in Frankreich 1942. 
Auch sie ist bewuBte Fortsetzung der klassisch-roman- 
tlschen Kammermusiki ohne dabei epigonal zu wirken, 
denn dafiir ist das Temperament des KUnstlers zu 
eigenartig. Im dreisStzigen Bau steht zwischen zwei 
schwungvollen EcksStzen, in denen auch das 'Lyrische 
einen wichtigen Platz hat, ein trauerma rsch-artiger 
langsamer Teil. Ali es ist meisterhaft geftigt und ent- 
wickelt. Spieler und Hdrer werden sich gleicherweise 
am sicheren und ausgewogenen Klang dieses Stttckes 
freuen. •' Dr. K. M. Komma. 


Oper. 


BRESLATJ. In Weiterverfolgung seiner in ste- 
tem Aufbau geplanten kunstlerischen Ziele hat 

GI Hans Schlenck fiir die neue Spielzeit das 
Opernensemble unter dem Gesichtspunkt der 
Doppelbesetzung verstarkt, dam i t zugleich eine 
Stetigkeit des Zusammenspiels gewahrleistet. 
Wertvolle Krafte haben sich inzwischen bestens 
bewahrt. In erster Linie aber ist die Verpflich- 
tung des bisherigen Stuttgarter GMDs Herbert 
Albert zum Operndirektor als bedeutendster Ge- 
winn zu buchen. Offenbarte bereits Wagners 
TannhSuser am Eroffnungstage Alberts Sinn fur 
hochste Orchesterkultur und damit groBtmoglich- 
stes EbenmaB und kOnstlerische Vollendung des 
Gesamtwerkes, so perlte es in Cosi fan tutte wie 


kostlich prickelnder Sekt. Hohepunkt aber be- 
deutete wohl bisher Verdis neuinszenierter Mac- 
beth. Schlencks bewunderswerte Inszenierung im 
Dienste dramatiseher Wahrheit, die von A. Sier- 
cke a. G. entworfenen diister-monumentalen Buh- 
nenbilder, auf gewaltige Tiefenwirkung gestellt, 
Kostiime und Masken als sichtbar gewordene 
Damonie, vor allem aber die durch Albert in 
zwingender Rhythmik, bluhender Melodik und 
erschiitternder Dramatik gestaltete Musik, nicht 
zuletzt der restlose Einsatz von Chor (Justus Dc- 
belak) und Solisten, in erster Linie Lisel. Am- 
mermanns Lady und H. .Erich Borns Macbeth 
machten diese aus einem GuB geformte Auffflh- 
rung zu einer Tat von unerhdrter GroBe und Ein- 225 












































dringlichkeit. Der seit langem bewShrten musi- 
kalischen Leitung Schmidt-Beldens verdanken 
wir einen praciitvoll lebendigen, von G. Puhl - 
mann kostlich neuinszenierten Wildschutz, der in 
di e f as t allzu farbkraftigen Biihnenbilder des ga- 
stierenden Erich Dohler-Kassel eine Handlung 
stellte» die das Feinkomiscbe zu wah ren ver- 
mochte, wahrend Kammersanger Rehkemper - 
Miinchen a. G. in d’Alberts Tiefland die starke 
Betontmg des Veristischen in den Dienst psycho- 
logischer Entwiekelung fugte. Der ebenfalls neu- 
engagierte Kapellmeister Alex. Paulmuller be- 
treute Handels Casar und Puccinis Tosca. 

' Arthur Schmidt. 

M AIN Z. Die Stadtische Oper erhielt durch die 
Zusammenarbeit des Intendanten GMD Kari Ma¬ 
ria Zwifiler mit dem gastweise verpflichteten 
Spielleiter Dr. Cari Hagemann erstaunlichen 
Auftrieb. So wurde Smetanas „Verkaufte Braut“ 
ein regieliches Meisterstiick. Hagemanns erfah- 
rene Theaterpersonlichkeit schuf eine Lebendig- 
keit der Biihnenvorgange, die in der Gestaltung 
des dritten Aktes mit der bunt und diszipliniert 
aufgezogenen Gaukler-Burleske einen Hohepunkt 
erreicht. 

In Bizets „Carmen“ fiihrte sich der neue Biih- 
nenbildner Fritz Riedl sehr vorteilhaft ein. Hage¬ 
mann und Zwifller (der die musikalische Leitung 
hat) gingen vor allem auf das „Schauspielerische" 
der Oper ein, so dafl die Musik mehr als Unter- 
malung der Biihnenvorgange fungiert, wahrend 
man es gerade in dieser Oper vice versa gewohnt 
ist. Trotzdem beruhrte die Auffiihrung nicht 
problematisch, zumal das Ensemble gut aufein- 
ander abgestimmt ist. 

GMD Zwifiler als Spielleiter kennen zu lernen, 
dazu gab Puccinis „Tosca“ Gelegenheit. Auch 
hier besondere Betonung der dramatischen Ak- 
zente bei straffer Herausarbeitung jeder, auch 
der kleinsten Partie. Willkurlichkeiten wie die 
Verwandlung der „Stimme eines Hirten" in einen 
sichtbaren jungen Tambour und einiges Abwei- 
chen von den i n der Partitur vermerkten Vor- 
schriften kamen dem Ablauf der Oper zugute, die 
im Sinne eines „Musikdramas" auch von Kapell¬ 
meister Theo Molich betreut wurde. 

Leni Diirauer. 

PRAG. Am Prager Deutschen Theater wurde 
Frted Walters neues Tanzspiel „Kleopatra" aus 
der Taufe gehoben. Das Textbuch von Alice 
Zickler, das die zwischen Antonius undKleopatra 
spielenden geschichtlichen Ereignisse auf einer 
ohne Erklarung ailerdings nicht durchweg ver- 
standliche tanzerische Darstellungsformel ge- 
bracht hat, gibt dem Musiker durch eine Reihe 
tanzeriseher Einlagen manche wertvolle Chance 
uberfliissig zu sagen, dafi der in Funk tmd Film 
vielfach erprobte Fried Walter die dargebotenen 
Gelegenheiten' zu niitzen und eine Musik zu 
sehreiben verstanden hat, die den Erfordernis^pn 
des Tanzers in hohem Grade entgegenkommt Im 
ubrigen macht er von den Moglichkeiten der be- 


sonderen Umwelt der Handlung in ausgiebigstem 
MaBe Gebrauch, indem er sich in der Melodie 
nicht minder wie im Rhvthmischen und Harmo- 
nischen hinter eine wirkungssichere Exotik ver- 
sehanzt, die ihn nahezu vergessen laGt, auch ein- 
mal ein Eigener zu sein. 

Eiue ausgezeichnete Wiedergabe durch die vor- 
trefflich geschulte Tanzgruppe des Prager Deut¬ 
schen Theaters unter der auf das geschickteste 
mit dem Raum operierenden choreographischen 
Leitung Helmut Hansels brachte dem selbst diii- 
gierenden Komponisten einen lauten Erfolg mit 
vielen Hervorrufen, Hermann Haas . 


WUKZBURC. Ein gerechtes Urteil tiber die Leistung 
einer OpernbUhne, deren Aktionsradius durch ein 
m&fiig hohes Wirtschaftspotential t o wie durch die ihr 
obliegende Pflege von Operette und Schausplel 'oe- 
stimmt ist, grtindet sich auf die ^wei Hauptfragen: 
Wir d sie ihrer drtlich bedingten kulturellen Aufgabe 
gerecht? und: Steht ihr Spielplan mit den vorhandenen 
kiinstlerischen Moglichkeiten im E.nklang? Nach bei- 
den Riehtungen hin kann dem riihrigen Intendanten 
des Stadttheaters Helmut Ebbs auch ftir die angelau- 
fene Spielzeit das beste Zeugnis ausgesteUt werden. In 
der Werkwahl, die ebenso dem Interesse des Publikums 


wie auch kunsterzieherischen Absichten entspricht. ver- 
rat er eine gltlckliche Hand, und er trifft sie in der 
klugen Einsieht, dafl es besser ist, sich zu bescheiden 
als nach den Sternen zu greifen und die gegebenen 
KrSfte zu (iberspannen. DaB diese indessen auch an- 
spruchsvolleren Aufgaben gewachsen sind, dafiir leisiet 
ein vortreffliches Ensemble von Darstellern, unter de- 
nen einzelne weit tiber dem Durchschnitt stehen. die- 
zielbewufite Spielleitung Fel. Klees und das von Corn. 
Monshe sorgsam geschulte und temperamentvoll ge- 
ftihrte Orchester voli e Gewahr. So hinterlieB schon die 
Erdffnungsvorstellung „Fidelio** mit Ilse Bomhard als 
rtthrender Gestalterin der Titelrolle den besten Ein- 
druck. Auch in die schwer erreichbaren H5hen Mo- 
zarts durlte unsere Oper getrost sich wagen, wie 
saros HochzeiV\ von Ebbs feinfUhllg inszeniert und in 
gepflegtem Giocoso dargeboten fWalter Lange als Fl- 
garo und Rutb Schofer seien besonders genannt), aufs 
erfreulichste bewies. Und ebenso, wenn nicht noch 
iiberzeugender, bewShrte sich die Buffokunst im flotten 


Spiel des „Barbier von Sevilla", das sowohl auf der 
Btihne, mit W. Klugts Flgaro an der Spitze, wie i m 
Orchester den starken Beifall voli auf rechtfertigte. 
Bleibt noch des verdienstlichen Unternehmens zu ge- 
denken, auch das zeitgendssische Schaffen im Spielpl^ 11 
mit zwei Einaktem bedacht zu haben. Wahrend M de 

„Meister Pedros Puppensplel", eine niediiche 
Don-Quichotterie, als durchaus harmlose Angelegenheit 
welter kein Aufsehen erregte, stellte Cari Orffs 
Kluge'* die heutige Opernproblematik in einem ma - 
kanten Belspiel zur Diskussion, mit dem Erfolg, daO 
dieses seltsame Z Witter von Mfirchen und Burleske, das 
auf primitive Mittel zurdck greifen d ganz neue Wege 
musikdramatischer Gestaltung einschl&gt, zwar geteilte 
Meinungen fand, jedenfalls aber seine ebenso bezwin- 
gende wie eigenartige Wirkung nicht verfehlte. Dazu 
verhalf eine ausgezeichnete, von Klee originell insze- 
nierte Wiedergabe, die ungewohnte Schwierigkeiten ge- 
schiekt meisterte. Sowohl darstellerisch — Luise Crois- 

Klu St und W. Lange in den Hauptrollen, das 

kostliche Strolchenterzett nicht zu vergessen — wie mit 
em Orchester, das die neue Klangsprache treffllch k®" 
herrschte, legte sie alle Ehre ein. Oskar Kaul. 



Konzerte. 


BRESLAV. Es war verstandlich, dafl sich zu 
Beginn des Konzertwinters das Hauptinteresse 
auf den neuen GMD Herbert Albert konzentrier- 
te, dessen Verdienste wir bisher nur durch Presse- 
auBerungen kannten. Wenn er sich im 1. soli- 
stenlosen Philharm. Konzert daher als Konzert- 
aaa dirigent mit Cherubini, Mozart, R. StrauO und 
440 Brahms vorstellte, so durften wir bereits nach 


f"T7 n «wramgen und erstrangigen Leistuns 
ststellen, dafl in Albert ein iiberragender Dirf* 

gent von auBergewohnlichen Fahigkeiten an die 
pitze unserer Philharmonie getreten ist, der bei 

auer AuBerung eines lebhaften Temperaments 
sowohl m der fast ausnahmslos ohne Notenvor- 

it S ^, * rfol ?® n<len ' nachformenden Gestaltung. ? Is 
' iin tf^jrnungsstarken Nacherleben st 'ts Di® - 
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ner am Werk bleibt. Was er in kurzer Zeit als 
Orchestererzieher erreicht hat, ist staunenswert. 
So. offenbarte er in bisher fiinf Konzerten die Ur- 
krafte in Rudi Stepiians Musik fiir Orehester, die 
„kosmische GroBe“ von Bruckners Siebenter, den 
Melodienzauber in Dvoraks Sinfonie e-moll, die 
uniibertref fliche Plastik von Bachs 3. Branden- 
burgischen Konzert, die Schonheiten der Brahms- 
Variationen uber den Antoniuschoral, sowie von 
Schumanns Sinfonie d-moll. Solisten waren hier- 
bei Max Martin Stein, Kulenkampff, Kernpff. Als 
Neuheiten erklangen Peppings erfindungstiefe 
2- Sinfonie und Trapps fesselndes Erstes Konzert 
fiir Orehester in Gegenwart des Komponisten. — 
In bekannter Einsatzbereitschaft brachte das 
Schlesische Streichquartett auch das 2. Quartett 
von .®* ^ Eckardt-Grarnatte zu erfolgreicher Ur- 
auffuhrung, deren 1. Sinfonie hier ebenfails er- 
klang, Das geislvolle, kiihn gestaltete Werk war 
ein erneuter Beweis des iiberragenden Konnens 
der Wiener Komponisten. Kostlich die erstauf- 
gefuhrten Fabeln fiir BaB (Walter Kocks) und 
Streichquartett des Breslauer Kari Scuka. 

Die hier erstmalig veranstalteten zeitgenossi- 
sehen Kammermusiktage stellten in einem Quer- 
schnitt die Vielseitigkeit und den Abwechselungs- 
reichtum des deutsehen und europaisehen kam- 
mermusikalisehen Schaffens der Gegenwart ein- 
schlieBlich der Orgelmusik dar. Durch einheimi- 
sehe und auswartige Chor-, Kammermusikver- 
einigungen und Solisten kamen u. a. folgende 
Komponisten mi t Erst- und Urauffiihrungen, zum 
Teil selbst dirigierend, zu Wort: Fortner, Frommel, 
Hessenberg, Hoffer, J5rns, L. v. Knorr, Komma, 
W. Maler, Pepping, H. Reutter und G. v. Wester- 
man. Die allsommerlichen Orgelkonzerte auf der 
groBten Orgel Europas in der Jahrhundertballe, 
unter der kunstlerischen Leitung von KMD Zegr- 
gert stehend, erreichten am Erntedankfest die 
Zahl 75. AnlaBlich der 30jahrigen Dirigenten- 
tatigkeit von Prof. Behr brachte der von ihm ge- 
leitete „Waetzoldt Hdffers Oratorium „Vom ed- 
len Leben u fiir Mannerchor, Altsolo (Gertr. Gott- 
schalk ) und Orehester (Schles. Philharm.) in An- 
wesenheit des Komponisten zu eindrucksvoUer 
Urauffiihrung. Aus der fast untibersehbaren Fiille 
der Solistenkonzerte, unter denen K avierabende 
deutseher und auslandischer Kiinstler mit aller- 
dings zumeist altbewahrten Programmfolgen die 
Spitze hielten, ragten als erstmalige Besucher 
Breslaus hervor Erik Then-Bergh, Helga Schone 
und die begabte Wiener SaLngerin Marta Rohs. 
Eine grofie Zukunft s teh t der jungen, sehr begab- 
ten einheimischen Sangerin Sylvia Schmidt be- 
vor. Hervorragend das zum ersten ■ Male hier 
konzertierende Kolner Kammerorchester. Zum 
Gedenken an das lOjahrige Bestehen der NS-Ge- 
meinsehaft , } KdF“ veranstaltete das GroBe Orehe¬ 
ster des Reichssenders Breslau unter Ernst Prade 
einen Beethoven-Schubert-Abend mit Conr. Han- 
sen als Solist. Arthur Schmidt. 

FRANKFURT AN DER ODER. Starken Ein- 
druck hinterlieB das Kurt Thomas -Konzert des 
Musischen Gymnasiums (Frankfurt a. M.) durch 
die Naturlichkeit und Gelostheit der Stimmschu- 
lung wie durch die orchestrale Leistungshbhe. 
Ahnliche Proben seines Konnens legte der Mo- 
zartehor der Berliner H J unter Erich Steffen ab. 
Der Bann 141 hatte zur musischen Vertiefung sei- 
ner SchiUtzbefohlenen in Haydn. Beethoven und 
Dvorak das Dresdner Streichguartett berufen. 
Echt volksttimlich im Wesen und quellklar in den 
Stimmen war das vielgestaltige Singen — Ein- 
zelgesang mit Lautenbegleitung — des Kuners- 


dorfer Jugendchors unter Kurt Wiesemann. Man 
erlebte statt eines Konzerts eine stimmungstiefe 
Feierstunde. Intimer Charakter der Gleichberech- 
tigung zwischen Vortragenden und Horenden 
lag auch uber der festlichen Musik zur Jahres- 
feier der Stadtischen Musikbiicherei, wo Geige, 
Klavier, Cello und menschliche Stimme zur Gel- 
tung kamen. Die Tonweihe des Totensonntags 
durch den Volkschor (Hans Berlisch ) war durch 
die Liedfolge „Zur guten Nacht“, „Scheiden und 
Meiden", ,^Heldengedenken 4< weit mehr Feier¬ 
stunde als Konzert. trotzdem H&ndels Konzert 
- g-moll fiir Cello (Paul Friebe) und Klavier ge- 
spielt wurde. Im Saal der Lehrerhochschule war 
dabei die Gegenwartsbetonung deutsehen Musi- 
zierens leichter sfls in der mehr der Beharrung 
dienenden Kirche. Zu ihr gehorten die Abend- 
musiken, Advents- und Weihnaehtsmusiken, 
Bachs „Musikalisches Opfer** (Berlisch), die Ge- 
dachtnisfeier fiir den lOOjahrigen Paul Blurnen- 
thal durch einheimische wie auswartige (Wolf- 
gang Jarius ) Organisten und Gesangskrafte. 

Unter den Solisten der Sinfoniekonzerte steht 


Hans Diinschede mit Spohrs Violin konzert a-moll 
obenan. Der Norweger Birger Hammer stellte in 
Griegs Klavierkonzert a-moll gleichsam die pia- 
nistisehe Heimatschule vor, die Lyrik und Dra¬ 
matik im Anschlag und in der Themen ver arbei- 
tung weniger gegensatzlich als einheitlich-herb 
faBt. MD Hans Roschke hiitete nicht bloB aner- 


kannte Werke, u. a. Dittersdorfs „Harfenkonzert" 
(Hedwig Thoff ), er suchte auch Anerkennung fiir 
Hermann Blumes Orchestersuite „Meine Berge — 
meine Heimat“ mit ihren ansprechenden tonalen 
Bildern, starker noch in den Rathauskonzerten, 
mit denen jetzt Willy Posts Kammermusik ver- 
eint ist, fiir Walter Niemanns ohrgenehme )r Rhei- 
nisehe Nachtmusik M , Eugen Bodarts anheimelnde 


„Canzonetta fiir Streicher und Harfe“ und Hans 


Berlischs stiltrachtige „Kleine Sinfonie fiir Kam- 
merorchester“ (d-moll) in drei Satzen Allegro, 
Andante tranquille und Vivace. Die Urauffiih- 
rung unter dern Komponisten fand groBen Bei- 


fall, so daB ein Teil wiederholt werden mufite. 
Solistisch entfalteten ih re Kraft Fridthjof Chri - 
stoffersen (Mozarts Klarinettenkonzert A-dur), 
Rudolf Scherb und Karol Riha (Bachs Konzert 
fiir 2 Violinen d-moll), Paul Friebe (Haydns Cello- 
konzert). • Richard Groeper . 


KONIGSWOTTE. Ein „Konzert fiir Akkordeon 
und Orehester“ erlebte im Rahmen der „Be- 
schwingten Musik* 1 der Stiftuhg Oberschlesien 
soeben eine ungewohnlich erfolgreiche Urauffiih- 
rung. Sein Komponist, Fred Malige , ein fiihren- 
des Orehester- und Quartettmitglied der Katto- 
witzer Sinfoniker, diirfte wohl erstmalig fiir die 
konzertreife Musikliteratur den tauglichen Ver- 
such gewagt haben, das Akkordeon organisch in 
das Gesamtgefiige des Orchesters eingebaut zu 
haben, ohne damit nur Unterhaltungsmusik zu 
bieten. Das dreisatzige Werk ist von herzhafter 
Volksmelodik erfiillt und bietet in wirkungsvollen 
Querschnitten den Eindruck einer Schopfung, die 
dem Akkordeon wohl. erstmalig den Weg in den 
Konzertsaal ebnet. Unter der straffen Leitung 
von GMD Dr. Otto Wartisch mit der virtuos be- 
fahigten Leni Bach als Solistin feierte diese 
Schopfung einen bahnbrechenden Erfole. 
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Breuning-Bache-Quartett und das Kammerquin- 
tett — jedes fur sich ausgezeichnet — beriicksich- 
tigten klassische wie moderne Werke vom In- 
und Ausland. Der Rundfunk gibt jeden Donners- 
tag ein klassisches Konzert offentlich. Asgef Ha- 
merik in memoriam wurde seine „Symphonie 
majestueuse“ aufgefuhrt, von dem Sohn, Ebbe 
Hamerik, pietatsvoll dirigiert. — Emmi Leisner 
sang unter Orchesterleitung Paul v. Klenaus zwei 
Orpheus-Arien und vier Lieder vom Dirigenten. 
— Mi t hinreifiendem Schwung und vollendeter 
Meisterschaft spielte Georg Kulenkampff Dvo- 
raks Violinkonzert. — Die groBte Musikbegeben- 
heit des Herbstes war „Missa solemnis", eine her- 
vorragende Leistung unter Martellius Lundquists 
Fiihrerstab. Die zwei Gesangssterne, Erna Ber¬ 
per und Helge Roswaenge vereinigten sich in 
Arien und Duetten von beriihmten Opern. 

Im Dom gab der Bach-Verein sein 2. Konzert 
mit Werken seines Schutzpatrons* 

Der junge Niels Locher, der in Deutschland stu- 
dierte, hatte ein vie versprechendes Dirigenten- 
Debut an der Spitze der Kgl. Kapelle, mit Brahms’ 
akademischer Fest-Ouverture, Mozarts Haffner 
und Beethovens Eroica-Sinfonie. — Endlich gab 
Emil Telmanyi mit einem Kammerorchester drei 
klassische Konzerte. Innerhalb weniger Stunden 
wurden samtliche Platze des groBten Konzertsaals 
Kopenhagens ausverkauft. Im KgL Theater sah 
man „Wieland der Schmied“. Drachmanns schone 
Verse machten sich auch als Oper geltend; man 
freute sich uber Else Brems* Bodvild, wie uber 
Franz Anderssons stimmprachtigen Konig Niding. 
— In „Tiefland" war Doroihy Larsen — die in 
der Volksoper Berlin die Rolle gesungen — eine 
menschlich innige Martha. Eine Urauffuhrung 
von drei Balletts hatte grofien Erfolg: „Das ewige 
Trio" und „Passiones" (iiber Scriabins Musik) 
von Borge Ralov, und „Der gebandigte Lowen- 
zahmer" — das am weiten gelungenste — von 
Birper Bartholin . Alma Heiberg. 

L1EGNITZ . Nachdem die „Salzburger Serena- 
den fiir Orchester** (Werk 115) von Paul Graener 
sich iiber die Atherwellen im Paul Graener- 
Zyklus des Deutschlandsenders schon Freunde im 
weiten deutschen Land erworben haben, war ih re 
Urauffuhrung im Konzertsaal einem Meisterkon- 
zert des Stadtischen Orchesters in Liegnitz vor- 
behalten. Ein glUckliches Zusammentreffen brach- 
te die Urauffuhrung in Verbindung mit Graeners 
72. Geburtstag. Die „Salzburger Serenaden" neh- 
men durch ihre zauberhafte Duftigkeit und den 
ganzen feinen, verhaltenen Humor im ausklingen- 
den grotesken Marsch fiir sich ein. Die Melodien 
entstromen einer echt musikalischen Seele, und 
ein edler Klangsinn hat den kontrapunktischen 
und orchestralen Bau gemeistert. MD Heinrich 
Weidinger war auf die Transparenz dieses reiz- 
vollen Werkes sehr bedacht. Er verteilte die 
Lichter ganz im Sinne der Komposition, gab den 
Melodien ihr seidiges Schimmern und erzielte 
ein prachtiges Zusammenklingen im Orchester, 
das ihm hingegeben und musizierfreudig folgte! 

Helmut Zernick geig ;e .ein Mozartkonzert mit 
ausgezeichneter Technik. Beethovens Siebente 
forderte starksten Beifall fiir die iiberzeugende 
Gestaltung durch das Stadtische Orchester Lieg¬ 
nitz. Victor Thiel 

M AIN Z. Die Stadtischen Sinfoniekonzerte hal- 
ten sich trotz einer stattlichen Anzahl von Aus- 
hilfskraften dank der hervorragenden Eigen- 
schaften GMD Kari Maria Zwifilers als Orehe- 
228 sterleiter auf ihrem hohen Niveau, Sie wurden 


mit dem dritten Brandenburgischen Konzert in 
G-dur von Johann Sebastian Bach eroffnet, dem 
die Haydn-Variationen von Johannes Brahras 
op. 56 a und Beethovens „Eroica" folgten. Fer- 
ner horte man im Laufe des Winters Franz Schu- 
berts „Unvollendete" und seine Sinfonie in C- 
dur, Beethovens „Pastorale" und die Leonoren- 
ouvertiire Nr. 3, die Sinfonien in G-dur und 
e-moll von Antonin Dvorak, Sinfonie D-dur 
Nr. 104 von Joseph Haydn, Mozarts „Kleine 
Nachtmusik" und Max Eegers „Variationen und 
Fuge iiber ein lustiges Thema von J. A. Hiller". 
Als Solisten waren Adrian Aeschbacher und Fe- 
rence von Albert zu Gas t Ein Stadtisches Kam- 
merkonzert brachte Schuberts „Winterreise", vor- 
getragen von K. M. ZwiBler und Hermann 
Reutter. 

Veranstaltungen der NSG. „Kraft durch Freu- 
de“ bereichern das Stadtisthe Musikleben. In 
Sinfoniekonzerten horte man das Stadtische Or¬ 
chester unter ZwiBler mit Felice Hiini-MihasceJc 
als Solistin, sowie das Rhein-Mainische Landes- 
orchester unter Professor Hermann Abendroth. 
Wahrend ZwiBler klassische und romantische 
Musik darbot, vermittelte Abendroths Vortrags- 
folge Ferruccio Busonis Lustspielouvertiire (Werk 
38), die Sjrmphonische Phantasie „Aus Italien*' 
(Werk 16) von Richard StrauB und das Doppel- 
konzert op. 102 von Johannes Brahrps fiir Violin e 
und Violoncello mit Senta Bergmann und Fritz 
? lessascheck als Solisten. Neben diesen Orche- 
sterkonzerten geben ausgewahlte Vortragsfolgen 
der KdF.-Kammerkonzerte namhaften Kiinstlern 
des Gaues Hessen-Nassau Gelegenheit, ihr Kon- 
nen in gepflegten Rahmen einzusetzen. 

Leni Dilrauer. 

MARBURG-LAHN, In der Zeit vom 13. bis 
20. Januar fiihrte die Gaustudentenfuhrung Kur- 
hessen in Marburg eine Musikwoche, verbunden 
mit den Hans Pfitzner-Tagen, durch. Sie stellte 
bewuBt die Pflege des Musikschaffens der Gegen- 
wart, insbesondere der Musik Hans Pfitzners, 
heraus. Von Pfitzner horte man in einem eige- 
nen Liederabend der Darmstadter Sopranistin 
Susanne Horn- Stoll schone Proben aus seinem 
reichen Liedschaffen, weiter an Kammermusik- 

werken das D-dur-Streichquartett op. 13, das 
Trio fiir Klavier, Violine und -Cello op. 8, die So- 
nate fur Violine und Klavier op. 27 sowie die 
fiinf Klavierstucke op. 47. Durch ihren ernsten 
Gehalt und die eigene Tonsprache fanden die 
Werke bei lebhaftem Interesse starken Anklang. 
Von lebenden Komponisten kamen noch Bruno 
Sturmer mit der Urauffuhrung seines in jiingster 
Zeit entstandenen zweiten Trios fiir Klavier, Vio- 
line und Cello op. 130, ausgefuhrt durch das Stur- 
mertrio, und Kurt Hessenberg mit vier kleinen 
Klavierstiicken aus op. 24 und der Sonate fur 
Violine und Klavier op. 25 unter seiner person* * 
lichen Mitwirkung zu Wort. Beide Werke, die 
durch polyphone Haltung gekennzeichnet sind» 
erringen einen beachtlichen Erfolg. Daneben 
standen in den sieben Konzerten der Musikwoche 
Werke von J. S. Bach und den grofien Meistern 
Klassik und der Romantik, so ein Klavier- 
abend von Kari Weifi, ein Liederabend von Arno 
Schellenberg und eine Reihe von Quartetten, 

Irios und Souaten, die das Lenzewski-Ouartett, 

das Ponziak-Trio, die Wiener Pianistin Marietta 
Krutisch, Hans Bastian (Violine), Gustav Len- 
zewski (Violine), Alexander Molzahn (Cello) und 

Kirchenmusikdirektor August Wagner aus Mar¬ 
burg, der sicn durch seine Mitwirkung in vier 



r 







Konzerten um d i e Musik woche besonders ver- 
dient machte, boten. E. Freund. 


MVNCHEN . Der Veranstaltung von Chorauf~ 
fuhrungen stellen sich gegenwartig wohl die 
grofiten Hindernisse entgegen. Nicht nur der 
Mangel an guten, vor allem mannlichen Ohor- 
sangern macht sich da ftihlbar, sondern auch die 
oft kaum uberwindbare Schwierigkeit, die vor- 
handenen sangesfreudigen Krafte zu den notwen- 
digen Proben zusammenzubringen. Was der 
Idealismus trotzdem vermag, haben in jiingster 
Zeit zwei eindrucksvolle Auf fuhrungen der 
» Schopfung“ von Haydn und des „Requiems iC von 
Verdi gezeigt. Hier war es der Philharmonische 
Chor, der unter Kabasta das edle Meisterwerk 
Verdis in erlesener Form zum Erklingen brachte, 
dort der Miinchner Domchor, der unter Prof. 
Berberichs Fiihrung mit Haydns ewig-jungem 
Alterswerk den gerade heute nach so reinen, ein- 
fach-groBen Werken verlangenden Zuhorern eine 
tiefe Freude bereitete. In diesem Zusammenhang 
sei auch der Auffuhrung der „ Matthaus-Passion“ 
ruhmend gedacht, die Clemens KrauB mit'dem 
Chor und hervorragenden Solisten der Staats- 
oper zur Weihnachtszeit bot. Allerdings wurde 
hier die berechtigte Frage laut, warum man ge¬ 
rade zu Weihnachten dieses Werk und nicht, 
wenn man schon ein Bachsches Werk bringen 
wollte, das „Weihnaehtsoratorium" einstudiert 

hat. 

Von den Orchesterkonzerten sind noch immer 
die unter Oswald Kabastas meisterlicher Leitung 
stehenden Stadtischen Philharmonisdhen Kon- 
zerte die begehrtesten. Die Nachfrage danach ist 
so stark geworden, daB jedes dieser Konzerte 
jetzt viermal durchgefiihrt werden muB. Als Ur- 
auffuhrung brachte Kabasta in diesem Rahmen 
das Violin-Konzert von Ermanno Wolf-Ferrari. 
Das Stiick ist fiir die junge, ungewohnlich be- 
gabte Geigerin Guila Bustabo geschrieben, und 
diese vermittelte es denn auch in einer Wieder- 
gabe, die alle Reize des Werks offenbar machte: 
die Anmut der melodischen Erfindung, den sliBen 
Wohlklang, der in echt Wolf-Ferrarischer Weise 
— dem Ganzen einen eigentiimlichen Schmelz 
verleiht, und die schwerelose, man mochte sagen: 
giitige Innigkeit des Ausdrucks, die ja iiberhaupt 
ein Kennzeichen des Lyrikers Wolf-Ferrari ist, 
der hier natiirlich starker in Erscheinung tritt 


als in semen launigen MusiKKomocuen. ^eu- 
genossischen Komponisten begegnete man wei- 
terhin auch in den Volkssinfoniekonzerten, wo 
Adolf Mennerich Frommels gehaltvolle „Varia- 
tionen iiber ein eigenes Thema <( und Hans Ros- 
baud (als Gast) Teile aus Busonis geistreicher 
„Turandot"-Suite auffuhrte, sowie in einem von 
Cl. Kraufi dirigierten Akademiekonzert, das Ko- 
dalys phantasie- und farbenreiche „Variationen 
iiber ein ungarisches Volkslied“ brachte. 

Die KammermusikpTogramme dagegen hielten 
sich in letzter ‘Zeit alle im Rahmen herkomm- 
licher, erfolgssicherer klassischer Spielfolgen. 
Ausnahmen bildeten hier nur die Abende der 
ausgezeichneten Flotisten Kurt Redel (alte Mu¬ 
sik) und Gustav Scheck (neue Werke). Umso er- 
freulicher waren, was die Programmgestaltung 
anlangt, die Liederabende der' letzten Wochen: 
So wag :e es Maria Wolf mit einer Folge von fast 
lauter unbekannten Liedern von Sinding, Kil- 
pinen, Courvoisier, Schoeck und Graener, und 
mit gleichem Eifer setzte sich Inge Scheibner- 
Reuter fiir das Schaffen der Miinchner Tonsetzer 
H. K. Schmid, O, E. Crusius, Cari Ehrenberg, 
Josef Suder und Franz Dannehl ein. Bemerkens- 


wert auch, abgesehen von den bekannten unver- 
gleichlichen Leistungen des Kunstlers als Lied- 
gestalter, war auch das Programm , mit dem dies- 
mal Kari Erb nach Miinchen kam: es enthielt 
viele grofienteils ganz selten gesungene, j a fast 
unbekannte Lieder von Schubert, Schumann und 
Josef Haydn. Als packende Liedersangerin lern- 
ten wir auch Gerda Lammers schatzen. Einen 
starken Eindruck hinterlieB Gerhard Hiischs In- 
terpretation der „Winterreise“. 

Von den vielen Instrumentalsolisten, die sich 
horen lieBen, verdienen namentlich die Geiger 
Aumere (Mitglied des Bayer. Staatsorchesters), 

Kari Freund , August Weigmann, und Jap Emer 
sowie die hier gastierenden Geigerinnen Sime- 
onowa und Nejiko Suwa (Japan) besonderer Her- v 
vorhebung. Im Kunstlerhaus eroffnete der Pia- 
nist Udo Dammert mit der eindringlichen Dar- 
stellung neuer Klavierwerke von Pepping, Haller, 
Dohnanyi und Takacs einen neuen, zeitgenossi- 
scher Musik gewidmeten Konzertzyklus der NSG 
„Kraft durch Freude". SchlieBlich sei noch eines 
Kammerkonzerts mit klassischem Programm ge¬ 
dacht, das ein vorziiglich besetztes, gewandt und 
lebensvoll musizierendes Orchester der Luftwaffe 
unter der nervigen Fiihrung von Obermusikmei- 
ster Kupfer veranstaltete. Anton Wiirz . 

SOLINGEN. Wenn man von der „Stadt der 
singenden und klingenden Berge“ spricht, so 
denkt man zunachst ah das auBergewohnlich 
schone und markige Material ihrer Chore, die 
meistens erstklassige Solisten heranziehen. Denn 
ein groBer Teil der deutschen Kammersanger ist 
hier geboren. Der Stadtische Singchor, der sich 
hohe Aufgaben gestellt hat, konnte seine gesang- 
liche Kultur bisher mit einer Kantate von Mozart 
erweisen (unter Mitwirkung der grundmusikali- 
schen Sopranistin Margret Bueren). Einen aus¬ 
gezeichneten Handel-Bruckner-Abend gab die Ar- 
beitsgemeinschaft der Gemischten Chore. Die ein- 
heimische Pianistin Marianne Porten spielte da- 
bei stilrein ein Konzert des Altmeisters. Die eben- 
falls unter Leitung von Josef Schlosser stehende 
„Rheinsage u -Ohligs beschloB eine abwechslungs- 
reiche Vortragsfolge mit der eindrucksamen Wie- 
dergabe von Haydns „Herbst 11 . Zu klassischer 
Kleinkunst vereinigten sich der MGV. „Wupper- 
hof 1812“ und das Stadtische Orchester — Nieder- 
bergisches Landesorchester. 

Von der hingebungsvollen Leistungsfahigkeit 
des Orchesters unter seinem warmempfindenden 
Leiter W emer Saam zeugten eindringliche Auf- 
fiihrungen klassischer und neuerer Werke. War¬ 
um Rudolf Schultz, Musikpreistrager der Reichs- 
hauptstadt, sich im Beethoven-Konzert noch im¬ 
mer nicht von der Kadenz des Juden Joachim 
trennen kann, ist unerfindlieh. Klaus AJSmann 
— ein geborener Solinger, heute Konzertmeister 
in Krakau — geigte sehr beachtlich das Mozart- 
sche G-dur-Konzert, die junge einheimische Han- 
nelore Pack hatte mit der seelenvollen Ausdeu- 
tung des Bruchschen Violinkonzertes wohlver- 
dienten durchschlagenden Erfolg, und ebenso aus- 
gezeichnet schnitt die junge Kroatin Branca Mu - 
sulin mit Beethovens G-dur-Konzert ab. 

Das bluhende Konzertleben in luftgefahrdetem 
Gebiet erhielt seine kammermusikalische Pra- 
gung durch das aufstrebende einheimische 
Schorn-Cjuartett (u. a. Pfitzners c-moll!), durch 
Liederabende (vor allem von Amalie Merz-Tun~ 
ner und Kari Erb) und durch einen von reifem 
Konnen erfiillten Abend Ludwig Hoelschers fiir 

den seit langen Jahren geplanten Theaterneubau. 229 
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Als altgewohnte und begeistert begrtiBte Weih- 
nachtsgabe spielte der hervorragende CelUst 
auBerdem an mehreren Stellen vor den Schaffen- 
den seiner Vaterstadt, dabei erstmalig die Orcher 
sterfassu ag von Dvoraks ebenso rassigem wie 
einfallsgesegneten Rondo. Cari Heinzen. 


TROPPAJJ ; Ein Ereignis wurde die Auffiih- 
rung des Oratoriums „Das Lied von der Mutter" 
von Josef Haas durch den Stadtischen Chor und 
Troppauer Volkschor und das verstarkte Theater- 
orchester unter Dr. Viktor Werber. Gerade in 
der jetzigen schweren Zeit steht das Schicksal 
der deutschen Mutter unseren Herzen besonders 
nahe. Dr. Werber hat keine Muhe gescheut, die 
Tonschopfung mi t liebevoller Versenkung in alle 
ihre Schonheiten griindlichst vorzubereiten. Auch 
die Kinderchore wurden rein und sicher, mit 
Empfindung und Ausdruck vorgetragen. Frau 
Kraeker-Dietrich, Breslau, sang die Solopartie 
der Mutter mit groBter Innigkeit. Kurt Becker 
aus Glatz verfugt uber einen trefflich geschulten 
Bariton von groBer Ausdrucksgewalt. Auch das 
verstarkte Theaterorchester zeigte sich den hohen 
Anforderungen gewachsen. Die neue, bedeutend 
vergroBerte Orgel spielte Dr. Hermann Schubert 
mit groBer Meisterschaft. Kari Brachtel. 


heit, zumai da Wurzburg von der Musik der Ge- 
genwart nicht allzuviel zu horen bekommt. Das 
„Kleine Konzert fur Orchester" op. 45 von Kari 
Schadewitz, dem diesjahrigen Trager des Main- 
frankisehen Kulturpreises, f and jedenfstfls star- 
kes Interesse und verdientermaBen warme Aui * 
nahme. ' ' 0 <\ 


WURZBURG. Auch in diesem Winter konnte 
das groBenteils von der Konzertgemeinde (KdF.) 
betreute Musikleben sowohl hinsichtlich der 
Fiille des Gebotenen als auch leistungsmaBig die 
bisherige erfreuliche Hohe halten. Allerdings 
zwangen im Bereich der Orchestermusik kriegs- 
bedingte Schwierigkeiten zu Einschrankungen im 
Einsatz bodenstandiger Krafte, sodaB vorwiegend 
auswartige Orchester (Dandestheater Darmstadt, 
Westmark-O., LandesO. Wurttemberg-Hohenzol- 
lern) hier musizierten. Neben deren sen r beacht- 
lichen Leistungen sei aber auch des Wiirzburger 
Stadttheater-Orchesters anerkennend gedacht, das 
sich auch im TConzertsaal verschiedentlich be- 
stens bewahrte. DaB die Spielfolgen, in deren 
Wiedergabe Stadt. MD Hans Gebhard , GMD 
Mechlenburg und Fridrich sowie Th. 
teilten, an den eisernen Bestand der 
ratur (mit Beethoven und Brahms an der Spitze) 
sich hielten, war dankbar zu begruBen, nicht 
minder aber auch die Urauffuhrung einer Neu- 





Wahrend das Staatskonservatorium als orche- 
straler Faktor zur Zeit nur durch das Collegium 
musicum (Leitung: Dr. O. Kaul) bffentlich in Er- 
scheinung tritt, hat es umso bedeutsamer an der 
Pflege der Kammermusik teil und brachte u. a. 
Herm. Zilchers jiingste Werke: Zwiegesang fiir 
Klarinette und Violoncello und Trio ttir Klavier, 
Klarinette und Violoncello. Im iibrigen ward die- 
ses Konzertgebiet auch von anderen Seiten her 
reich bedacht, mit dera Gewinn, daB Vereinigun- 
gen wie Kunkel-, Peter-Gjuart^tt, Stiirmer-Trio 
ihre hohe Kunst nicht nur in den Dienst allbe- 
kannter Standwerke stellten, sondern auch Ein- 
blicke in die heutige Kammermusik (durch Ph. 
Jarnachs Streichquintett op. 10 und Br. Stiirmers 
Klaviertrio op. 109) boten. Was die zahlreichen 
Solistenkonzerte betrifft, so ragen zwei Beetho- 
ven-Abende von Elly Ney f das praehtvolle Musi- 
zieren L. Hoelschers mit H.. M. -Theopold und die 
bezwingende Kunst Eramy Leisners als unver- 
geBliche Erlebnisse hervor. Wahrend der einhei- 
mische Pianist Heinz Knettel sein langst begriln- 
detes Ansehen wiederum glanzend rechtfertigte, 
stellten sich in anderen Kiavierabenden neue Ta- 
lente vor, unter denen G. v. Vdsarhelyi, Branca 
Musulin und die jugendliche Angelika Murzilli 
einen vielversprechenden Pianistennachweis ver- 
biirgen. AuBerdem lernte man in Hans Rokohl 
und Erich Keller zwei tuchtige Geiger und Ann- 
lies Schmidt als beachienswerte Cellistin kennen. 

DaB im Wiirzburger Chorwesen nach wie vor 
eifrige und trotz mancherlei Behinderung erfolg- 
reiche Arbeit geleistet wird, bezeugte eine schone 
Auffiihrung von Haydns „Jahreszeiten“ durch 
den Stadt. Chor „Wiirzburger Liedertafel und 
Wiirzburger Sdngerverein gereicht es zum 
besondern Verdienst, Handels „Feldherrn“ un¬ 
ter Otto Knapps stilsicherer Deitung zu ein-* 

gebracht zu haben. 
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Musikliteratur und neue Noten 


HEINRICH WERLE: Franz Schubert. Der Mensch 
und sein Werk . Gauverlag Bayrische Ostmark, 
Bayreuth 1941, 398 Seiten. 


packende Darstellung der erschiittemden Lebens- 
und Schaffensumstande ohne falsche Sentimenta- 






Der Verfasser legt ein mit schoner Begeisterung 
geschriebenes Werk unter Auswertung der wich- 
tigsten Literatur vor. Sehr bemerkenswerte und 
personliche Neuansatze zur 
stempeln es zu der zeitgemaBen Schubert-Biogra- 
phie allgemein verstandlicher Richtung. Ver¬ 
fasser stellt erstmalig die tlbereinstimmung von 
rassenbedingten Personlichkeitsvoraussetzungen in 
Leben und Werk klar heraus. Er vermag sich 
ausgezeichnet in die jeweilige seelische Seins- 
lage Schuberts einzuflthlen, aus der sich person- 
liches Ver halten wie Schaffensweise ergeben. 
Wertvoll ist auch der iiberzeugende Nachweis der 
engen Verbundenheit von Schuberts Menschen- 
und Kiinstlertum. So gelingt die Zeichnung eines 
von den Schlacken des 19. Jahrhunderts (dem 
„Weanertum" (Wienertum) weitverbreiteter An- 
schauung!) gereinigtes Bild Schuberts und eine 
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Hier und da geriet die Darstellung vielleicht 
etwas allzu tiberschwanglich und wirkt auch 
manchmal mit ihrer betonten Bevorzugung der 

Gegenwartsform etwas manieriert. Kleine Schon- 
heitsfehler bedurfen der Korrektur: S. 158 „Lan- 
ner aus Oberdobling <, — zu Schuberts Lebzeiten 
wohnte Lanner noch nicht in Oberdobling; S. 245, 

rtehtig Mayerhofer von Griin- 
hubel (statt Grunbiibel); S. 306 die Aussage, Schu- 
bert habe in dem bekannten Grazer WohltatiS** 
keitskonzert v om 8, September 1827 „erstmalig 

offentlich als Klaviersplel^r 1 * gewirkt, ist im Hin- 

blick auf die zahlreichen vorausgehenden 

anstaltungen, an denen Schubert als Beg* 
-Wtwukte, in dieser Form wohl nicht ganz zn- 

treffend, ^ - -- /- 




--- wird der Name von O. 

ueutsch fJude) wiederholt schamhaft verschvvie- 

m n a V 1 *. . ^ * - * _ 
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l der nicht vollstandigen Doku- 
mentensammlung) abzuhelfen ware. 

Aber hiervon abgesehen ist der groBe Ernst die- 
ser Arbei t zu rlihmen und das Buch als hochst 
erfreuliche Erscheinung des Schubertschrifttums 
zu empfehlen. Erich Schenk. 

LEOPOLD CONRAD: Mozarts Dramaturgie der 
Oper. K. Triltseh Verlag, Wurzburg 1943. 

Eine Arbeit, deren Leitgedanke ist: Mozarts 
Opernschaffen in einheitlichem Verlauf zu sehen. 
Wahrend die bisherigen Versuche Mozart bald 
stilistisch dem Barock oderRokoko, derEmpfind- 
samkeit, dem Sturm und &rang, der Klassik und 
dem Klassizismus, j a sogar der Romantik zuord- 
nen wollen, stellt Conrad die Grundsituation wie- 
der her. Sein Ziel ist, den Weg zum eigenen 
Stil zu verfolgen, das nationale und personliche 
Gedankengut, das sich in der Dramaturgie der 
Opern Mozarts bekundet, aufzuzeigen, und mit 
Heranziehung der Rassenkunde und Volkstums- 
forschung als Ergebnis einerseits die dramaturgi- 
sche Fundierung im siiddeutschen Barocktheater 
und andererseits die Gipfelung in der ideal isti- 
schen deutschen Dramatik herauszuarbeiten. Me- 
thodisch gliedert er den Stoff in vier Kreise: Bis 
„Bastien und Bastinne“ sind es die Krafte des 
heimischen Theaters, die den St i .bestimmen. In 
der Zeit der Reife (abgesteckt mit 
und „Zaide") bricht das operndramaturgische Ge- 
setz der Reihung durch, die Betonung der Einzel- 
form innerhalb des Gesamtkunstwerkes. Der 
dritte Kreis, die Periode zwischen „Idomeneo" 
und dem „Schauspieldirektor” umschlieBend, ist 
gekennzeichnet durch Verschmeizung cles koordi- 
nierenden und des pragmatischen Ll 
Gleichzeitig beginnt die Wandlung zur yerfloflen 
den Charakteristik. ' Den AbschluB 
Epoche der Vollendung, in der sich vom 
bis zur „Zauberfldte" allmMhlich das operndra¬ 
maturgische Gesetz der Steigerung mit Betonung 
des Inhalts durch individualisierende Dramatik 
ins Zentrum schiebt. Conrads Untersuchung zeigt 
alle Vorziige grundlicher Wissenschaftlichkeit. 
Die Ergebnisse werden sachlich sorgfaltig unter- 
baut und belegt. Bei einer neuen Auflage ware 
aber vielleicht eine formale Verstraffung zu er- 
wagen, um die Leitgedanken aus der Fulle des 
Materials noch deutlicher hervortreten zu lassen. 

Eduard Frank. 

'Il a I 

LUDWIG VAN BEETMOVEN: Konzert in Es - 
dur fur Klavier und kleines Orchester von 1784. 
Partitur wiederhergestellt und mit Kadenzen 
versehen von Willy Heff. Musikwissenschaftlicher 

Verlag G. m. b. H., Leipzig. 

Bei dem vorliegenden Werk handelt es sich um 
das Klavierkonzert des 14jahrigen — genauer 
wohl 13jahrigen — Beethoven, wovon nur die 
Solostimme mit dem Klavierauszug der Tutti- 
stellen in einer vom Tondichter selbst verbesser- 
ten Abschrift auf uns gekommen und das in die- 
ser Form vor etwa einem halben Jahrhundert als 
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samtausgabe erstmals veroffentlicht worden ist 
‘Der Winterthurer Beethovenforscher Willy HeB 
hat es nun mit groBem Verantwortlichkeitsgefiihl 

indem e r sich die in der 
Abschrift befindlichen Hinweise sorgsam zunutze 
machte, zwei Kadenzen sowie zur Nachprufung 
seiner Arbeit einen Neudruck der erhaltenen 
Vorlage des Werkes und einen Revisionsbericht 
hinzugefiigt. Man wird, der Riickinstrumentie- 
rung, die in dem besonderen Falle gerechtfertigi; 
ist, und den Kadenzen die Zustimmung nicht ver- 
sagen konnen. (Der Schreiber dieser Zeilen stoBt 
sich nur an der unvermittelten Folge B-dur- 
E-dur in der Kadenz zum ersten Satz (S. 34, 
5. Doppelsystem), die wohl fur den mittleren und 
spateren Beethoven charakteristisch ware, wel- 
che er aber in seinen Bonner Jahren schwerlich 
gescbrieben haben wiirde. Und sollten die ersten 
Noten der rechten Hand auf S. 33, unterstem 
Doppelsystem, nicht ein Druckfehler sein und g 
as c' statt es f c* heiBen?) Der Verlag hat das fiir 
die Spielfertigkeit und den Stil des jungen Beet¬ 
hoven charakteristische Werk in selir gepflegter 
auBerer Form gestochen vorgelegt. Max Unger. 

SIEGFRIED KALLENBERG: Miniaturen. Erste 
Folge. Anton Bohm u. Sohn, Augsburg. 

Unter den Klavierwerken des Miinchener Kom- 
ponisten Siegfried Kallenberg nehmen die Mi- 
niaturen, deren erste Folge hier vorliegt, wfth- 
rend das Erscheinen einer zweiten erst zu er- 
warten steht, eine Sonderstellung ein. Eine fru- 
her bekannt gewordene Tokkata und zwei Sona- 
ten stellten an den Spieler technisch wie geistig 
Anforderungen, die der Durchschnittsspieler 
nicht erfiillen konnte. Die „Miniaturen* 1 , um die 
es sich hier handelt, sind wesentlich einfacher 
gehalten, j a sie sind vielleicht das Werk des 
Komponisten, das den leichtesten Weg zu seinem 
instrumentalen Schaffen bildet. Kommt doch 
auch in ihnen die ganze Weite der Ausdrucks- 
fahigk^it ihres Schopfers zur Geltung, die vom 
schlicht-volkstumlichen, mit einfachsten derb- 
diatonischen Mitteln hingesetzten „ 44 bis 

zu der mit zartesten aquarellartigen Tonen einer 
impressionistischen Harmonik musizierten „1 
nade“ nach einem Gedicht „Violon de Lune“ 
Franzosen A. Giraud reicht. Diese beiden Stiicke 
stellen aber mir gewissermaBen die Pole dar t 
zwischen denen sich die Welt der anderen aus- 
breitet, bald mehr dem einen, bald mehr dem an¬ 
deren sich nahernd. Technisch wird den aller- 
meisten wohl jeder gute Klavierspieler beikom- 
men, einige sind sogar so einfach gehalten, daB 

fiir Vorgeschrittene in 
Gerade aber in der Vielseitig- 
keit in jeder Beziehung und in der meist sehr ein- 
pragsamen Melodik scheint mir eine Eigenschaft 
zu liegen, die den Wunsch erweckt, das Heft in 
den Handen moglichst Vieler zu wissen, die noch 
an der von Lebenden geschaffenen Hausmusik 
Interesse und Freude haben. » Hans Halm. 








Die Schallplatte 
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Neucufnahmen in Auslese. 



Brahms' Vertonung von Schillers 
ins der herrlichsten Chorwerke, die a 
2ier geschrieben wurden. „Da weinen 
sr, es weinen die Gottinnen alle, daB das 
ergeht.* 1 G-leichermaBen zeitnah sind die 
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unmittelbar nah. Die Kultur des Cliores zeigi 
sich in der Naturlichkeit des Vortrages. AJLes ist 
hier iiberlegen, gestaltet und die technische Lei- 
stung verdient hohes Lob, weil hier eine einwand- 
freie akustische Gesamtwirkung erzielt wurde. 
Das Jubilate von Max Bruch erganzt die Auf- 
nahme sehr glucklich. Electrola DB 7654/55 

Bei der neu veroffentlichten Gigli-Platte mit 
der Bomanze aus Cileas „Arlesiana" und der Arie 
aus Giordanos „Andr6 Chenier 4 * (Den Blick hatt' 
ich einst erhoben) handelt es sich anscheinend um 
eine Aufnahme alterer Zeit. Die Stimme des gro- 
Ben Italieners leuchtet und strahlt so, daB man 
von so viel Meisterschaft liberwaltigt werden 
muB. Es ist eine der herrlichsten Platten, die von 
dem Kiinstler vorliegen. Electrola DB 5406 

Georg Oeggl, der Wiener Bariton, singt mit 
starker Beseeltheit des Ausdrucks den Monolog 
Rigolettos und aus „La Traviata" die Arie „Hat 
dein heimatliehes Land“. Rudolf Moral t ist mit 
den Wiener Philharmonikern ein idealer Partner, 
und so wird ein wirklich geschlossener kunstle- 
rischer Eindruck vermittelt. 

Telefunken E 3189 . 

Zweimal Ziehrer — die Polka „Ur-Wiener‘* und 
den Galopp „Loslassen" — bringen Max Schon - 
herr und das Wiener Funkorchester mit der ihnen 
eigenen Elastizitat und mit ausgepragt wieneri- 
scher Note, Imperial 19 204 

Besprochen von Herbert Gerigk. 

Die Berliner Mezzosopranistin Friedel BecJc- 
mann singt mit ihren wunderbaren Stimmitteln 
aus Bizets „Carmen“ unter der musikalischen 
Leitung von Bruno Seidler-Winkler ; „DrauBen am 
Wall von Sevi la 4 *. Der Eros ihrer Stimme macht 
sie zu einer einpragsamen Vertreterin der Titel- 
partie. Die andere Seite dieser Schallplatte ver- 
einigt Friedel Beckmann mit Torsten Ralf in dem 
Duett des zweiten Aktes „Du liebst mich nicht'* 
und „Ja, in der Felsen wilde Klufte“. Hier kommt 
die ganze Glut dieser mitternachtigen Musik zum 
Durchbruch auf Grund der wohlausgewogenen 
Angleichung beider Stimmen aneinander. 

Electrola DB 5693 

Herbert Ernst Groh bringt die beiden Lieder 
„In dunkler Nacht* 4 und „Dort im schonen Anda- 


lusien“ von R. M. Siegel. Die Begleitung besorgt 
Otto Dobrindt und sein Orchester. Das Ganze ist 
ein wertvoller Beitrag zur gehobenen, anspruchs- 
vollen Unterhaltungsmusik. 

Odeon O — 26448 

Torsten Ralf singt aus der Oper „Tiefland** von 
Eugen d*Albert die Traumerzahlung und die Bal- 
lade vom Wolf. Ralf als Pedro hat hohes Ni- 
veau und groBes Format Electrola DB ^797 

Prachtvolles Musizieren ist auf dieser Platte 
eingefangen. Der Tenor P eter Anders bringt mit 
SchmiB und Temperament die Stretta aus „Der 
Troubadour“ von Guiseppe Verdi, begleitet vom 
Chor und Orchester des Deutschen Opemhauses 
Berlin unter Staatskapellmeister Walter Lutze. 
Mit trinkfroher Begeisterung setzt er sein pracht- 
voll ansprechendes Organ fiir das Trinklied 
„Schaumt der siiBe Wein im Becher** aus „Caval- 
leria rusticana* 1 von Pietro Mascagni ein. Ein 
GenuB fiir Freunde der italienischen Oper! 

Telefunken E 3338 

Der unsterbliche Lortzing kommt mit seinem 
unverwiistlichen Humor mit der Solo-Szene „O 
sankta justitia** aus „Zar und Zimmermann“ zu 
Wort. Erich Froberger (BaB) mit dem Orchester 
der Volksoper Berlin unter Leitung von Kapcll- 
meister Ernst Senff verleihen dieser Musik klin- 
gendes Leben. Mit Meisterschaft eharakterisiert 
Froberger musikalisch den amtseifrigen, eitlen 
Burgermeister und leiht ihm seinen sonoren trag- 
fahigen BaB zur Freude fiir den Horer. 

Imperial O 14078 

Die Romanze des Radames „Holde Aida‘* aus 
dem ersten Akt der gleichnamigen Oper von Gui¬ 
seppe Verdi gibt dem Tenor Hugo Meyer-Welfing 
Gelegenheit zur Entfaltung seines prachtvollen 
Organs. Sein biegsamer Tenor folgt den feinsten 
dynamischen Schattierungen und ist von strah- 
lendem Glanz in der Hohe. Das ist bester bei 
canto. Fesselnd ist auch die Wiedergabe der 
Arie des Prinzen „O weine nicht, Liu“ aus dem 
ersten Akt „Turandot 11 von Giaceomo Puccini. 
Es begleitet das Orchester des Deutschen Opern- 
hauses Berlin. Es dirigiert Arthur Gruber. 

Odeon O — 3609 
Besprochen von Radolf Sonner. 


Zeitspiegei 


Gustav Bosse zum Gedachtnis. 

Am 6. Februar 1884, vor sechzig Jahren, wiirde 
Gustav Bosse geboren. Niemand, am allerwenig- 
sten der der Arbeit und dem Leben zugewandte 
Vorkampfer fiir die Reinhaltung der deutschen 
Musik, hatte vor wenigen Monaten geahnt, daB 
aus dem Festtag ein Gedenktag werden sollte. 
Anlafilich des vorzeitigen Todes Gustav Bosses, 
der bekanntlich am 27. August des vergangenen 
Jatires in Regensburg starb, haben wir an dieser 
Stelle bereits seines Lebenswerkes gedacht. Wenn 
wir dennoch den Geburtstag dieses Mannes, der 
mehr war als ein „Verleger**, zum AnlaB nehmen, 
nochmals uns seiner in Verehrung und Dankbar- 
keit zu erinnern, so geschieht es nicht, um uber 
das Schicksal zu klagen, das uns vielleicht mehr 
getroffen hat als ihn, da es ihn aus seiner Le- 
bensbahn rifi, sondem um uns glaubensvoll jenes 
Lebendige zu vergegenwartigen. das er uns i n 
seinem Werk als Vermachtnis hinterlassen hat. 
Denn Bosse, der allem Verzagen abhold war, 


lebte in der steten Tatbereitschaft, die das Merk- 
mal des deutschen Menschen ist. Als 1918 
Deutschland und das deutsche *Volk, vom Verrat 
getroffen, am Boden lag, als deutscher Geist und 
deutsche Kunst zu erliegen schienen, ging der im 
Schutzengi aben gestahlte Frontoffizier Gustav 
Bosse, von Glauben und Zuversicht erfiillt, un- 
verdroBen an das Werk. Bereits 1921 sandfe 
seine „ Deutsche Musikbiicherei' “ ihre ersten Ban- 
de in die Welt, Zeugnisse geistigen Wehrwillens 
und Kunder ungebrochener Lebenskraft. Als 
Bosse bald darauf dieser Reihe eine zweite, 
„Von deutscher Musik t( , folgen lassen komite, be- 
wies er damit einmal die Richtigkeit des von ihm 

j^ I l? esc ^ a ® enen Weges, zum anderen zeugte es 
nufur, dafi Bosse die Notwendigkeit, dem kom- 
m r den Neubau von Reich und Volk seelisch den 
Boden zu bereiten, erkannt hatte. Die 1929 er- 
folgte Ubernahme von Schun^anns „ Zeitschrift 
jur Musik “ stand im Zeichen des den geschicht- 
lichen Sinn der Zeitschrift offenbarenden Ziel eS 
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einer „geistigen Erneuerung der deutschen Mu- 
sik“ f der Gustav Bosse bis zum letzten Atemzug 
diente. Gerade in diesen Stunden, da wir uns 
angesichts des schicksaihaften Entscheidimgs- 
kampfes mehr denn j e unserer Aufgabe bewuBt 
sind, wird die Gestalt Gustav Bosses als die emes 
Deutschen, der stets die Sache um ihrer selbst 
willen trieb, zum verpflichtenden Vorbild: immer 
und in jedem Augenbjick, dem Ziel zugewandt, 
unverzagt, unbeirrt und tapfer zur Stelle zu sein. 


Adolf Wallnofer 90 Jahre alt. 


Gar mancher Leser mag verwundert aufblicken, 
wenn er vernimmt, daC ein KUnstler heute noch schaf- 
fend tatig ist, der anfangs der siebiger Jahre des vori- 
gen Jahrhunderts in Wahnfried aus und ein ging und 
zu dem nSchsten Freundeskreise Richard Wagners in 
enger Beruhrung stand. Es ist dies Adolf Wa'lndfer, 
der am 26, April 1854 in Wien als Sohn eines Gold- 
schmiedes Tiroler Abstammung auf die Welt kam. 
Selbst-Schaffen und Nachschaffen war d as Streben des 
jungen Walndfer, als er sich der Musik zuwandte. 
Als SchUler Rokitanskys im GesUnge und Krenns in 
Theorie und Komposition ausgebildet, kam er zu Wag¬ 
ner, der Uber seine Lieder ein auBerst giinstiges Ur- 
teil fSllte, lhn aber gleieJ tzeitig warnte, beide Berufe 
zu verbinden und ihm riet, sich ausschliefilich der Kom¬ 
position zuzuwenden. Wagner hatte sich, wenn Wall- 
nofer seinem Rate gefolgt w&re, aber ins eigene Fleisch 
geschnitten, denn Wallndfer wurde — der als Bail- 
bariton und Konzerts&nger begann —, als Heldentenor 
eine HauptstUtze von Angelo Neumanns „Wanderndem 
Richard Wagner-Theater** und durch die Verkorperung 
der Partien eines Siegmund, Siegfried, Loge, spSterhin 
TannhSuser, Lohengrin, Tristan, Walter Stolzing einer 
der berUhmtesten und hervorragendsten Wagners&nger, 
der nicht nur in der engeren und weiteren deutschen 
Heimat, sondern auch in Holland, Belgien, Ctalien, der 
Schweiz, Ungarn, RuBland und an der Metropolitan- 
Oper in den Verelnigten Staaten zu einer Zeit, als 
Wagners Werk noch kampfumstritten war, als SSnger 
wie als Darsteller typisch und vorbildlich wirkte. 

Dieser auBerst erfolgreichen Biihnenlaufbahn war 
aber gleichzeitig die Laufbahn eines Lieder-, Balladen- 
und Opernkomponisten von allem Anfang an parallel 
gelaufen. Sein reiches Liedschaffen, von dem etwa 300 
Kompositionen im Druck erschienen, auch in neun 
Wallnofer-Alben bei Breitkopf & Hartel herauskamen, 
zeigt uns einen melodisch reich beanlagten, in fein- 
ster harmonischer fGeinarbeit fesselnden Ausdrucks- 
kiinstler, dessen personiiche Note ungeachtet ihrer oft 
volksttimlich einprMgsamen Melodi egestaltun g nicht zu 
verkennen ist. Wie w&re es auch sonst mdglich ge- 
wesen, daB Wallnofer-Vereine gegriindet wurden, die 
insbesondere der Verbreitung seiner Lieder und Bal- 
laden ihr Hauptaugenmerk zugewendet haben. Aber 
auch Chorwerke wie die groBe, ergreifende „Welt- 
gottesfeier" und insbesondere zwei bedeutende abend- 
fUllende Biihnenwerke diirfen nicht vergessen werden. 
Wallndfers „Eddystone** , Handlung in drei Akten, ging 
in den neunziger Jahren und zum Jahrhundertbeginn 
iiber eine Anzahl von BUhnen; die temperamentvolle 
Musik zeigt echtes BUhnenblut und beweist, bei einem 
BUhnenkUnstler nicht verwunderlich, die innige Ver- 
bindun^ von psrstcllU' : ^intl Musik. Sein zweites 

groBes Btthnenwerk, das der Etzelsage entnommene 
Drama „ lldicho ist zwar leider nie aufgefUhrt worden, 
kann aber getrost den Spltzenwerken der neudeutschen 
Opernschule zugezahlt werden, zumal' die personiiche 
Note des Stiles, die plastische Erfindung charakteri- 
stischer und harmonisch eigenartig gefarbter Themen 

auch hier auffSllt. . 

Seit Jahrzehnten lebt der noch heute schopferisch 

t&tige KUnstler, der ein groBes Chorwerk „Die Macht 
des GefUhls M auf eigene Diehtung kUrzlich beendete, 
in MUnehen und Uberrascht nicht nur durch die be- 
neidenswerte Frische und zielbewuBte Rede, besonders 
wenn es sich um kunstpolitische Fragen handelt, son¬ 
dern auch durch die unglaubliche Regsamkeit, Viel- 
seitigkeit seines Wissens und die entschiedene Kraft 
seines Urteils. Immer ist er als leidenschaftlicher Par- 



teigenosse in erster Linie deutscher KUnstler. Ich er- 
achte es als melne Pflicht, den deutschen Buchverlag 
auf die kulturgeschichtlich hochinteressante Selbstbio- 
graphie des Meisters hinzuweisen, ein Werk, welches 
noch tief in die fruhesten KAmpfe fUr und um Wag¬ 
ner zuruckfuhrt und welches auch ein gerade der 
Gegenwart interessantes Spiegelbild gibt von dem un- 
heilvollen EinfluB, den das Judentum in der Kunst- 
pflege der dargesteUten Zeitepoche gespielt ha t; des 
Meisters kompositorisches Schaffen moge aber wieder, 
wie in frUheren Jahren, reichere Pflege f inden! 

Roderich von Mojsisovics. 


Geheimrat Dr. Ludwig Strecker f. 

Der Seniorchef des Musikverlages B. Schott’s Sohne 
in Mainz, Geheimrat Dr. jur. Ludwig Strecker , ist am 
18. Dezember im Alter von fast 91 Jahren gestorben. 
Mit ihm ist eine der markantesten Persdnlichkeiten des 
deutschen Musikverlages dahingegangen. 

Als Sohn einer alteingesessenen hessischen Juristen- 
familie wurde er in Darmstadt am 26. Marz 1853 ge- 
boren.: Der Familientradition gemSB widmete er sich 
zunfichst dem juristischen Studium, bis er als Nach- 
folger und Erbe des letztverstorbenen Schott die Lei- 
tung des Verlages Ubernahm. 

Schon der Beginn der neuen beruflichen Tatigkeit 
fUhrte ihn nach Bayreuth zu Richard ’Wagner, der den 
jungen, durch hohen Idealismus ausgezeichneten Ver- 
leger bald in sein Herz schloB und ihm seine SpSt- 
werke anvertraute, weil er in ihm den berufenen Treu- 
h&nder seines Schaffens erkannte. Obwohl Dr. Strecker 
bei seinen kUnstlerischen Beratern und Mitarbeitern 
auf grofien Widerstand stieB, setzte er sich aus innerer 
Gberzeugung uneutwegt fUr Wagner ein. Damit trat 
er auch in den engeren Bayreuther Freundeskreis ein 
und wurde der Verleger wichtiger Komponisten aus 
diesem Krelse wie Liszt, Cornelius und Humperdlnck. 

Unter Dr. Streckers zielbewufiter Leitung hat sich 
der Verlag Schott zu einer in der ganzen Welt bekann- 
ten, fUhrenden Firma entwickelt. Dem Grundsatz, sich 
fUr das zukunftsweisende zeitgenossische Schaffen mu- 
tig einzusetzen, ist der Verlag treu geblieben, als Dr. 
Strecker im FrUhjahr 1921 seinen beiden SOhnen Dr. 
Ludwig E. Strecker und Willi Strecker die Leitung des 
Verlages tibertrug. 


In memoriam Bruno Kerber. 

Ani a BI ich der Verleihung des Krlegskulturpreises des 
Gaues Bayreuth wurde durch das Orchester des Cobur- 
ger Landestheaters in Bayreuth (und zwei Tage spater 
in Coburg im Rahmen eines Sinfonie-Konzertes) das 
letzte Werk des kUrzlich verstorbenen Coburger Mu- 
sikers Bruno Kerber , die dreisStzige „Sinfonische Fest- 
musik“, uraufgefUhrt. Obwohl Bruno Kerber kaum 
39 Jahre alt war, als ihn der Tod aus seinem an musi¬ 
kal ischen Schopfungen reichen Leben riB, hinterlieB er 
eine Reihe weit Uber seine engere Heimat hinaus be- 
kanntgewordener Kompositionen. Zu seinen bedeutend- 
sten Werken, durch die er in der musikalischen Welt 
bekannt geworden war, gehUren die 1938 preisgekrdnte 
„Lustspiel-OuvertUre**, ferner die „Suite fur kleines 
Orchester 1 * (1938 preisgekrdnt) und das 1942 in Coburg 
uraufgefUhrte „Streichquartett in d-moll“. Er schrieb 
auflerdem eine Reihe Lieder fUr Gesang und Orchester. 
FUr sein letztes Werk, die auf Anregung des Kriegs- 
kulturpreisausschreibens des Gaues Bayreuth entstan- 
dene „Sinfonische Festmusik", wurde er mit dem zwei- 
ten Preis fUr Musik geehrt. Das Werk, das in seiner 
Gesamtwirkung eine eindrucksvolle und ernste Feier- 
stimmung ausstrahlt, zeichnet sich neben seiner aus- 
gesprochen personlichen Note durch formal e Geschlos- 
senheit, meisterhaftes kontra punktisches Konnen und 
kUhne harmonische Wendungen aus. Unter dem musi¬ 
kalischen NachlaB Kerbers befinden sich eine Reihe 
weiterer Werke, die noch der UrauffUhrung harren. 
Der Verstorbene war Mitglied des Coburger Landes- 
theaterorchesters und war wahrend seiner Ausbildungs- 
zeit als Geiger Schuler von Georg Kulenkampff. 

Edm. Krischer. 


In Heft 
musik fUr 


„Musik fur Verwundete”. 

9/10 tritt H. Kinzel dafUr ein, mehr Klavier- 
Arm- und Handverletzte bereitzustellen. Es 
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wird dle Leser Inieressieren, daB unter dem Titel „Ein- 
h&ndig** (Verlag P. J. Tonger) in Baide elne Ver- 
Offentlichung zu erwarten ist, die an Umfang und Vlel- 
seltigkelt betrtichtlieh Uber das von Klnzel Geforderte 
hinausgeht. Der erste von d rel Btinden enth&it Ori- 
ginalbeitrage von hervorragenden deutschen Tonset- 
zern, aber nicht nur ftir eine Hand, sondern auch zu 
drei Handen sowie itlr Viollne und Klavier zu einer 
Hand, um den Einarmigen auch die so wichtlge Mog- 
lichkeit des kammermusikalischen Musizierens mit an- 
deren zu bleten. In einem Anhang glbt der Unter- 
zelchnete als Herausgeber eine Ubersicht Uber die ge- 
samte Literatur zu einer Hand, die viel grdfler ist, als 
man nach dem obenerw&hnten Aufsatz glauben ktinnte; 
ferner gibt er Winke fUrs einhtindige Spiel i m allge- 
meinen, zum Einstudieren der Werke des Bandes im 
besonderen und zur Bearbeitung von zweih&ndigen 
Stticken fUr eine Hand. Der 2. Band enthalt eine grofle 
Anzahl von Bearbeitungen zwei- und vierhfindiger Mu¬ 
sik sowie sinfonischer Werke ftir eine und fUr drei 
BSnde durch den Herausgeber. Um den BedUrfnissen 
der verschiedensten Spieler gerecht zu werden, ftihrt 
der Inhalt von einiacher Siter er Musik Uber Weber 
und Schubert bis zu Walzern von Brahms und Johann 
Straufi und zu einigen der musikalisch wertvollsten 
Armeemtirschen. Im 3. Band endJich hat Hermann 
Schroeder 15 der schOnsten deutschen Volkslieder ftir 
Klavier zu einer Hand mit Violine oder Fldte ad libi- 
tum gesetzt und mit einigen Variationen versehen; die 
Texte slnd vollstfindig belgefUgt, so daB die AusfUh- 
rung mit oder ohne Singstimme auf mehrfache Art 
mttglich ist. Leider Ist In der Herausgabe der drei 
Btinde eine Verzdgerung eingetreten, die hoffentlich 
nicht zu grofl ausftillt. Walter Georgii. 

Tag der deutschen Hausniusik 1944. 

Ortlicher Mittelpunkt: Hambur g. Themen: Johannes 
Brahms und Hausmusik aus dem Hanseschen Raum — 
Das Volkslied in der Hausmusik — Pflege des Spiels zu 
Dreien — FOrderung der Bach-Pflege. 

Der vorjShrige Hausmusiktag konnte wiederum in 
eindrucksvoller Weise im Gesamtgebiet des Grofldeut- 
schen Reiches durchgefiihrt werden. Das Reichsmini- 
sterium ftir Volksaufkltirung und Propaganda, das 
Hauptkulturamt der Reichspropagandaleitung in der 
NSDAP. sowie zahlrelche andere Dienststellen von Par- 
tel und Staat haben die Bestrebungen der Reichsmusik- 
kammer aufs nachdrticklichste untersttitzt. Ihnen, den 
deutschen Stadten und Gemeindeverwaltungen sowie 
den unzShligen Helfern deutscher Hausmusik, dle auch 
im ftinften Kriegsjahr, unbeirrt von allen Schwierig- 
keiten, in selbstloser Weise dem Ideal deutscher Haus¬ 
musik gedient haben, gilt mein besonderer Dank. Die 
Kriegszeit macht eine langfristige Vorbereitung des 
Hausmusiktages erforderlich, um den vielseitigen Auf- 
gaben der Hausmusticpflege gerecht zu werden, Darum 
ktindige lch schon heute den Zeitpunkt des nHchsten 
Hausmusiktages an: 

Der Tag der deutschen Hausmusik 1944 wird am 
Sonnabend, den 19. November im GroBdeutschen Reich 
von der Reichsmusikkammer in Zusammenarbeit mit 
dem Hauptkulturamt der Reichspropagandaleitung in 

der NSDAP. unter besonderer Fdrderung des Reichs- 
ministeriums ftir VolksaufklSrung und Propaganda 
durchgeftihrt werden. Die Gesamtleitung liegt wieder¬ 
um bei der Arbeitsgemeinsehaft ftir Hausmusik (Fach- 
schaft Musikerziehung der Reichsmusikkammer), Ber- 
lin-Nikolassee. Kirchweg 33. 

Im Mittelpunkt des diesj&hrigen Hausmusiktages steht 
die Stadt Hambur g mit ihrer jahrhundertealten musi- 
kallschen Tradition, Vom feindlichen Bombenterror 
besonders schwer heimgesucht, ist uns diese Stadt ein 
Sinnbild der Unzersttirbarkeit deutscher Musikkultur. 
Glelch wie der Wiener, Salzburger, Leipziger und 
StraBburger Hausmusiktag der vergangenen Jahre soli 
der Hamburger Hausmusiktag, der gemeinsam von der 
Stadt Hamburg und der Reichsmusikkammer durch¬ 
geftihrt wird, vom Wesen und Wert der Hausmusik in 
unserer Gegenwart ktinden und ihren Umkreis durch 
eine Reihe beispielhafter Veranstaltungen abzeichnen. 

An die Hansestadt Hamburg schlieflt sich das Thema 
Jahannes Brahms und Hausmusik aus dem Hanseschen’ 
Raum an. Die Kunst der hanseatischen Meister, wie sie 


verkorpert ist in dem Schaffen von Buxthude, Lubeck, 
Reinken, Bruhns, Kelser, Telemann, Mattheson und 
auch jtingerer lebender Komponisten wird unsere dtes- 
jShrigen Hausmusikprogramme bereichern. 

Daneben soli das unvergdngliche Gut des deutschen 
Votksliedes in .den mannigfachsten Bearbeitungen ftir 
hausmusikalische Besetzungen gepflegt werden. An- 
ltiBlich des vorjdhrigen Hausmusiktages erfuhr das vler- 
hSndige Kiavierspiel eine Neubelebung; in diesem 
Jahre wollen wir uns dem Spiel zu Dreien , also dem 
Trio, in all seinen vielftiltigen Besetzungsmoglichkeiten 
und seiner reichhaltigen Literatur aus drei J ahrhun- 
derten besonders zuwenden. An der Pflege Bachscher 
Hausmusik, soli weiter festgehalten werden. 

Die Vielseitigkeit der Themen bietet weltgehenden 
Spiel i aum ftir das hausliche Musizieren. Gleichwohl 
sind die zum Hausmusiktag ausgegebenen Themen stets 
nur als Anregung ftir die Programmgestaltung anzu- 
sehen und sollen die Berticksichtigung anderer Meister, 
Formen, Besetzungsarten und Stilperioden nicht aus- 

schlieBen. 

St^rker denn J e ftihlen wir uns in einer Zeit, die von 
jedem einzelnen den letzten Elnsatz fordert, der Haus¬ 
musik verbunden. Ftir Front und Heimat ist sie ein 
Mittel seelischer Entspannung und innerer Erbauung. 
Dartiber hinaus ist die Hausmusik in uns lebendig els 
Symbol des durch ntchts zu erschtitternden Kultur- 
willens des deutschen Menschen. 

Wcimar, am 1. Januar 1944. 

Dr. Peter Raabe, 

Prasident der Reichsmusikkammer. 


: 70 Jahre Pfalzoper. j 

Am Beginn des neuen Jahres konnte die Pfalzoper 
in Kaiserslautem ihr siebzigjahriges Bestehen als st3d- 
tisches Kulturinstitut mit einer Morgenfeier und einer 
Aufftihrung des „Fliegenden Hollfinder 44 von Richard 
Wagner begehen. 

Als die Kaiserslauterer Btihne 1873/74 ihre Spiel zeit 
mit Wolfs „Preciosa" und der Musik von Weber be- 
gann, betrug der st^dtische ZuschuB 2400 RM im Jahr. 
Die Vorstellungen des Stadttheaters wurden damals 
noch durch Gesamtgastspiele der Theater von Mann- 
heim und Darmstadt, von Mitgliedern Wiener Btihnen 
und den Meiningern ergtinzt. Im Jahre 1908 konnte 
das Kaiserslauterer Stadttheater bereits seinerseits aus- 
wMrtige Gastspiele veranstalten, zuntichst in Zwei- 
brticken und Pirmasens. Im Laufe der Jahre dehnte 
die Pfalzoper, die inzwischen die einzlge Musikbtihne 
der Pfalz geworden war, ihre regelmtiBigen Gastspiele 
auf alle grfiBeren Stfidte der Umgebung aus. 

Das Institut steht jetzt unter der Leltung des Inten- 
danten Ruprecht Huth, der durch eine Reihe lebendi- 
ger, von aller Schablone befreiter Inszenierungen der 
Pfalzoper einen bemerkenswerten ktinstlerischen Auf- 
trieb in ihrer Jubilfiumsspielzeit gesichert hat. 


Zehn Jahre Wagner-Pflege im Gau Westfalen- 

Nord. 



Vor cinem Jahrzehnt wurde im Gau Westfalen*Nord 
mit einer planvollen, auf weite Sicht berechneten 
Pflege des Bayreuther Kulturideals begonnen, die mit 
der ersten reichswichtigen Richard Wagner-Festwoche 
in Detmold im Jahre 1935 erstmalig in den Blickpunkt 
ci^ i ureitesten Offentlichkeit gertickt wurde und spS- 
ter zum Ausbau des Bayreuther Bu n d es und der Grtin- 
dung der Richard Wagner-5chule in Detmold ftihrte. 

Auf Anregung des Gauleiters und Reichsstatthalters 

Dr. Alfred Meyer finden nunmehr in der zweiten 
des Monats April im Gau Westfalen-Nord 15 gr° fie 
a 2ner-Konzerte ftir die Wehrmacht statt, zu denen 

h ^ v ® rragende KUnstler deutscher Opernbtihnen ver- 
ichtet wurden. AnschlieOend dara n werden die 
chen Konzerte ftir die westfSlischen Divisionen an den 
Fronten und in den besetzten Getoleten durchgeftib^- 
im Zusammenliang damit stehen ferner 31 Veranstai- 
tungen „Die groften Meister der deutschen Oper“ * n 
tien Stadten des Gaues. Ihren HOhepunkt finden diese 

wiederum in den Richard Wagner -T a gen 

»n!? li blS 4 * Junl mlt einer Aufftihrung des M^ris^n 

dw ° ed , enkfeier fUr Slegtried Wagner anW«J^ 

der 75. Wiederkehr seines c#shtirtctodM Mit der ktinst' 








lerischen und organisatorischen Gesamtleitung hat 
Gauleiter Dr. Meyer den Leiter der Richard Wagner- 
Schule und Reichsbundesftihrer des Bayreuther Bnn- 
des, Otto Daube , beauftragt. 

Eine Hal ische -fandel-Ausgabe in Vo bereifung. 

Das Stadtische Kulturamt teilt mit» daB eine „Hal- 
lische Hdndel-Ausgabe 44 in Vorbereltung ist. Diese neue 
Ausgabe der Werke des hallischen Tonmeisters bringt 
dessen Werke in elner Bearbeitung ftir dle Praxis, die 
ganz nach wissenschaftlichem Prinzip durchgearbeitet 
wird. Die Werke Handels sollen in dieser Ausgabe 
erstmallg ftir den Gebrauch im Hause, in der Familie, 
gewissermafien auch ftir die Hausmusik erseheinen und 
so eine wcrtvolle Erganzung der bisher benutzten 
Chrysanderschen Ausgabe darsteUen. 

Die Stammausgabe des neuen Werkes wird zwtilf 
B2nde entbalten, in denen zunachst einmal drei BSnde 
mit Klavlerwerken des Komponisten neu aufgelegt 
werden, die Professor Rudolf Steglich bearbeitet hat. 
Ferner werden die Orgelwerke des Meisters in ihnen 
erseheinen, deren sich Cari Matthei angenommen hat. 
Die Kammermusik Handels wird gesonderte Bfinde e:in- 
nehmen, ebenso sind Arienbdnde geplant: die italieni- 
schen Duette und Terzette erhalten ebenfalls eine zeit- 
gemSBe Form in der neuen Uberarbeitung., 

Neben dieser Stammausgabe ist die Herausgabe von 
Nebenausgaben geplant, die alle groBen Opern und 
Oratorien HSndels entbalten soli, die im Auftrage der 
Stadt Halle bearbeitet wurden und in Zukunft noch be¬ 
arbeitet werden. 


Verschiedene MiHeilungen. 

Augsburg ehrte das Andenken an den unl£ngst ge- 
storbenen groBen musikalischen Jugenderzieher und 
Begrtinder der deutschen Singschulbewegung, Professor 
Albert Greiner, mit einer musikalischen Feierstunde. 
Professor Otto Jochuna, der als Nachfolger des Mei¬ 
sters heute sein Erbe verwaltet, hatte ftir die Feier 
eine ergreifende musikalische Vortragsfolge zusammen- 
gestellt. Oberbtirgermeister Mayr, selbst ein ehemali- 
ger Singschtiler, hielt eine tief empfundene GedSchtnis- 
rede auf Albert Greiner. Die Singschulstadt Augsburg 
werde sein Erbe pflegen und zu mehren wissen. Als 
8 u£eres Zeichen dieser Verpflichtung werde der Sttid- 
tischen Singschule Augsburg der Name Albert Greiner - 
Singschule gegeben und eine Albert Greiner-Stiftung 
ziu* Fdrderung von hervorragend begabten Schiilern 
der Augsburger Singschule errichtet werden, 

Lovro von Matatschitsch, der durch seine Gastspiele 
in Deutschland bestens bekannte Chefdirigent des Ag- 
ramer Nationaltheaters, wurde als Gastdirigent an das 
Opernhaus der Stadt Wien verpflichtet. Matatschitsch 
begann seine Laufbahn bei den Wiener SSngerknaben 
und ist auch als Komponis t feinsinniger Rilke-Verto- 
nungen hervorgetreten. 

Die Handschriftensammlung der Wiener Stadtbiblio - 
thek ist neuerdings um tiber hundert Briefe und Post- 
karten des Komponisten Hugo Wolf bereichert worden. 
Sie geben einen tiefen Einblick in die Tagessorgen und 
N6te, aber auch in die Hoffmmgen und Freuden Wolfs. 
AuBerdem erwarb die Wiener Stadtbibliothek Briefe 
der Komponisten Richard Heuberger, Theobald Kretsch- 
mann, Cari Michael Ziehrer und der Schriftsteller Her- 
mann Bahr und Johann Gabriel Seidl. Auch die Mu- 
sikabteilung erwarb weitere wertvoli.e Handschriften, 
unter denen sich das L-ied „Abschied" von Conradin 
Kreutzer befindet. 

Die Stadt Karlsbad hat aus AnlaB des 65. Geburts- 
tages von E. G. KoTbenheyer einen „E. G. Kolbenheyer - 
Preis der Stadt Karlsbad " gestiftet, der alle drei Jahre 
in der Hohe von 10 000 Reichsmark ftir hervorragende 
Leistung auf dem Gebiet des Schrifttums, der Bilden- 
den KUnste, der Musik oder der Wissenschaft verliehen 
wird. 

Die btsherige Oberleiterin des Dresdener Opernbal- 
letts, Valerla Kratina f scheidet auf eigenen Wunsch am 
Ende dieser Spielzeit aus dem Verbande der SSchsi- 
schen Staatstheater aus, um nach Posen, der Wirkungs- 
statte ihres Gatten, Opemdirektor Kari Kohlfer, zu 
tibersiedeln. An ihre Stelle in Dresden tritt der erste 
Solotttnzer der Berliner Staatstheater, Bernhard Wosien. 
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Da viele Mannergesangvereine der Stadt Bochum 
durch die Terrorangriffe Probelokale, Noten und In- 
strumente verloren hatten, war ihnen die MOgllchkeit 
genommen, weiterhin das deutsche Lied zu pflegen. 
Auf Anregung des Oberbilrgermeisters wurde nun ln 
einer stark besuchten Versammlung der „Stadtchor 
der Gauhauptstadt Bochum 44 ins Leben gerafen. 

Studienrat Dr. P. Alpers hat in dem Kloster Wien - 
hausen bel Celle das iilteste niederdeutsche Uederbuch 
entdeckt (etwa um 1470 zu datieren), einen Schatz von 
einzigartigem Wert nach Alter, Umfang, Mannigfaltig- 
keit, literarischer und ge stiger Bedeutung und sprach- 
iicher Schdnheit. Von keiner der bisher bekannten 
gleichzeitigen Ltedersammlungen flbertroffen, stellt es 
auch die beiden niederdeutschen i .iederbOcher, das Eb- 
storfer mit 15 und das Werdener mit 23 Lledern, weit 
in den Schatten durch den Relchtum selner 58 Lieder, 
deren viele von Noten begleltet sind. 

Der Kdnigsberger Dirigent Traugott Fedtke hat die 
Leitung der Stadtischen Jugendmusikschule in Tilsif. 
als hauptamtlicher Direktor ilbemommen. Selner F(lh- 
rung unterstehen gleichzeitig die zu einer Arbeits- 
gemeinschaft zusammengeschlossenen chfire der Mu- 
sikgemeinde und des Sfingervereins Tilsit. 

Georg Nellius — sein Schaffen und Werk wird in der 
Heimatstube zu Lendringsen im Satierland in einer 
Ausstellung gezelgt. Man sieht unter den 00 Kompo- 
sitlonen die Kantate ,,Von deutseher Not", die 1931 in 
Frankfurt am Main uraufgefilhrt wurde und in einem 
Staatspreisausschreiben unter r und 220 Werken den 
ersten Preis erhielt, ferner die a-cappella-Komposition 
„Deutsche Messe“, den Zyklus „Ruhr* 1 sein von der 
PreuBischen Akademi e der Kiinste preisgekrdntes Werk 
„Deutschland" und seine „Plattdeutsche Messe" zu 
Texten der sauerlandischen Dichterin Christine Koch. 
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Ein Symphonieorchester aus Bergm&nnern besteht ii» 
Trifail in der Untersteiermark. Es kann jetzt auf eine 
zweijahrige Tatigkeit unter seinem Dirigenten MD 
Konrad Stekl zurttckblicken. Die beachtUchen Lei- 
stungen des Orchesters trugen ihm jetzt die Einladung 
zu einer Konzertreise durch die Steiermark ein. 

Reichsleiter Baldur von Schirach hat dem jvingen, zur 
Zeit an der Front stehenden Komponisten Ludwig Uray 
den Schubert-Preis der Stadt Wien ftir das Jahr 1944 
zuerkannt. 

Der Beethouen-Preis der Stadt Wien, der alljahrlieh 
a m Geburtstag des Meisters (16. 12.) ftir hervorragende 
schdpferische Leistungen auf dem Gebiete der Ton- 
kunst verliehen wird, ist i o diesem Jahre Professor 
Dr. h. c. Hans Pfitzner , dem Ktinder der deutschen 
Seele, in Wtirdigung seines Lebenswerkes zuerkannt 
worden. 

Kurt von Woifurt beendete soeben ein Orcliestcr- 
werk: „Variationen tiber ein Thema aus der Teufels- 
nillersonate von Partini", das im Laufe der nSchstcn 
Zeit seine Uraufftlhrung in Berlin in einem Konzert 
des StSdtischen Orchesters unter Leitung von General- 
musikdirektor Fritz Zaun erleben wird. 

Der Leiter der Stadtischen Jugendmusikschule in 
Strafiburg, Walter Mtillenberg, hat aus den besten Spie- 
lem des HJ-Orchesters, Musikerziehern der Schule und 
ausgewShlten Musikfreunden ein f ,Kammerorchester 
der Stadtischen Jugendschulen Strafiburg " gebildet. 

Sieben Alimeister des Wiener Musikinstrumenten- 
baus, die seit drei bis ftinf Jahrzehnten in ihrem Be- 
rufe tatig sind, wurden in einer Feierstunde durch den 
Gauhandwerksmeister im tlamen der Wiener Stadtver- 
waltung geehrt. Unter ihnen baut Georg Haid , der 
Vater der Filmschauspielerin Liane Haid, seit 50 Jahren 
Starkton-Konzertzithern. ' 

Hans Brehme hat eine neue hettere Oper vollendet. 
Das Textbuch sttitzt sich auf ein Lustspiel „Der ver- 
stegelte Btirgermeister" von E. Raupach. Da das Werk 
keinen Chor, k eine Ansprtiche an Dekorationen und 
Kostume sowie nui ein kleines Orchester benotigt, 
dtirfte es gerade heute — auch an den kleinsten Btih- 
nen — besonders willkommen sein. 

Henk Badings ist mit einem neuen Tanzdrama ,, Or- 
pheus" hervorgetreten, das ktirzlich in Amsterdam 
seine Uraufftihrung erlebt hat. Die deutsche Erstauf- 
ftihrung^ist demntichst in Essen zu erwarten. 












Das unter Leitung von Intendant Horst Platen ste- 
hende Stadttheater in Thorn ha t die drelaktige komi- 
sche Oper „Trug einer Nacht** von ViJctor Jung zur 
Uraufftihrung angenommen. 

Reichsstatthalter Martin Mutschmann hat den ersten 
BaBbuffo der Dresdner Staatsoper, KammersMnger Lud- 
wig Ermold, zum Ehrenmitglled der SSchsischen Staats- 
theater ernannt. 33 Jahre lang war er der einzige Ver- 
treter d es Beckmesser im Ensemble. Al s zweiter deut- 
scher Stinger verktirperte Ermold den Ochs von Ler- 
chenau, den er inzwischen einhundertsiebzigmal gesun- 
gen hat. Schon an seinem 60. Geburtstag im Juni 1943 
bekundeten zahlreiche Ehrungen die groBe Beliebtheit 
des nach wie vor tatigen Kammersfingers. 

Im Rahmen der Umsiedlerbetreuung im Reichsgau 
Wartheland wurde erstmalig im Kreise Konin ein Um- 
siedlerchor eingesetzt, der aus 42 M&nnern und Frauen 
der rufllanddeutschen und kroatiendeutschen Rucksied- 
ler zusammengestellt wurde. Die ersten Veranstaltun- 
gen des Chors, auf denen das in den ui sprtinglichen 
Siedlungsgebieten bewahrte alte deutsche Liedgut dar- 
geboten wurde, fanden starke Beachtung. 

Der Kunstbeirat der Stadt Dilsseldorf hat den Robert 
Schumann-Preis ftir 1943 dem Komponisten Harts Ebert 
verliehen. Hans Ebert, am 15. Mai 1889 in Berlin ge- 
boren, studierte bei Ruefer und Klatte in Berlin, Julius 
Buths und Wilhelm Kdnig in Dtisseldorf und Philipp 
Jarnaeh in K51n. Bei Tonkilnstlerfesten in Schwerin, 
Konigsberg und Dilsseldorf kamen Orchesterwerke von 
ihm zur Uraufftlhrung. Seine Oper „Hille Bobbe" 
wurde 1940 in Darmstadt und Konigsberg u raufgefiihrt, 
eine zweite Oper „Der arme Villon" ist fertig und eine 
dritte „Florian Geyer“ in Arbeit. Auch als Liederkom- 
ponist ist Ebert hervorgetreten. 

Das Musische Gymnasium der Reichsmessestadt Letp- 
zig hat bis auf weiteres seinen Heim- und Schulbetrieb 
auBerhalb Leipzigs in einer landschaftlich schon ge- 
legenen Kleinstadt aufgenommen. Auch die Durch- 
fti urung der musischen Irziehung ist gewahrleistet. 
Neuanmeldungen und Anfragen sind zu richten an. 
Oberblirgermeister der Reichsmessestadt Leipzig, Amt 
flir Jugenderttichtigung, fiir Musisches Gymnasium, 
Leipzig C 1, Rathaus. 

Das Stadttheater in Thorn hat die dreiaktige komi- 
sche Oper „Trug einer Nacht** von Victor Junk zur 
Uraufftihrung angenommen. Das Werk soli im Mai 
uj^ter der musikalischen Leitung des stadtischen Mu- 
sikdirektors Max Kojetinsky herauskommen. 

Horst-Tanu Margraf, bisher in Remseheid, wurde 
zum Musikdirektor und gleichzeitig zum Operndirektor 
in Lemberg ernannt. 

Roderich von Mojsisovics hat in letzter Zeit eine 
Reihe Instrumentalwerke beendet. Ein Divertimento 
flir zwei Klaviere in fUnf SStzen (Werk 99), ein Trio 
(Werk 101) in Serenadenart flir Geige, Bi atsche, Violon- 
cell, dessen Urauffilhrung anfangs Marz das Linzer 
Trio (Alfons Vodosek und Genossen) bringt, eine Vio- 
lin-Klaviersonate (Nr. III, Werk 102), die die Geigerin 
Ella Kasteliz mit dem Fianisten Kari Frotzler zur Ur¬ 
aufftihrung bringt und eine Phantasie flir Violoncell 
und Klavier oder Orchester, die die Cellistin Grete 
Pelikan-Mascher in einem Symphoniekonzert in Mar- 
burg/Drau erstmalig aufftihren wird. 

Intendant Jochen Hauer hat die vieraktige Opev 
„Andreas Hofer” des sudetendeutschen Komponisten 
Herbert Zitterbart zur Uraufftihrung an den Stadti¬ 
schen Btihnen Teplitz-Schtinau angenommen. 

Der Generaldirektor der FISmischen Oper zu Ant- 
werpen, Hendrik Diels, hat die Oper „Die Nachtwache" 
von dem niederlandischen Komponisten Henlc Badings 
zur Uraufftihrung ftir das Spieljahr 1944/45 angenom¬ 
men. Die neue Oper stellt in Anlehnung an das unter 
dramatischen Umstanden geschaffene, bertihinte Ge- 
malde „Die Nachtwache" eine Huldigung an seinen ge- 
nialen Meister Rembrandt dar. 

Auf eine zehnj&hrige Ttitigkeit kann das Straisundcr 
Kammerorchester zurtiekblicken. Als eine Vereinigung 
von Musikfreunden zur Pflege e di e r Kammermusik 
und der eigenen Spielfertigkeit gegrtindet, hat slch das 
n Orcliester mit seinen Konzerten auch im dffenUichen 
6 Leben einen geachteten Platz erworben. 


Am Palazzo Vendramin in Venedig, dem Sterbebause 
Rtchard Wagners , wurde an dessen 61. Todestage ein 
Gedenkstein eingeweiht. 


Cari Orff hat eine neue, groBangelegte Musik zu 
Shakespeares „Ein Sommernachtstraum** ftir mehr- 
choriges Orchester, Singchor und Tanzgruppe geschaf- 
fen. Die Musik ist nach neuartigen dramaturgischen 
Gesichtspunkten in das Werk eingebaut, das in der 
Schlegelschen Ubersetzung von Schauspielern gespielt 
und gesprochen wird. Generalintendant Dr. Sehtiler 
Hat die Uraufftihrung ftir Leipzig angenommen. 


Veransialtungen. 

In Dresden wird ftir April die Uraufftihrung eines 
neuen Klavierkonzertes von Heinrich Sutermeister in 
einem von GMD K. Elmendorff geleiteten Sinfonie- 
konzert mit Adrian Aeschbacher als Solist angektindigt. 

Willem Mengelberg hatte mit dem ersten Zyklus 
seiner Konzerte in Paris einen uber aus groBen Erfoig, 
sodaB sich der niederlSndische Dirigent entschlossen 
hat, noch weitere sieben Konzerte mit dem groflen 
Orchester von Radio-Paris zu geben. 

Eine Feiermusik, in Verwandlungen nach einem alten 
deutschen Heldenlied i'tir Orchester von Hugo Herr- 
mann gelangt in Prag im Januar unter der Leitung- 
von GMD Fritz Rieger, Bremen, zur Uraufftihrung. 
Die volksttimlichen Kantaten „Im Kranz der Stunden' T 
und „Der fr&hliche Kindertag ,f kamen in den Stadten 
Weinheim, Bielefeld, StraBburg, Dresden, Stuttgart u. 
a. zur erfolgreichen Aufftihrung. 

Zwei Operetten wurden uraufgefuhrt. Wahrend de^ 
Flirther Intendant Gtinter dc ResGe als Librettist in 
„Ein Friihling mit Dir" die romantische Operette neu 
belebt (Musik von Will Fanta ), hat das Miinchener 
GSrtnerplatztheater in seinem neuen Btihnenwerk 
„Theaterl Theater'" die tiberlieferte Form der Ope¬ 
rette vtillig gesprengt. Mit starker Hervorhebung des 
Schauelements wird die Handlung von Walter Forster 
und die Musik von Cari Michalshi zu einer Selbstdar- 
stellung des Theaterbetriebs, den der Regisseur Fritz 
Fischer mit szenischer Virtuosittit ausbreitet. 

Mit der Aufftihrung des Oratoriums „Die Jdhresze i- 
ten" von Joseph Haydn im Kauener Stadttheater hat 
der Deutseh-Litauische Kulturring sich ein Verdienst 
um das Musikleben Kauens erworben, indem er eines 
der volksttimlichsten deutschen Chorwerke bekannt 
machte. Jnter der Leitung von Dr. Hermann Josef 
Dahmen gestalteten deutsche Solisten, der Chor und 
das Orchester des Stadttheaters das erste Chorkonze'it 
des Kulturringes zu einem beachtlichen Erfolg. Die 
Aufftihrung fand vor allem in der litauischen Bevolke- 
rung starken Nachhall. 

Das Ltnzer stadtische Symphonieorchester unter Lei¬ 
tung von Willi Wicfcenhciuser brachte an einem Abend 
gaueigener Komponisten die erste Symphonie des aus 
Oberdonau stammenden Komponisten Kari Rausch zur 
Uraufftihrung. Das Werk zeichnet sich durch seinen 
Reichtum a n volksliedhaften Melodien aus und weist 
im zweiten Satz einen leichten slawischen Einschla^ 
auf. Der Komponist wurde herzlich geehrt. 

; m selben Konzert htirte man das Symphonische Vov- 
’P le - :5il groBes Orchester „Volk ans Gewehr" des ober- 
donauischen Musikers Franz Kinzl, das drei Themen 
aus dem Lied „volk ans Gewehr" in einer Tripelfugc 
behandelt. ^ Herbert Caspets• 

Walter GieseJcing gab zwei Klavierabende in Paris, 
die sich im Pleyel-Saal zu groBen Erfolgen ftir den 
deutschen Pianisten gestalteten. Obwohl nur ein ein- 
ziges Konzert vorgesehen war, entschloB sich Gieseking 
zu einem zweiten mit neuem Programm, da die Nach- 
fiage nach Karten kaum zu befriedigen war. 

Hie „Walzer-Sinfonie" von Julius Kopsch gelang* 
durch die Mtinchener Staatsoper als Ballett mit Pid 
und Pina Mlakar als Solisten zur Uraufftihrung. 

Von Emil Berlanda wurde die „Parlita ftir konzer- 
tante Geige mit Orchester** im ersten Sinfoniekonzert 
in Jnnsbruch (Leitung Intendant M. A. pflugmacher) 
mit Prof. Bernhard LeBmann (Berlin) zur erfolgreichen 

Uraufftihrung gebracht. Das Werk wurde von GMD 
WeiBbach ftir Wien angenommen. 







In Wien hatte eine Aufftihrung der ,,Variationen Uber 
ein Thema von Mozart“ durch die Wiener Sinfoniker 
rigent Prof. Anton Konrath) nachhaltigen Irfolg. 

Das Hdusler-Quartett-Bochum ftihrte im Laufe dieser 
Spielzeit erfolgreiche Konzertreisen i m Gau Westfalen- 
Stld und Ost-Hannover, im Moselland und in Main- 
franken durch. Weitere Konzerte u. a. i n den Gauen 
Bayreuth, Mainfranken und Moselland folgen. 

_ , ’ _ J i " % 

Die Volksbildungsstdtte Dortmund veranstaltet in den 
Monaten Februar, M3rz und April 1944 einen Einftih- 
rungszyklus in Beethovens Streichquartette, bei denen 
Dr. Josef Beaujean, Dortmund tiber Beethovens Quar- 
tettschaffen spricht und durch das Enzen-Quartett, 
oortmund samtliche Streich-Quartette Beethovens zur 
Aufftihrung gelangen. 

Zum 80. Geburtstag von Richard Straufl werden das 
Grand Thfiltre in Bordeaux „Die Sgyptische Helena” 
und das Grand TH6atre in Lyon „Arabella" zur Auf¬ 
ftihrung bringen. 

In Dresden wird Hermann Reutters „Odysseus" durch 
den St&dtischen Chor in konzertmSBiger Form aufge- 

fOhrt werden. 

Fritz Lubrich , wahrend der Fremdherrschaft der Mu¬ 
sik fiihrer der Deutschen im einstigen Polen, der den 
bekannten Meisterschen Gesangverein seit 25 Jahren 
leitet, trat in der von ihm gegrtindeten Landesmusik- 
schule Oberschlesien mit elner Reihe kammermusika- 
lischer Uraufftihrungen vor die Offentlichkeit. Beson- 
ders die kompositorisch formensichere, inhaltstiefe 
„Fantasie-Sonate in d-moll fUr Klavier", ein kontrast- 
reiches, viersatziges Werk, ferner eine im alten Stil 
neugestaitete „Suite in a-moll ftir Violine allein** sowie 
zahlreiche hieder nach Dichtungen von Carossa, Dau- 
thendey, Li Tai Pe, Ina Seidel und Stehr zeugten er- 
neut von den hohen F&higkeiten des einstigen Reger- 
und Straube-Schtiler. Kurt Mandel. 

Wilhelm FUTtwiingler dirigierte in Bern zwei Konzerte 
mit der 5. und 6. Sinfonie von Beethoven. Die Hdrer, 
die an beiden Abenden den Saal bis zum bersten ftlll- 
ten, bereiteten auch dieses Jahr dem Gast nicht enden- 
wollende Ovationen. Die Presse findet nur Worte des 
Lobes und der Begeisterung. 

Von dem Augsburger Kapellmeister und Komponisten 
Dr. Heinz Bottger dessen gis-moll-Symphonie erst vor 
kurzem in Dresden uraufgeftihrt wurde, gelangte jetzt 
in Augsburg eine Trio-S ereno.de in B-dur ftir Violine, 
Altsaxophon und Klavier zur Uraufftihrung. 

„Kinder-Katechismus ‘* ist der i itel einer bisher in 
weiten Kj*eisen unbekannt und ungedruckt gewesenen 
Vokalkomposition, die Rtchard Wagner im Jahre 1873 
anla Mich der 36. Geburtstagsfeier seiner Ga tin Cosima 
schuf. Diese fiir vier Mtldchenstimmen geschriebene 
musikalische Huldigung an die Frau „Cosi-Mama**, die 
friiher nur im engsten Kreise der Freunde des Hauses 
Wahnfried bekannt gewesen ist, gelangte in einem 
Konzert des Stuttgarter Richard Wagner-Verbandes 
deutscher Frauen zu konzertmSBiger Aufftihrung. 

In den Winterkonzerten des Staatlichen Lohorche- 
sters Sondershausen unter Leitung von Cari Maria Artz 
konnte der Bremer Konzertmeister Heinz Rennen mit 
ciem Vortrag des Violinkonzertes von Max Trapp auch 
einen durchschlagenden Erfolg ftir sich selbst buchen. 

— In einem anderen Konzert spielte dej* DUsseldorfer 
Pianist Willy Hillser mit Uberiegener Meisterschaft die 
Burleske von Richard Straufi, dessen Orchestersuite 
zum Btirger als Edelmann von Molifere in dem glelchen 
Konzert erklang und den SolokrSften des Staatlichen 
Lohorchesters Gelegenheit gab, ihr ktinstlerisches Ver- 
mogen unter Beweis zu stellen. 

Der Pianist V/alter Giesekmg trat zum ersten Male 
in der turkischen Hauptstadt auf. Mit drei Konzerten 
errang er einen groCen personlichen Erfolg fiir sein 
Uberragendes KUnstlertum. Die Veranstaltungen ge- 
stalteten sich zugleich zu einer eindrucksvollen Kund- 
gebung fiir die deutsche Musik schlechthin, die mit 
riiesen wahren Meisterkonzerten einen Hdhepunkt in 
dem jungen Kunstleben der ttirkischen Hauptstadt bil- 
dete. 

Organist Paul Storz7ier brachte erstmals i n Dobeln 
Bachs „Weihnachtsoratorium** unter Mitwirkung hei- 


mischer und auswSrtiger Sollsten zu einer eindrucks¬ 
vollen Wiedergabe, dank des hingebungsvollen Ein- 
satzes a Iler Beteiligten^ 

Die rumMnische Staatsoper in Bufcarest gab in einer 
Sondervorstellung vor deutschen und rumanischen Sol- 
daten den zur Zeit mit groflem Erfolg wieder im Spiel- 
plan stehenden „Freischiltz”. Der Aufftihrung wohn- 
ten auch Kriegsmlnister General Pantazi und der deut¬ 
sche General beim Oberkommando der rumdnischen 
Wehrmacht, General der Kavallerie Hansen, bei. 

Generalintendant Dr. Thur Himmighoffen hat ftir 
das Badische Staatstheater, Karier uh e, das Rossini-Bat- 
lett „Der Schwan von Pesaro** zur Uraufftihrung er- 
worben. Es handelt sich um tanzerische Szenen, die 
Cari Btueber nach z. T. skizzenhaften Werken von Ros- 
sini bearbeitet und fiir Kammerorchester instrumen- 
tiert hat. Die Choreographie und Tanzleitung iiegt 
in HSnden von Ellys Gregor. 

Im Rahmen des Kulturwerks „Deutsches Ordenslarid“ 
bringt das Theater in Elbing als zeitgentissisches Werk 
die MSrchenoper „ Schwanenweifi ‘ von Julius Weijlmann 
in einer FestauffUhrung heraus. 

Die zur Zeit in RumSnien weilende HJ-Konzertgruppe 
„Ravensburg ‘* erwies dem Altmeister der rumfinischen 
Musik, George Enescu , eine musikalische Ehrenbezeu- 
gung, indem sie ihn in ,das Deutsche wissenschaftliche 
Institut bat und ihm dort, und zwar ihm allein, das 
5. Brandenburgische Konzert von Bach vorspielte. Enes- 
cus Freude an den rnngen deutschen Musikern und an 
dieser besonderen Art des Gruties kam darin zum Aus- 
druck, dati er seine zuruckhaltende Bescheidenheit 
iiberwand und sich an den Fliigel setzte, um eine 
eigene Sltere Komposition zu spielen. Die HJ-Konzert¬ 
gruppe „Ravensburg** tiberreichte ihm als einen GruB 
der musizierenden deutschen Jugend ei.ie Mappe mit 
Photokopien der Briefe Mozarts, Die HJ-Konzertgruppe 
„Ravensburg" gab wShrend ihres Aufenthaltes in Ru- 
manien Konzerte mit einem Orchester und Chor der 
rumanischen Jugend. Sie konzertierte im Rahmen einer 
Veranstaitung der rumanischen KdF-Organisation „Ar- 
beit und Licht" und gestaltete im rumanischen Runcl- 
funk eine deutsche Stunde. 

Geburtstage und lubilden. 

Am 1. Januar 1944 wurden es 25 Jahre, seit Dr. HeU- 
muth von Hase in die Firma Breitkopf & Htirtel ein- 
trat, deren Betriebsfiihrer er heute ist. An die Uber- 
lieferungen des Hauses ankntipfend, hat er' in der 
Fortftihrung ihrer groBen verlagskulturellen Aufgaben 
in erster Linie seine Lebensaufgabe gefunden. Die kri- 
tlschen Gesamtausgaben der Werke von Heinrich 
Schutz, rosef Haydn, Franz Liszt und Richard Wagner 
wurden fortgefUhrt, das Gesamtwerk von Johann 
Brahms trat hinzu. Die in allen Kulturstaaten bekann¬ 
ten Konzertbibliotheken erfuhren ebensolche bedeut- 
same Erweiterungen wie die Edition Breitkopf; neue 
Verlagsreihen entstanden. Dartiber hinaus aber fand 
unter seiner Ftihrung das ernste Musikschaffen der 
Neuzeit im Verlag eine stark beachtete Pflegestatte, 
die diesem die Werke von Komponisten der Gegenwart 
mit Namen von allerhbchstem Klang zuftilirten. Aus 
gleichem Grunde entstand das 1942 erstmalig von ihm 
herausgegebene „Jahrbuch der deutschen Musik". 
Jahrelang hat er zudem in htjchsten ehrenamtlichen 
Stellen als 1. Schatzmeister des Borsenvereins der 
deutschen Buchhandler, Vorsteher des Vereins der 
Buchhandler zu Leipzig, Leiter des Deutschen Musika- 
lien-Verleger-Vereins, in der SachverstSndigenkammer 
ftir Werke der Tonkunst usw. seine KrSfte auch den 
Gesamtinteressen des Berufes gewidmet. Hellmuth 
von Hase, der vor einigen Jahren auch zum finnischen 
Konsul berufen wurde, ist geschaftsftihrendes Vor- 
standsmltglied der Neuen Bachgesellschaft und Max 
Reger-Gesellschaft, sowie Mitglied des Gewandhaus- 
Direktoriums. 

Am 1. Marz vor ftinf Jahren starb in Wien der be- 
kannte Meisterpianist Euis Ree. Er und seine Gattin 
Susanne, geb. Pilz galten als die Senioren des zwei- 
klavierigen Spiels, das sie in tiber 1000 gemeinsamen 
Konzerten und in 45jahriger ktinstlerischer Tatigkeit zu 
einem Gipfel der Gattung entwickelten. Die Ktinstler 

brachten seinerzeit, alles auswendig, . Joh. Brahms*, 237 
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Haydn-Variationen in Gegenwart des Komponisten zur 
Uraufltihrung und galten als hervorragende Interpre¬ 
ter» der schwierigen Werke Regers. Zahllose Bearbei- 
tungen Lotus R6es verraten die Hand des gewiegten 
Klavierkenners, und unter seinen Kompositionen ver- 
dienen die sch&nen, echt-romanttschen „Varlationen 
und Fuge Werk 14 Uber ein O* iglnalthema* noch heute 
clnen Ehrenplatz auf dem Konzertpodium. W. K. 

Einer der wenigen aus der groBen Mottl-Zeit des 
ehemaligen badlschen Grofiherzoglichen Hoftheaters 
noch lebenden KUnstler, Kammersanger Hans Bussard, 
konnte lm Dezember seinen 80. Geburtstag begehen. 
Der KUnstler war eln ausgezeichneter Sfinger und Ge- 
stalter der vlelen in das Fach des Spieltenors sehla- 
genden Rollen, gleicherwelse hervorragend aber auch 
als Beckmesser, Mime und Loge. 

Der Rostocker Kammermusiker Carlfriedrich Pistor, 
dem die „Zeitschrift fUr Musik* 4 im M3rz 1942 ein Son- 
derheft wldmete, beging am 9. Januar seinen 60. Ge¬ 
burtstag. Bei dem Bombenangriff auf Rostock im April 
1942 wurde der grttfite Teil der handschriftlich nur 
einmalig vorhandenen Lebensarbeit Pistors vernichtet. 

Am 6. Februar 1944 wurde Robert Kothe, der Alt- 
muister des deutschen Volksliedes und Lautenspiels, 
75 Jahre alt. In Straubinp geboren, studierte der 
Kunstier Jurisprudenz und Musik, war drel Jahre 
Rcchtsanwalt in Mtinchen und wurde MitbegrUnder der 
satirlschen Kletnbtihne „Die elf Seharfrichter“. 1903 
gab er seinen juristischen Beru f auf, um sein Leben 
dem Studium und der Pflege des deutschen Volksliedes 
und der Wiedererweckung ktinstlerischen Lautenspiels 
zu wldmen. Sein Erfolg war auBerordentlich. Kothe 
suchte das Volk auf und sang vor ihm, auf dem Lande, 
in der Stadt, auch jenseils der Grenze. Er sang vor 
Arbeitern, BUrgern, vor Schulen und Studenten. So 
wurde er vom ganzen Volk als Pionier und Wieder- 
erwecker des deutschen Volksliedes gefeiert. 

Die bffentliche Musilebibliothek Peters in Leipzig , 
eine in aller Welt bekannte und berUhmte musik- 
wissenschaftliche ForschungsstStte, kann am 2, Januar 
1944 auf ein SOjahriges Bestehen zuruckblicken. Die 
Musikbibliothek Peters, ein Zentrum deutschen For- 
schergeistes und ForscherfleiBes, hait ihren Betrieb 
nach wie vor aufrecht unti wird demnachst ihren hun- 
derttausendsten Besucher zShlen kbnnen. 

J 

Der oberschlesische Komponist Hermann Buchal ist 
in diesen Tagen sechzig Jahre alt geworden. Er gehort 
als Kompositions- und Klavierlehrer der Schlesischen 
Landesmusikschule in Breslau an. Neben zahlreichen 
Liedern, Klavierwerken und Chorkompositionen hat 
Buchal fiinf Symphonien geschrieben, deren jtingste 
demnachst unter Generalmusikdirektor Dr. Wartisch 
uraufgefiihrt werden soli. * 

Der in Dresden lebende ehemalige Solocellist der 
Dresdner Philharmonie Johannes Smith , ein Schiiler 
Grtitzmachers und Draesekes, beging am 27. Januar 
seinen 75. Geburtstag. Smith stammt aus Arnheim 
Holland and ist auch als Komponist hervorgetreten. 


Der aus der Sehule von Julius Buths und Otto Neitzel 
hervorgegangene Hagcner Pianis t Heinz Schilnpeler 
wurde am 21. Februar 60 Jahre alt. Seine zahlreichen 
musikerzieherischen V erbf f entlichungen — vor allem 
die Werke Bachs, die erslmalig in Urtext und Studien- 
ausgabe einander gegentibergestellt werden — zeugen 
vorbildlich von einer verantwortungsbewuBten ktinst- 
lerischen Personlichkeit. 



Der ehemalige Ordinarius ftir vergleichende Musik- 
wissenschaft an der Wiener Universittit, Professor 
Dr, Robert Lach, beging seinen 70. Geburtstag. 
Schon sein erstes groBes Werk zur „Entwicklung der 
ornamentalen Melopoesie“ reiht Lach unter die Be- 
grdnder der vergleichenden Musik wissenschaft. ioie er- 
griff die Wiener Akademie der Wissenschaft die Ge- 
legenheit. den Kenntnisreichtum des Gelehrten zu be- 
nutzen, um durch ihn an den Kriegsgefangenen des 
Weltkrieges, die aus allen moglichen aslatischen V61- 
ketn und Stammen bestanden Sprach- und Gesangs- 
aufnahmcn machen zu lassen. Von der Fulle seiner 
tibrigen Arbeit geben rund 200 Verdffentlichungen 
Zeugnis, unter denen sich Bticher wie: „Mozart als 
Theoretiker'*, eine „Geschichte des Gesellschaftatanzes* 1 , 



„Das Rassenproblem in der Musikwissenschaft 11 befin- 
den. Aber auch als eigenschttpferischer Musiker ist 
Robert Lach erfolgreich hervorgetreten. 

In einer Feier der Schlesischen Landesmusikschule 
in Breslau war Herm. Buchal , der als Lehrer an dieser 
Anstalt wirkt, aniafllich seines 60. Geburtstages Gegen- 
stand besonderer Ehrungen, WShrend Prof. Boell die 
Verdienste des Jubilars wtirdigte, wurde er von seiten 
des Lehrkbrpers und der schlesischen Behbrden durch 
hochktlnstlerische Geschenke ausgezeichnet. A. S. 

Zum 65. Gehurtstage des Liederkomponisten und Di- 
rigenten Professor Dr. Ricficrd Trunk , der als Pr&si- 
dent an der Spitze der Staatlichen Akademie der Ton- 
kunst in Mtinchen steht, f and im MUnchener Odeon 
ein Komposittonsabend mit Werken Trunks statt. Die 
reiche Vortragsfolge brachte die Vielseitigkeit des 
Schaffens Richard Trunks zur Geltung und bot mit dem 
Streichquartett op. 80 a-moll, der Romanze ftir Violine 
und Klavier op. 8 in E-dur, der Serenade ftir Streich- 
orchester op. 55 .und je sechs Liedern ftir Sopran und 
Bariton ejnen vortrefflichen Dberblick Uber seine 
Werke. Gauleiter Paul Giesler und Oberbtirgermeistev 
Fiehler ehrten den Jubilar durch KrMnze. 

Der im Innsbrucker Musikleben auch als Chormeister 
fUhrende Komponist Josef Ploner hat seinen 50. Ge¬ 
burtstag begangen. Besondere Verdienste hat sich 
Ploner durch die Pflege des Tiroler Volksliedes erwor- 
ben, das er nebep seiner TMtigkeit als Grtinder und 
Dirigent von Chdren auch durch Herausgabe der Lie- 
derblatter ftir den Gau Tirol-Vorarlberg, des Hellau- 
Liederbuches und durch die Betreuung des Volks- 
llederarchivs nachhaltig fdrderte. Ploners eigenes 
Schaffen umfaBt 450 Kompositionen verschiedenen Um- 
fangs. Neben Kammermusik und Vokalschdpfungen 
sind von ihm auch Orgelwerke bekannt geworden. 


Die Toten. 

Der Anzeigenleiter der „Musik im Kriege** Diplom- 
Kaufmann Franz Schenk ist am 4. Dezember im Alter 
von 35 Jahren an der Ostfront gefallen. Schenk war 
zugleich Prokurist des Max Hesse-Verlages. Unsere 
Zeitschrift und vor allem auch „Die Musik 41 verliert in 
ihm einen ideenreichen Fdrderer. Wir werden den 
stets anregenden, lebensfrohen und aufrechten Kame¬ 
ra den nie vergessen. 

In den Abwehrkampfen nordwestlich von Newel ist 
der Komponist Dr. Josef Musiol als Feldwebel gefallen. 
Der aus Gleiwitz geburtige, 4ljShrige Tonsetzer war 
unter den oberschlesischen Komponisten mit einem 
eigenen Profil hervorgetreten und hatte noch zuletzt 
mit einer einsStzigen „Slnfonischen Musik 44 nach zahl¬ 
reichen Vokal- und Instrumental werken den Weg zur 
groBen Form gefunden. 

Die Sopranistin Alice Rittcr wurde in Berlin das 
Opfer eines Terrorangriffs. Die aus Dortmund stam- 
mende angesehene Ktinstlerlii hatte im Konzert wic 
auf der Btihne gute Erfolge und stand zutletzt vor allem 
im Dienste der Truppenbetreuung. 

Kari Heinz Wachenfeld , der Leiter der Rechtsabie - 
lung der Reichsmusikkammer, gab als Opfer eines Ter- 
rorangriffes auf die Reichshauptstadt sein Leben ftir 
Ftlhrer und Vaterland. Mit ihm ist ein hochbefahigter 
Jurist und groBer Konner auf seinem Gebiet dahin- 
gegangen, der-sich um die Grundlegung und Entwick- 
lung des neuen deutschen Musikrechts unverganglicbe 

Verdienste erworben hat. 

Der Komponist und Theorielehrer Hans-Oskar HieQ e 
ist in Bad Kreuznach im Alter von 43 Jahren gestui • 
ben. 1925 kam Hiege nach Main z an die Musikhoch- 
schule und anschliefiend an das StSdtische Peter Cor- 
nel ius-Konservatorium, danach an das Wiesbadenei 
Konservatorium. Bel seiner eigenen kompositorischen 
Arbeit hatte er sich, abgesehen vom Gebiet der Oper 
und der groBen sinfonischen Schdpfung, fast in allen 
Bezirken musikalischer Formgebung tatenvoll und er- 


Die durch viele Konzerte im Ausland im ersten 
zehnt nach der Jahrhundertwende auch tiber D^nemar 
hinaus bekannte Pianistin Johanne stockmarr ist in 
einem Kopenhaeener Kranku h aus im 75. Lebensja» 1 ’ 


verstorben. 
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In Augsburg ist Professor ALbert Greiner, der ver- 
dienstvolle Schtipfer d es deutschen Singschulwesens, 
im Alter von 76 Jahren einem Herzschlag erlegen. Die 
von Albert Greiner im Jahre 1905 gegrtindete Augs- 
burger Singschule wurde zum Ausgangspunkt einer 
sich uber das ganze Reich verbreitenden Singschul- 
bewegung. Oie Greinersche Schule ist das Vorbild ftir 
ahnliche Einrichtungen in vielen deutschen Gemetn- 
den. Seine gesangspSdagogisehen Erfahrungen hat Grei¬ 
ner in einer Reihe grundlegender Werke iiber Stirara- 
bildung und Jugendgesang zusammengefaBt. In seinem 
NachlaB harren die Schriften „Singe nach Noten” und 

„Ftihrer durch die Stimmbildung** noch der Druck- 
legung. 

Professor Dr. h. c. Wilhelm Middelschulte, einer der 
ftihrenden Organisten unserer Zeit, verstarb im Maf 
1943 in Dortmund im Aiter von 80 Jahren. Nach sei¬ 
nem Studium am Akademischen Institut ftlr Kirchen- 
musik und kurzer TStigkeit in Berlin ging Middel¬ 
schulte 1891 nach den Vereinigten Staaten von Nord- 
amerika. Als Organist des Thomas-Orchesters und der 
Jakobi-Kirche in Chicago und als Direktor der Orgel- 
abteilungen mehrerer grofier Konservatorien ist er dort 
gegen mancherlei Widerstdnde mit Nachdruck und 
grtifltem Erfolg ftir die deutsche Orgelmusik, L ibeson- 
dere die Werke Johann Sebastian Bachs, eingetreten. 
Neben seiner umfangreichen Konzert- und pfidagogi- 
schen Tatigkeit hat Middelschulte eine Reihe wert- 
voller und hochinteressanter Orgelwerke geschaffen. 
Besondere ErwShnung verdienen die Orgelbearbeitun- 
gen von Bachs d-moll-Chaconne und Busonls ft Fa n tas i a 
cohtrapuntistica", Busonl wldmete dieses gelstvolle 
und schon damals um die „Kunst der Fuge" bemtihte 
Werk „Wilhelm Middelschulte, dem Meister des Kon- 
trapunkts**. Regelmiiflig besuchte Middelschulte Deutsch- 
land, wo er in vielen Stadten konzertierte, 1923 hielt 
er auf Veranlassung des PreuBischen Kultusministe- 
riums einen Sonderkursus ftlr Orgelspiel an der Staat- 
llchen Akademi e f U r Kirchen- und Schulmusik a b, DaB 
er das Honorar und noch manchen Dollar dazu der 
Studenten-UnterstUtzungskasse tiberwies, zeigt den Men- 
schen Middelschulte, der immer hilfsbereit gewesen ist. 
Als Ehrenmltglled der Altherrenschaft „Johann Seba¬ 
stian Bach“ war Middelschulte den alten und jungen 
Studenten seiner ehemaligen Ausbildungsst&tte eng 
verbunden. / R , H. 

In Franlcfurt a. d, Oder starb am 4. Oktober an der 
Schwelle des 80. Lebens j ahrs der langj&hrige Kapell- 
meister des Stadttheaters, Musik er, Dirigent und Kom- 
ponist Martin Schmellng . UrsprUnglich. Hornist, der 
bel Franz StrauB in Mtinchen die letzte Ausbildung er- 
hielt, verdiente sich der gebtirtige Pommer, neben Kari 
Ludwig Schleich aufgewachsen, am Stettiner Stadt- 
theater die ersten Sporen und bereiste dann als Orche- 
stermusiker ganz Europa, vor Frankfurt war er in 
Brandenburg a. d. H. tatig. In perstinlieher Bertihrung 
mit a 11 e n grotien Musikern schuf er Werk um Werk, 
Sinfonien, Lleder, Tfinze, Marsche und Operetten; er 
hatte auch ein war m es Herz ftlr die Musikerorganisa- 
tionen. Der Vertiffentlichung harrt Schmelings Musik 
zu Kleists „Hermannsschlacht** und eine Darstellung 
seines reichen Lebens. 

In Weifienfels ist der Orgelbaumeister Oskaer Lade~ 
gast im Alter von 85 Jahren gestorben. Die von ihm 
geleitete Orgelbauanstalt, die er von seinezn Vater aus 
kleinen Anfangen tibemahm, hatte sich im Laufe der 
Jahrzehnte internationalen Ruf erworben. Orgeln aus 
WeiBenfels erklingen nicht nur in zahlreichen deut¬ 
schen Stadten, auch im weiteren europtiischen Aus- 
land und bis nach Stidafrika bewShrt sich die Lei- 
stungsfahigkeit dleser Orgelbauanstalt. 

An den Folgen eines SchlaganfalJes starb in Wien 
die OpernsSngerin Hilde saling er, die einst durch viele 
Jahre der ehemaUgen Wiener Volksoper als Altistin 
angehtirte. -• 

In Brfissel starb i m Alter von 73 Jahren der auch Uber 
die Grenzen Belgiens hinaus bekannte Komponist Mar¬ 
tin Lunssefts. Als PrSsident und Professor an den 


Musikakademien und Konservatorien in Kortrijk, Loe- 
wen, Charleroi, Gent und Brtissel hat Lunssens einen 
groflen EinfluB auf das belglsche Musikleben ausgetibt. 
Ftlr seine Komposltionen dienten ihm die groBen deut¬ 
schen Meister als Vorbild. 

Professor August Junker, der sich um die Verbrei- 
tung deutscHer Musik in Japan groBe Verdienste er¬ 
worben hat, ist in Tokto im Alter von 75 Jahren ge¬ 
storben. Junker. der noch mit Johann es Brahms per- 
sonlich befreundet war, kam vor 46 Jahren nach Japan 
und grtindete dort das erste Orchester im europflischen 
Sinne. An der Kaiserlichen Musikakademie Ueno und 
an der stgdtischen Akademie in Tokio wirkte Junker 
lange Zeit als Lehrer. Einer seiner bekanntesten Schti- 
ler ist der auch in Europa bekannt gewordene japani- 
sche Komponist und Dirigent Kosac Yamada. Professor 
Junker, der als erster die europ&ische Musik auch Im 
Kaiserlichen Orchester elnftthrte, erhielt neben ver- 
schiedenen japanlschen Auszeichnungen vom Tenno 
den Beamtenrang „Chokunln 11 . 

Die franzbsische Sdngerin Yvette Guilbert, die durch 
den Vortrag von Chansons welthin bekannt geworden 
ist, starb im 79. Lebens J ahr in Aix-en-Provence. 

.WMhrend des ietzten Bombenangrlffes angloamerika- 
nischer Hieger auf Florenz flel eine Bombe in die 
Villa der SSngerin Lina Cavalieri, die dabel den Tod 
fand. Lina Cavalieri gehdrte zu den berdhmtesten und 
gefeiertsten sangerinnen der Zeit vor dem ersten 
Weltkrieg. Sie stammte aus dem Elendsvlertel von 
Trastevere in Rom. Ihre Begabung ftihrte sie tiber die 
ersten Opernbtihnen der ganzen Welt. 

Im Alter von 76 Jahren ist in MUnchen nach kurzer 
schwerer Erkrankung der Komponist und Muslkschrift- 
steller Siegfried Kallenberg gestorben. Geboren ln 
Schachen am Bodensee, hat sich Kallenberg nach Stu- 
dienjahren in Stuttgart und Mtinchen und nach einer 
langen Wanderzeit, die ihn als Konservatoriumslehrer 
vor allem nach Stettin und Hannover ftihrte, 1910 dau- 
ernd ln Mtinchen niedergelassen. Er war als Kompo¬ 
nist ein sehr eigenwilliger Ktinstler, von relcher Phan- 
tasie, als Musikschrlftsteller einer der kenntnisreich- 
sten und geistig selbstandigsten Kopfe unter den stid- 
dcutschen Kunstbetrachtern. 

In seiner Musik verfolgte er in oft merkwtirdig be- 
rtihrender Weise zwei Richtungen: In vielen seiner 
Werke zeigt er sich als ktihn nach neuen Ufern stre- 
bender, vor keiner Herbheit zurtickschreckender Aus- 
drucksmusiker, wShrend in andieren Werken seine 
starke Neigung zu schlichtester, volksliedhafter Ge- 
dankenprtigung auf f alit. Kallenberg hat fast alle Ge- 
biete des musikalIschen Sphaffens mit fesselnden Ar¬ 
bei ten bedacht: neben Liedern, Chdren und Kammer- 
musiken verschiedenster Besetzung hat er sich auch 
mehrfach mit der Oper beschtiftigt („Sun-Liao 11 , „Das 
groBe Tor“ u. a.). Von seinen schriftstellerischen Ar¬ 
bei ten sind die bel Reclam erschienenen, ln lhrezn Zu- 
sammenklang von Sachlichkelt und Begeisterung vor- 
bildlichen Btographien tiber Richard StrauB und Max 
Reger am bekanntesten geworden. Der Im Dezember/ 
Januar-Heft der „Musik im Kriege** vertiffentlichte 
Aufsatz „Der faustische Gedanke in der deutschen Mu¬ 
sik» war die letzte schriftstellerische Arbeit Kallen- 
bergs. 

In Berlin verstarb KammersSnger Prof. Ludwig HeO 
im 67. Lebensjahre, Als Ueder- und Oratoriens^nger 
b esa B Hefl einen groBen Ruf, den er besonders ftir 
Max Regers und Hugo Wolfs Liedgut einsetzte. Als ge- 
schStzter Musikpadagoge gab Hefl seine Erfahrungen 
an eine jtingere Generation weiter. Von dem elgenen 
kompositorischen Schaffen des Sfingers ist in den letz- 
ten Jahren eine Oper „Was ihr wollt“ (nach Shake¬ 
speare) in Stettin und n der Berliner Volksoper ge- 
spielt worden. 

r¥ i _ . .J i i J . 1i 

Hans Schdnna?nsgruber, der als Orgelvirtuose weit 
tiber die Grenzen seines Heimatgaues hinaus angesehen 
war, ist in Ludwigshafen pldtzlich gestorben. 
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Hans Bohnenstingl, Pianist 

Berlin-Weifiensee, Trarbacherstr. 20. Fernspr. 5631 87 

Soloabende / Orchesterkonzerte / Kammermusik / Begleitung 


Pressestimmen auf Anf orderung 

Anfragen an: Deutseher Veranstaltungsdienst GmbH, Zentralreferat fur Konzertwesen, 
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Solistenvorschldge 
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S o e b e n erschiencn: 


Zum 100. Geburtstag 

Friedrich Nietzsche’s 

am 15. November 1944 

m V 

Kari Bleyle 

op. 8 

Lernt lachen 

(aus „Also sprach Zarathustra** frei zusammengestellt) 

fiir Alt- und Baritonsolo, 
gemischten Chor und groBes Orchester 

|,i C30 Minuten) 


Z. Z t, nur leihweise Iteferbar 
Ansicbtssendungen durch jede Muitkalicnhandlung 


oder durch 


KISTNER & SIEGEL / LEIPZIG 


EBERHARD WENZEL 

Das Deutsche Herz 


i 


Oratorium nadi Worten von Ernst Moritz Arndt 

f iir gemischten Chor, Sopran- und Baritonsolo und Orchester 

(abendfiillend) 

Grchesterbesetzung: 2, 2. (E. H.) 2. 2. — 2. 2. 2. 1. 

Pk- Schlgzg. Harfe. Streicher 

Klavierauszug . . RM 10.— Chorstimmen . . i RM 1.80 

Auffiihrungsmaterial leihweisc 

GERHARD FROMMEL 

Herbstf eier 

Kantate nach Worten aus dem „Frankisdien Koraa“ 

von Ludwig Derleth 

fiir Baft, gemischten Chor und Orchester 
Dauer: ca. 73 Minuten 

Orchesterbesetzung: 2. 2. 2 2. — 4. 2. 3. 1. Pk. Schlgzg. Streicher 
Klavierauszug . . RM 10.— Chorstimmen . . a RM 1.80 

Auffiihrungstnaterial leihweiie 
Ansichts material bitte anf or'dern! 


W I L L Y M U L L E R 

Siiddeutscher Musikverlog, Heiddlberg 


e 

Herbert von Karajan 


spielt: 

mlt dem Orchester der Sfaatsoper Berlis 


Symphonie Nr. 7 A-dur, op. 92 
von ludwig von Beethoven . . . . 


. . 67643/8 LM 


nit dem Philharmoiiisehen Orchester Berlin 

Ouverture zur Operette „Die Fledermaus" 

von Johann Straufi.. 68043 LM 


Ouverture zur Operette ,,Der 
von Johann Straufl .... 


Zigeunerbaron 


67997 LM 


auf 


SfCMENS 


Hersteller: Deutsche Grammophon 
G. m. b. H. Berlin-Hannover 


Plattenpreis: RM 5.40 


Mei ster-l n sf r u m e n te 

und 

Kunstgeigenbau 


II 


Hamma & Co. 

Stuttgart-N. 

SeestraBe 8 • Tel. 21911 

gear. 1864 


BedeutendesLagerin alten 
und neuen Violinen, Violas 


iu. 


Fadunannische Bedienung-Gutachten 
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Concert-Gesellschaft Koin 

A) 12 Gurzenich-Konzerte 1943/44 

Leifung: GMD Professor E u g e n P e p s I 

Ausfuhrende: Orchesfer der Hansestadf Koin (Giirzenich- 

Orchester), Gurzenich-Chor u. Kolner Manner-Gesang-Verein 

2. T e i I : 

11. Jan. 44: Aula der Univetsifiif: K. Holier: Passacaglia u. 
Fuge uber ein 'hema von Frescobaldi fur grofjes Ordi. 
(z. 1, Male); J. Brahms: Konzert fur Violine u. Violon- 
cello mil Orch. (Solisfen: Wolfg, Schneiderhan 
u, Rich. Krotscfia ck); J. Brahms: Zweite Symphonie. 

25. Jan. 44: Aula der UniversilSt: J. Haydn: Symphonie 
Nr. 13, G-dur; L. van Beelhoven: Konzerf fiir Violine, 
Violoncelto, Klavier u. Orch. (Solisfen: Trio Kari See- 
m a n n); H. Pfifzner: Scherzo c-moll fiir grofjes Orch. 
(zum 1. Male); M. Reger: Romanfische Suife fur Orch. 

8. Febr. 44: Opernhaus: C. Orff; Carmina Burana (Solisfen: 
S, H o r n - S f o I I und > Gunther Bau m); W. Egk: 
Isabeau, drei Siucke aus f Joan von Zarissa", fiir grofjes 
Orchesfer (zum 1. Male); R. Sfraufj: I ifl Eulenspiegels 
lusfige Sfreiche fiir grofjes Orchesfer. 

22. Febr. 44: Aula der UniversitSI: J. S. Bach: Branden- 
burgisdies Konzerf Nr. 5 (bearbeitef von Max Reger); 
L. van Beefhoven: Konzerf fur Klavier u. Orchesfer G- 
dur (Solisf: Fr. W u h r e r); J. Sibelius: Vierfe Sym¬ 
phonie (zum 1. Male). 

7 . Marz 44: Opernhaus: G. Verdi: Requiem fiir 4 Solosf., 
gem. Chor u. Orch. (Solisfen: E. R o k y I a , G. P i f - 
zinger, H. Roswaenge, G. G r o s A e I). 

7. April 44: Opernhaus: J. S, Bach: Mafthaus-Passion (So¬ 
lisfen: M, S di i I I i n g , E. L e i s n e r , K. E r b , H. 
H o f I e r). 

B) 4 Beethoven-Sonderkonzerte1943/44 

Leifung: GMD Professor Eugen P a p s i 

Ausgefuhrf vom 

Orchesfer der Hansestadt Koin (Gurzenich-Orchester). 

2. T e i I : 

13, Marz 44: Aula der UniversltSf: Ouverfure „Leonore 
Nr. 3" / Funfte Symphonie / Sechste Symphonie 

24. April 44: Aula der UnlversitSf: Ouverfure „Konig Sfe- 
phan" / Siebenie Symphonie / Achfe Symphonie. 


Kammermusikueransfaifongen. Lleder- and Salisten-Abendi 

fm Gau Hesien-Nauau 
der NSGemefnsdiaft ,,Kra£l durcfa Freude" 

Frankfurt a. Main 

Dezember: 6,: Dr. Herberf Schafer, Cello, a m Fliigel Otto 
A. Graef; 15.: Gisela Sofl, Klavier; 20. r Margof Eber- 
spach, Sopran, am Fliigel noch unbekannf; 25.: E. 
Genzmer :Jager, Violine, H. Genzmer, Rezifafion, am 
Flugel Oflo Braun 

Januar: 1.: Drumm-Ouarfett; II.: Rose Sfein, Harfe; Len- 
zewski-Ouartetf 

Februar: 3.: W. Durr, Barifon, am Flugel Wolfgang Brug- 
ger; 7.: Erna Stoll, Alt, am Flugel Heinz Schrofer; 
11.: Klavier-Violin-Abend; Else Stock, Klavier, Rulh 
Pattberg, Violine; 15.: Irmgard Kufsch, Klavier; 16.: 
Lieder- und Violin-Abend; Gerlrud Heckmann, Sopran. 
Dora Grofjmann, Violine, am Fliigel Wolfgang Brugger; 
23.: Wolfgang Brugger, Klaviar; 27.: Elsie Bruck, 
Violine, am Flugel W, Renner; 28.: Trio Borries; Sieg- 
fried Borries, Violine, Otfo A. Graef, Klavier, Dr. Her- 
bert Schafer, Cello 

Marz: 6.: Helmuth Sdiuhmachar, Violine, am Fliigel Heinz 
Schrofer; 10.: G. Kruger, Tenor, Heinz Schrofer, Klavier; 
13.: liederabend; Erich Meyer-Sfephan, Bafj-Bariton, 
am Flugel Otto Braun; 20.: Berthofd Cassedanne, 
Violine, am Flugel Wolfgang Brugger; 27.: Heinz 
Schrofer, Klavier 

April: 18., 19. und 20.: W- Renner, Klavier; 24.: Waifraud 
Schaffler, Violine, am Fliigel Heinz Schrofer 

Bad Homburg: Strofj-OuarfeH — Augusf Leopolder, Kla¬ 
vier — Luise Richarfz, Alf — Kammermusikvereinigung 
der Berliner Philharmoniker — Trio Slegfried Borries 
— O, A. Graef, Dr. Herberf Schafer 

Darmsladt: E. Groschel, Bafj — Irene Weygandf, Klavier — 
Emmy Ktisl, Sopran — Kammermusikvereinigung der 
Berliner Philharmoniker — Sfrofj-Ouarfetf — Vasco 
Abadjiew, Violine 

Giefcen: Augusf Leopolder, Klavier — Sfrofj-Ouarfeft —* 
Kammermusikvereinigung der Berliner Philharmoniker 
— Elrsabeth Reicheff, Kolloratursopran 

Hanau: Sfrofj-Ouarfetf — Kammermusikvereinigung der Ber¬ 
liner Philharmoniker — Trio Siegfried Borries — O. A. 
Graef — Dr. Herberf Schafer. Forfsetzung nachsfes Heft 


$ 'f 1 

Stadt Cas£rop-Rauxel 

Konzerf plan 1943/44 

Das versldrkte Stadt. Orchesfer Reckllnghaosen 
Der Chor d es Studi. Konzertvereios 

Leifung: Stadt, Musikd t rektor M. $ p t n d 1 e r 

3. Okt. 43: „Kammermusik". L. van Beefhoven: Streich- 

quarfeff op. 18/6 B-dur; W. A, Mozarf: Adagio u. Rondo 
a, d. Violinkonzert Nr. 3 G-dur; Fr. Schubert: Forellen- 
quinfetf. Das Enzenquarfeff Dorlmund, Konzerfmeisfer 
Enzen; M. Spindler. 

21» Nov. 43: „Orchesferkonzerf". Rich. Wagner: Musik aus 
"Tannhauser/ (2. u. 3. Akf). Solisfen (Tannhauser, f lisa- 
belh, Wolfram, Landgraf) werden noch bekannt gegeben. 

9. lan. 44: „Orchesferkonzerf". H. Pfifzner: Ouverfure zu 
„Kathchen von Heilbronn’; Fr. Liszt: Klavierkonzerf A- 
dur; L. van Beefhoven: 6. Sinfonie (Pasforalsinfonie). 
. Solistin: Viktoria Wolfram. 

20. Febr. 44: „Orchesferkonzerf*. i. Brahms: Violinkonzerf; 
A. Bruckner: 2. Sinfonie. Solisf: H. Dunschede. 

19. Marz 44: „Orchesferkonzerr. P. Graener: „Salzburger 
Serenaden"; Paganini: „Violinkonzerf"; W. A. Mozarf: 
„Violinkonzerf*; M. Reger: Variationen uber ein Thema 
von Mozarf. Solisf: H. Sfanske. 

Termin wlrd noch bekannt gegeben: „Orchesferkonzerf*; 
Musik aus „Der Freischufz H von C. M. v. Weber. 


10. April 44: „Chorkonzeri". J. Haydn: „Die Schopfung' 
Solisfen werden noch bekannf gegeben. 




Zu Paul v. Janko’ s 2 5 . Todestag 

(geb. z.VL i8j 6 in Totis, gesc. 17. III. 191 9 m Konstantinopel) 

Vorteile der voa ihm erfundenen Klaviatvi; : 

OktavmaE 120 mm (statt 165); keine Ober- 
tasten; natiirliche Handlage; vereinfachter 
Fingersatz; vermehrte Spannfahigkeit (z. B. 
iostimmige Dreiklange); Halb- und Ganz- 


ton 



u. a. 


Belehre 



en 


durch den 


Janko-Verein, Wien, 18. Bez 


Canongasse 19 


* 


55 


Zur Bcachtung! 

Zu kaufen gesucht: 

Paul v. Janko’s Brosdiiire: 

Eine Neue Klaviatur 


CC 




























D u i s - Q u 


rtett f u r Alte Musik 


Ernst Duis — Fine Krakamp — Ellen Bosenius — Hubertus Distler 

Alte Musik m i t alten Instrument 

Sopran, Tenor, Cembalo, Violine, Viola, Gambe, Laute, Flote 

Musik des Mittelaltars, d e r Ronaissance und des & 

Anschrift: Ernst Duis, Obermunstertal/Schwarzwald, Spielweg 154 


e n 


a r o ck 


Cembali - Klavichorde 
Spinette - Hammerklaviere 
„historisch kldngaetreu" 


'EUPERT 


J. C. N E U P E R T 

Bamberg - Nurnberg - Munchen - Berlin 


Das 


Kamracrorcieste D.V. D. Stuitgart 


suchi ab sofori 


6 erste Geigen 
4 zweite Geigen 


4 Braischen 
3 Celli 


2 Basse 


Jahresvertrage. Bewerbungen ersler Kreffe (auch Damen) slnd 
zu richfcn unter Beiftigung von Lebenslauf u. Uchibild an den 

Deuisdien Veransialiungsdlensi G. m» b. H. 

Stuitgart, Alexander$tr. 93 


Guntl)erScl)ulz-furftenbera 


aw'SJe Dioloncell 

Stuttgart, 6o!)enftaufenftraf}e 19 


Orctjelter» 

honzerte 

Telefon 71681 


SlL' 


^ N 


ma 


F S*' 






ttst 


k schenken 


O D 


DIE PLATTE 



O N 

QUTENTONi 


GEC/EN ROCKCJABE VON ALTPLATTEig 
IN FACHQESCHAFTEN ERHALTUCH 


r \ ■. i ; i *Ostfront-Soldat sucht 

Riemanns Mu s i k f e x i ko n 

(moglichst 2 bandige Ausgabe) 

ln Einzel-Ueferungen zu kaufen, evtl. zu lalhen* 

Gebunden zweckloi, da fiirs IFeld zu unhandlich. Direktes Angeboc 
erbitcet: O’Gefr. Dr. Alois Zosel, Bohm.-Lelpo, Maiktg. 160 


G e s u ch t 


Bellermann Coifirapunkt ^ 
Literatur uber Bruckner 

Vcrlacj Gebr. Radetzki, Berlin SW 68 

Friedrichstr. 16 


Kompositionen 

Angebote unter H, M* 21 / 11/12 an den Verlag 


Chansons liefert- und kompomert nadi Wunsch 

Ko m poni si Gstottner, P a s s a u , Residen zplatz 


Kunsilervermittlung! 

Kcrazeri-, Buhnen- und Artisten-Venr G’ 4 ngsgeselischaf t m. b. H. 


K r a k a u 


Warsdiau 


L e m b e r g 


Hauptgeschaftsstelle K rak a u, Hochfeldergasse 6, Fernruf 208—15 

Warsdiau, Institutsstratfe 9, Fernruf 708—89 — Zweigstelle Lemberg, Wintergasse 

— Telegrammadresse: Kiinstlervermittlung — 

Vertreten in Berlin, Wien und Breslau 


u, 


27495 


Angebote von 

Gesang- u. SnitrumentaUolisten, Kammermaslkverefnigungen, Ordiestern, ChDren 


erwOnsdii 








































































Ausbildungsstalie des 


Dalletts der NSG. 


yy 


Krafi durch Freude 


U 


Berlin - Grunewald, Schleinitzstrafce 7. :: Fernruf 960211/12 


Sch ule 


Berliii 


Jutla Klamt 


Vollausbildungsstatte fiir al!e Fachcr der tanzerischen Erziehung 

und des Kunsttanzes — Forderung Hochstbegabter 

und Berufsfachschule fiir Gymnastik- 

lehrerinnen 

i-jahrige Ausbildung — staatl* Abschlufipriifung 


Auskunft und Studienplane ’ 

durch die Scbulverwaltung Berlin-Grunewald, Gillstrafie 16 


i 


Staatliche Hochschule fiir Musik Koin 


Leitung: Direktor Professor Dr. Hasse 




Meisterklassen Kir Gesang, Klavier, Violin», CeLlo, Bratsche, Orgel, Dirigieren, Theorie u.Komposition, BLasinstrumente, 
Kontrabaft, Harfe, Opernschule, Opernchorschule, Orchesterschule, Abteilungen fiir evangel. u. kath. Kirchenmusik, Abtei- 
lung furSchulmusik, Privatmusiklehrerseminar, Hochschu!orchester,Hochschulchor,MadrigaIchor,Kammerm\xsikklassen 


und 


Ahteilung fur Schulmusik, Beginn: II. April 1044 

Anmeldung und Auskunft: Verwaltung der Staatlichen Hochschule 

Universitat, Langemarckplatz 


fiir Musik Koin, 




«i' c f . 

|L v . £ 
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t" 

J V r 
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aus Darm u. auf Dorm jesponnen sind' 


Die Gotz-Saiien sind nur m 

den Fachgeschoffen e r s 
haltiich. 8e/ugsqueflen weisen 

wirnach . 

C. A. Oofzjr. Wermtzgrun t. V. Nr 


s/o/A geschuht. Daher sehr grosse 

•h 

Halibarkeit, feste SHmmung u. lang 
anha/tende rem e Tonbildung. 


A-f® 
. 
































Am Staatskonservaforium dor Musik In WOrzburg ist cinc 
Leh rstelle ffur Klavier (Studienratsstelle nadi Gr. A 2 ci der Reicbsbeaoldungsordnttng) 

zu besetzcn. Die Einstelluog erfolgt zunadist aof Dienscvercrag; bei Bewahrung wird planmafiigc Ansiellung beantragt werdrn. Gesuchenur best- 
qualifuterter Bewerber mit enuprechender Schulbildung sind roic Bef'ibigungsnadiweisen, vollstandigem Lebenalauf, Reidissngehongkeitsausweis. 
uricsarzd idiom Zeugnis, poiizeilidhem Leumundszeugms, Nachweis der arischen Absrammung — sofort — bei der unterfertigten Stelle cinzu- 

reidien. Probespiel ist erforderlich. Reisekoitenenatz kann nicht gewahrt werden. 

Oirektion dos Staotskonservatorlums der Muflk WGrzburg. — Dr. H e r m a n n Z U di e r. 


Stellvertretender Leiter 

fur die Stadtische Musikschule in Trier gesucht. 

Bewerbungen sind an den Oberbtirgermeister der Stadt Trier einzureichen 


Bei der Stfidh Musikschule mlt Seminar fiir Musikerzleher ist die Stelle eines 

Musik wissenschaftlers 

nadi TO. A III zu besetzen. Lehrfacher: Musikgesdiichte, Grundfragen und Methodik der Musikerziebung, Musikalisdie Volkskunde. Akkustik und 
Instrumentenkunde. Bewerbungen sind unter Beifugung ejnes selbstgesdmebenen LebensIaufs,Zeugnisab$chriften und einer ausfiihiiichen Darstellung 

d« beruflichen Werdeganges, eines Liehtbildes und souitiger Bewerbungsunterlagen an den 

O b e r b U r g e r m e f s t e r der Stadt Miilhausen (El s.) zu riditen. 


Fur groBen gemischten Chor tuchtiger hauptamtlicher 

Chormeister gesucht. 


Stellung ist sehr ausbaufahig. 


Ausfiihrliche Bewerbungen unter D A, M 22/11/12 


Celesia 

dringend zu kaufen gesucht, 


Angebote an Berliner Tonkunstler-Orchester 

Bcrlin-Wilmcrsdorf, Konstanzerstr. 1 0 

Tclefon 926668 


Die Vokalquartette von Johannes Brahms 

m V j'* ^ * V f * w* r ( y i h # * f m # 

Opus 31, 52, 64, 65, 92, 103 und 112 zu kaufen oder zu leihen gesucht, 

Angebote baldigst erbeten unter E. G. M 20/11/12 an die „Musik im Kriege^ 


Partitur und vollstandig 

Beethoven: Kiavierkonzert Odur; Weber; Kon 
- a-moll; Chopin: Kiavierkonzert e^moll; ( 

sucht dringend 


es 


izertstuck Schumann: Kiavlerkonzert 

C. Franck: Symphonische Variationen 

A zu kaufen 


Christine Purrmann, Berlin-Charlottenburg Q, Westendallee 93 f 






Kau f e 


ite Noten. aller Art (auch neue), sowie Musi 
Musikzeitschriften, auch ganze Bibliotheken 


Musikalienhandlung 


itte um Angebote 










































